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studia fotografie v Cesku. Z celého srdce dékuji vedoucimu prace MgA. Tomasi Pospéchovi
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prace.
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Uvod

D¢jiny Polska jsou déjinami valek, kazdy Polak ma pfedka, ktery padl v néjaké valce.
V dnesni dobé se nas valka bezprostfedné netyka. Soucasni fotoreportéfi Piotr Andrews,
Krzysztof Miller, Piotr Berna$, Lukasz Wolagiewicz, L.ukasz Trzcifski a Wojciech Grzedzinski se
sami dobrovolné a zcela zamérné stali svédky spolecenskych promén, konflikta a valek. Hledajf
odpovéd’ na otazku ,,Proc¢?*. Narazili na mista, ktera jsou arénou boju a kde se stali ucastniky

udalosti, které mén{ déjiny naroda.

Tématem mé prace je vale¢na fotoreportaz, protoze ze vSech moznosti fotografického
média mé nezajima svét, ktery je mozné vymyslet, ale svét, kterého se muzeme dotknout. Valka

byla v mém védomi vzdy pfitomna, mozna proto jsem si vybrala toto téma.

Nemeéla jsem v umyslu vystupovat v roli krittka uméni, ale zaméfuji se na vybrané téma
pfedevsim z pozice osoby, ktera se snazi odpovédét sama sobé. Pfi psani prace se pro zpracovani
tématu staly velmi uzitecné pfedev$im rozhovory, které jsem uskutecnila s autory uvedenych
vale¢nych fotografif; s rozhovorem nesouhlasil pouze Krzysztof Miller. Ziskané materialy tykajici
se jeho tématu pochazeji vyluéné z internetu. Bez autorizovanych rozhovort, které jsem vedla
s ostatnimi fotoreportéry by tato prace nemohla vzniknout, a to pfedevsim z davodu naprostého
nedostatku literatury vénujici se tomuto uzkému zaméfeni. Béhem piipravy této prace jsem se
seznamila s né¢kolika publikacemi tykajicimi se prace fotoreportérd, novinatt a vale¢nych

korespondentt.

Vialecn{ fotoreportéfi pracuji ve velmi slozitych, dalo by fici extrémnich podminkach.
Prave valka je mistem, kde muzeme pocitit pomijivost lidského Zivota, ktery v obrovském
vale¢ném chaosu neznamena nic, nebo az tak moc. Zda se, ze pravée ve valce je fotografie nejblize
pravdé o ni samé. Potvrzuje to, co uz neni, zabiji objekty a zaroven jim dava novy, nezavisly
zivot. Zivot spole¢enského obrazu — ikony', ktera nékdy miZe odvratit béh udalosti. Prooge

Jfotografie sama pripomind: Memento Mori. Fotografovinim se zicastiinjeme smrtelnosti, hybnosti a promeény lidi

1 N ~ . e v . v v Ve » ;. , v .y

»Lotografie je pfiblizena jako pfedmét dost neurcitym zpusobem; osoby, které jsou na ni zachyceny, pfedstavuji
skute¢né osoby, ale pouze z duvodu své podobnosti...Vznasi se mezi bfehy vnimani, znameni a obrazu, ale nikdy
nedosdhne zadny z nich.” Por. R. Barthes, Swiatlo Obrazn,Varsava 1996, s. 35.
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(nebo véci). Pravé proto, e bleddme urcity okamsik, ktery pak achycujeme, json vSechny fotografie dikazem

neodvratného plynuti éasn.”

V praxi se dnes nepohybuje pfili§ mnoho reportéra, ktefi by dobrovolné a zodpovédné
jezdili do mist pfimych boji nebo na mista konfliktd. Tim malem myslim malou hrstku
specialistt, ktefi se snaz{ ziskat co nejlepsi material a ne jenom obrazovou aktualitu. Citf to jako
urcity druh mise, kterou maji plnit jako zavazek k tém, ktefi dlouha léta ziji v zemi obléhané
konfliktem nebo valkou, tak, aby se spolecnost dozvédéla o jejich tragédii. Ne vsichni se citi jako
valeéni reportéfi a fikaji, Ze fotografuji to, co se jim zda pravé nyni dalezité. Obraz muzeme
z mist konfliktd pfedat raznymi zpusoby. Muze to byt pfimym pfenosem nebo muzeme jisty
pfib¢h sledovat z odstupu; a taktéz rtiznorodi jsou i reportéfi, jejichz monografie ve své praci

jednu po druhé predstavuji.

Fotoreportérska prace souvisi s vasni pro vysoké riziko. Potfebujeme je vsak jesté?
Zménily se valecné podminky, kazdy ucastnik boju muze zachytit nejkrvavéjsi fotografii ptimo
z bojiste. A konecné, potykaji se dnes valecni reportéfi se stejnymi moralnimi problémy jako
jejich predchidci? Pofad staci byt dostateéné blizko, abychom vytvofili dobry snimek?’ Je
ohrozeni Zivota reportéra stejné jako béhem 2. svétové valky? Co je pfic¢inou toho, Ze existuje
nékolik smélych, ktefi se chtéji ucastnit valky proto, abychom ji mohli vidét obrazem vypravénym

jazykem fotografie?

Nemuzeme psat o soucasné fotografii a vale¢nych fotoreportérech bez zohlednéni
historie a sméfovani polské fotoreportaze. Proto jsem se rozhodla v prvni kapitole své prace
vénovat (a timto na ni upozornit) valecné fotografii pochazejici z varsavského povstani,
vytvofené Sylwesterem Braunem s pseudonymem ,Kris“, Joachimem Jachimczykem
(,,Joachim”), Eugeniuszem Lokajskym (,,Brok®). Dale pfedstavuji vybér snimkua z vyjimecného

stavu vroce 1981: fotoreportaze Chrise Nidenthala a fotografie z udalosti z let 1980-1989

2 D.Ugteszi¢, Mugenm Bezwarunkowe kapitulact, Varsava 2002, str. 21.
> Poznamka se tyka slavného motta Roberta Capy, které celé zni takto: ,Jestli tvé sninky nejson dostatecné dobré, tak je
Jasné, e jsi nestdl dost blizko”. Por. |. Hughes, Encyklopedia Universalna, Varsava 2004, str. 53.



fotografované Erazmem Ciotkem. Vyse uvedené naméty nebyly zcela jist¢ aplné vycerpany, ale

jejich zminéni je z historického hlediska nezbytné.

V druhé kapitole popisuji soucasnou polskou fotoreportaz a zaroven naznacuji pozici
valecné fotografie, pfiblizuji také pojem obrazu — spolecenské ikony, dale pak predstavuji
monografie soucasnych vale¢nych fotoreportéra Yukasze Wolagiewicze, pracujictho pro World
Picture News v New Yorku, Piotra Bernase z redakce De 1olkstrand, Wojciecha Grzedzinského
z deniku Dgzzennik, Piotra Andrewse z agentury Routers, fotoreportéra deniku Gageta Wyborcza
Krzysztofa Millera a FLukasze Trzcinského z agentury I7s'a 17is. To jsou ti, ktefi ve valkach
a konfliktech stravili ¢asto mnoho mésict a stale jsou ,,Jacni obrazu®, chtéji si vybrat svij vyfez,

individualné v ném zachytit a vypravét spolecenskou situaci existujici ve valecnych regionech.

Kazdému z vyjmenovanych fotoreportéra jsem vénovala jednu kapitolu, ve které jsem
umistila fotografie vytvofené témito fotoreportéry, kratce popisuji jejich Zivot a nakonec jsem
umistila pfepis rozhovoru a odpovédi na otazky, které mé zajimaly a které se tykaji mé prace
valecné reportérky. Jsem pfesvédcena, ze prace pfispéje k lepsimu porozuméni, rozsifeni znalosti
a v neposledni fad¢ také vnimavosti vuci valecné reportazi. Vzhledem k vyvoji, kterym tato
profese prochazi, je zvySena citlivost vici valecnému prostied{ dulezita, nebot’” reportéii se dnes
pokouseji na misich vytvafet fotografické skupiny, tzv. ,,combat kamera®. Pracovat jako
fotoreportér na volné noze jiz dnes ve valecném konfliktu neni mozné. Zjistila jsem také, ze je
nezbytné se v praci zminit io moralnich problémech valecné fotografie, coz jsem ucinila
v zavéru. K praci jsou piilozeny dva CD disky, jeden obsahuje diplomovou praci v elektronické
podobé (piiloha ¢. 1) a druhé obsahuje prezentaci fotografii Piotra Andrewse z vystavy
»Dlaczego...“ (pfiloha ¢. 2).

Jaka je polska valecna fotografie? Kde je jeji misto? Jaké si klade otazky? Doufam,

ze prace pfiméje ctenafe k reflexi na toto téma.



Nastin déjin polské valecné fotografie na vybranych pfikladech

Nastin déjin polské valecné fotografie na vybranych p¥ikladech

Vilecna fotografie byla a je vyraznym nastrojem v asili o mir. Mnoho vale¢nych fotografii
je vysoce cenénych nejen teoretiky, kritiky fotografie, ale i miliony obycejnych lidi na sveéte.
Snimky s valecnou tematikou jsou reprodukovany v novinach, albech, knihach, jsou
prezentovany na vystavach a hodnoceny na fotografickych a novinafskych soutézich. Pfedstavuji
svedectvi déjin a cloveka, ktery v nich uvizl. Ukazuji lidskd utrpeni, ukazuji nesmyslnost valky

a stejné tak pusobi i na emoce.

Fotogratfie z VarSavského povstani pfedstavuji dspéch ve svétovém meéfitku. Piimo na
frontovou linii tehdy vyrazili pfedni redaktofi Filmového studia informaci a propagandy vrchnfho
veleni Zemské armady (Filmowe Biuro Informaci i Propagandy Komendy Glownej Armi Krajowej — AK).
Fotoamatéfi a fotoreportéfi vytvofili epos o zivoté asmrti bojujici Varsavy. Nejslavnéjsim
fotoreportérem tohoto obdobfi je zcela jisté Sylwester Braun®, s pfezdivkou ,,Kris“, dastojnik v
oddilu ,,VIci, ktery v roce 1981 zareagoval na vyzvu deniku Kurier Polski z roku 1979 (denik
patral po autorovi snimkd, jako byl napf. Zasah varsavského mrakodrapu Prudiental stfelou z
obrovského z mozdife thor ,, Thor®.) a poskytl také své dalsi fotografie k publikaci. Pro jeho praci
bylo charakteristické fotografovani v sériich — ,,Kris* vétsinou nefotografoval jednotlivé zabéry.
Byl fotoreportérem pusobicim jako polni valecny zpravodaj (Polowy Sprawozdawca Wojskowy —

PSW).

Tragicnost snimkd umirajictho mésta umisténych v albu vénovaném varsavskému
povstani je velmi vymluvna. Pfipomenme si n¢kolik jinych fotoreportéri tohoto povstani:
Eugeniusz Lokajski, pracujici pod pfezdivkou ,,Brok®, byl pfed 2. svétovou valkou
lehkoatletickym sportovcem, olympionikem, pak povstaleckym fotoreportérem. Dokumentoval

prubch boju v centru mésta az do své smrti pod troskami domu ¢. 129 na ul. Marszatkowska 129,

* Sylwester Braun priletél do Varsavy a oficialne pfedal Muzeu déjin meésta Varsavy vsechny zachranéné negativy
z Varsavského povstani v poctu 1523 zabért. Negativy byly béhem valky ukryté ve sklepé jednoho domu v nekolika
svitcich na Marszatkowské ulici ve Varsave. Negativy z jednoho svitku byly vyvezeny do Kalifornie v USA, kde
,»Kris® pracoval jako elektroinzenyr. Nedochovaly se negativy, které zachycovaly vystup obranct starého mésta
z kanala, udalosti a panoramata Czerniakowa a vyvéseni polské vlajky na stit ,,Prudientalu®. Negativy, které prezily,
obsahuji zabéry z ulic Ordynacka, Warecka, Hlavn{ posty a z Napoleonova nameésti. Byla to cesta vedouci z jeho bytu
na ulici Kopernikowa az na centrdlu v centru mésta. Braun vytvofil duplikiaty dorucenych negativii nebo jejich
zvétSeniny, které pfedal svému piiteli, také varsavskému povstalci Bogdanu Horoszowskému s nadéji, ze je bude
publikovat. ,,Krisova® vystava se objevila v mnoha americkych kulturnich centrech. Sylwester Braun poskytl v Polsku
dva autorizované rozhovory, jeden pro mésiénik SDP Prasa Polska a druhy pro magazin Swiat Mtodych.



Nastin déjin polské valecné fotografie na vybranych pfikladech

ve které byla umisténa fotografickd laboratof. Vytvofil nékolik set snimku, které jeho sestra
uchovala v plechové krabicce a vyvolané byly teprve az po valce. Béhem povstani fotografovali

také Joachim Joachimczyk, Jerzy Tomaszewski, Tadeusz Bukowski nebo Irena Kummont —

Skotnicka ,,LLuga®.

Sylwester Braun, [Varsavské povstani, 1944
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Nastin dé&jin polské vale¢né fotografie na vybranych pfikladech

Eugeniusz Lokajski, [ arsavské povstani, 1944

Joachim Joachimczyk, VVarsavské povstini, 1944
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Nastin déjin polské valecné fotografie na vybranych pfikladech

)

Ny Ny

Bugeniusz Lokajski, Iarsavské povstini, 1944

V povilecném obdobi hrali v polské fotoreportazi dulezitou ulohu Erazm Ciolek a Chris
Nidenthal. Fotografovali bouflivé mocenské zmény v Polsku. Erazm Ciolek se narodil v roce
1937 ve Varsave, byl fotoreportérem, clenem Svazu polskych uméleckych fotograft ZPAF
(Zwigzek Polskich Artystow Fotografikow) a Sdruzeni polskych novinata SDP (Stowarzyszenie
Dziennikarzy Polskich). Je autorem mnoha vystav a laureaitem mnoha ocenéni. V osmdesatych
letech 20. stolet{ byl jednim z pfednich fotoreportéra zachycujicich politické a spolecenské
promény v Polsku. Jiz v roce 1981 vydal album obsahujici sto dvanact snimka stavkujicich
délnikt gdanskych doka. Vytvofil sérii snimka z pohibu varSavského maturanta, Grzegorza

Przemyka, zavrazdéného milicemi v kvétnu roku 1983. Pohibu se ztcastnily davy lidi a stal se

12



Nastin déjin polské valecné fotografie na vybranych pfikladech

velkou protivladni manifestaci. Ciotek na svych snimcich zachytil zastup nesouci rakev, matku
zavrazdéného — basnifku Barbaru Sadowskou, a také knéze ucastnictho se procesu, Jerzyho

Popieluszku.’

Erazm Ciotek, Gdariské doky, 1980 Erazm Ciotek, Pohreb Przenyka, 1983

Brazm Ciotek, Kulaty stil, 1989

® Por. www.wikipedia.pl (20. 11. 2007)
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Nastin déjin polské valecné fotografie na vybranych pfikladech

Chris Nidenthal je autorem fotografie, ktera se stala ikonou vyjime¢ného stavu v roce
1981. Jde o snimek zachycujici tanky pred kinem Moskva, ve kterém pravé promitali film Cas
apokalpsy Francise Forda Coppoly. ,,Kdyz jsem se blizil k Pulawské ulici, tak jsem nahle spatfil
néco, co piedstavovalo kompilaci mnoha symboli: kino Moskva, nézev Coppolova filmu Cas

apokalypsy, obrnéné auto a vojaky,* fika Nidenthal.

Chris Nidenthal, Kzno Moskva, 1981
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Chris Nidenthal® se narodil v roce 1950 v Londyné. V roce 1973 se rozhodl navstivit zemi
svych rodicta a zustal v Polsku dodnes. Od roku 1978 spolupracoval s magazinem Newsweek
a bchem vyjimecného stavu byl jeho stalym fotoreportérem. Spolupracoval také s deniky
a magaziny jako Time, Der Spiegel, Geo, Forbes a jinymi. Jeho dila byla mnohokrat ocenéna a v roce
1986 obdrzel prestizni ocenéni World Press photo za portrét Janose Kadara. Je autorem alba

,,Polska Rzeczpospolita Ludowa. Rekwizyty” a ,,13/12 Polska Stanu Wojennego”.

Chris Niediemtthial
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Obilka alba Chrise Nidenthala, 73/12 Polska Stanu Wojennego

Vétsina fotografii z alba dosud nebyla v Polsku publikovana. Chris Nidenthal je vytvofil
v obdobi vyjimecného stavu, kdy se jako tficetilety fotoreportér amerického magazinu Newsweek
ocitl ve Varsaveé. Dokumentoval tehdejsi polskou skutecnost — odpor polské spolecnosti proti
realit¢ vyjimecéného stavu, scény ze stavek a manifestaci, stfety demonstrantd s milicemi na
ulicich” a také obraz kazdodenniho Zivota — gigantické fronty v obchodech a obycejné détské hry

na pozadi bouflivych udélosti.

® Por. www.fototapeta.art.pl (10. 11. 2006)

7 /v
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Nastin déjin polské valecné fotografie na vybranych pfikladech

Chris Nidenthal, Poznarisky cerven, 1982
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FotoreportaZ aktudlné a soucasnd valecna fotografie v Polsku

Kdyby kazdy z nds mobl byt na bojisti a na viastni oci vidét ten strach a rogpaky, pochopil by, e nic
nemiige ospravedinit situaci, ve které se ocitla, i kdyby jen jedna osoba, a co teprve tisice. Ale ne kagdy miize na
bojisti byit, proto tam jedon reportéri. Tato slova Jamese Nachtweye z dokumentarniho filmu o jeho

praci jsou devizou fotoreportérii na celém svéte.

Fotografie vytisténa v novinach je informaci o kousku svéta ohraniceném zabérem,
a nema vubec zadny vyznam, ze kterého mista na zemi fotografie pochazi. Jejim cilem je pravdive
informovat. Svédectvi a autenti¢nost jsou nadfazené estetice. Protoze reportazni fotografie
neztraceji nic ze své ,reportaznosti‘ ani v piipad¢, Zze neobsahuji bohaty a esteticky obsah, i kdyz
je samozfejmé 1épe, kdyz tento obsah maji. Maji pak Sanci zit del$im zivotem nez fotografie do
aktualit, mohou se stat spolecenskou ikonou. Fotoreportéruv piistup by mél byt zalozen na

pozorovani, reflexi, uméni zvolit si ten pravy okamzik a také na citlivosti.

Podle Stanislawa Peterse existuje jasny pfedél mezi fotoreportazi a dokumentarni
fotografii. Mysli si, Zze dokumentarni fotografie pouze ukazuje danou udalost, pficemz
fotoreportdz by méla jit hloubéji.” A fotoreportér by mél mit schopnost vycitit misto, &as
a okamzik, ktery je nejlepsi pro obeznameni divdka s tématem. ... Reportag se miige sklidat
g jednobo, dyou, nékolika, dokonce nékolika desitek snimkii, vse dlegi od obsahn. NetéZsi je reporta jen
s jedninm snimkem. Neél by mit takovon abusténost obsabu, aby mobl gastoupit nékolik dalsich snimkii. Neni
lehké na takovém samostatném snimkn diraznit drama, nebot’ je to snazsi pomoci série, kteron spravné
seradime...” Spravnost tohoto nazoru potvrzuji soutéze World Press Photo a Grand Press Photo
(Polsko), nejprestiznéjsi fotografické soutéze, ve kterjch jsou nejvyse ocenovany samostatné
snimky. Nejuspésnéjsi snimky mivaji v sobé to nepopsatelné ,,néco navic* a jejich poslani se stava
ikonou zachycené udalosti, vétSinou jde o utrpeni a smrt a casto obsahuji prvky umcélecké

fotografie.

8S. Peters, Linstragia Prasowa, Krakéw 1960, s. 11
° tamtéz, str. 119.
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Fotoreportaz aktualné a souCasna valecna fotografie v Polsku

Kazdy dokumentarni obraz je popisem skutecnosti a je charakterizovan podobnost{ mezi
zaznamem a zaznamenanym piedmétem. Dobry snimek se nikdy neodlisuje od svého popisovaného
predmétu, od toho, co predstavuje. .. fajfka je vidy fajfkon."’ Fotografie predstavuje médium, protoze to
co vidime, neni snimek, ale objekt na tomto snimku, to co ukazuje. Fotografie nelze, potvrzuje
autenticitu existence daného pfedmétu v misté a case. Snimek a vale¢na fotoreportaz je rovnéz
dokumentem okamziku. Jsou vérohodné, protoze znamenaji, ze pfedmét nebo udalost existovaly.
Fotoreportaz ma davéru spolecnosti, plni funkci prikazniho materialu. Je dokumentem udalosti
svazanych s clovekem a civilizaci.

Aby se snimek mohl stat ikonou, musi vypravét néjaky mytus, musi byt zakofenény
v kultufe a zaroven musi vypravét o néjaké udalosti nebo osobé, se kterou se divak muze
identifikovat. Fotografie jako ikona muze rozsifovat informace o udalosti a ovliviiovat stav véci.
Fotografie se muze stat ikonou, jestlize pfibéh jednoho clovéka zachyti osudy celé spolecnosti,
jestlize jeho pfibéh bude symbolizovat piib¢h vétsiny. Zajistit, aby divak uvéfil, znamena udalosti
podat dramaticky. Ptikladem muze byt Fofografie & 76 od Krzysztofa Raczkowiaka z obdobi
vyjimeéného stavu.'' Podle Beaty Bohdziewicz mohl Raczkowiak za tento snimek zfskat i ocenénf
World Press Foto, ale nikdy ocenéni neziskal, zdavodnénim bylo, Ze za historické snimky se ceny,

resp. penize, nedavajt."”

Krzysztof Raczkowiak, Fotografie & 76, 1982

10R. Barthes, Swiatlo obrazu nwagi o fotografii, Varsava 1990, s.11.
Y por. www.lubin82.pl (20.09.2007).
2 por. www.lubin82.pl (13.01.1999).
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FotoreportaZ aktualné a soucasna valeCna fotografie v Polsku

Tkonami se staly také: snimek z Afghanistanu z roku 1987 od Radostawa Sikorského,
ktery ziskal prestizni ocenéni v kategorii ,,.Samostatny snimek* World Press Foto v roce 1988,"
fotografie Chrise Niedenthala z vyjimecného stavu v Polsku zachycujici tanky a kino Moskva
v pozadi, o tomto snimku byla zminka jiz v pfedchozi kapitole, fotografie Czarka Sokotowského
— snimek z vojenského puce v Moskve v roce 1991 (ocenény Pulitzerovou cenou, Sokotowski je
dodnes jedinym polskym vale¢cnym reportérem, ktery toto ocenéni ziskal). Mezinarodni slavu
pfinesly Sokolowskému snimky zachycujici vyjimeény stav a také fotografie z obdobi ,boufe
a natlaku® v Rumunsku, Bulharsku, Albanii a baltskych zemich. Sokolowski je rovnéz
spoluautorem a zakladatelem nadace ,,Fundacja Konkursu Polskiej Fotografii Prasowej” (Nadace
soutéze polské novinafské fotografie).'* V tomto obdobi fotografovali také Bogustaw Nieznalski
a Stanistav Markowski. Jako ikona je také uznavana fotografie Krzysztofa Millera zachycujici

fotografy pii praci v JAR v roce 1994, fotografie jsou umisténé v dalsich kapitolach.

Radostaw Sikorski, Afghdnistan, 1987

BR. Sikorski, Prochy lelz'@g‘)‘f/y, Warszawa 1997, s. 193.
¥ Por. www.opoka.plorg (23.10.2001).
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Fotoreportaz aktualné a souCasna valecna fotografie v Polsku

Czarek Sokolowski, Srpnovy puc v Moskvé, 1991

Obsah fotografie a hlavné valecné fotografie muzeme snadno pochopit v kontextu
historického obdobi, nabozenskych a filozofickych pfesvédceni spolecnosti. Na ikoné je dulezité
to, co divak citi a jak si to interpretuje, rozkédovani obrazu neni nikdy uplné shodné se zamérem

autora, dulezité je, aby ikona vypravéla piibeh.

Zacatek 21. stoleti pfinesl vSem sméram polské fotografie velké oziveni, nejvice je to vsak
patrné ve fotografii reportazni. Souvisi to zcela jisté se zapojenim Polska do mezinarodniho
politického a ekonomického déni. Rozpoutal se piimo kulturné-komeréni boom. Vyvoj
internetovych portald a vseobecné technické povédomi, zivot ,,na siti umoznuje i prabézné

sledovani dalezitych udalostf a horkych mist konfliktt na celé planeté.

Fotografie nas vnovém tisicileti doprovazi vsude. Fotoaparity mame v mobilnich

telefonech a kvalita digitalnfho obrazu se den za dnem zlepsuje. Ve 21. stolet{ zmény jako
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digitalizace fotografie, narust rychlosti zpracovani a zaznam dat kulminovaly, takze obrazky

pfimo z mist konfliktd ziskavame prakticky v realném case.

V dnesni dobé se kromé soubornych vystav vénovanych minulému stoleti zacaly nové
vystavovat fotografie v soukromych komerc¢nich galeriich. Mezi aktivni polské galerie patfi:

Zderzak, Raster, Fundaga Galerii Foksal, Starmach, Piekary, Luxfera, Greek Gallery, Yours Gallery.

Vizualni kultura proziva svou renezanci, dochazi také ke komercializaci ikonosféry.
Fotografie se stile Castéji prodavaji na aukcich. Casopisy, deniky, internetové portaly i jina
periodika spravné odhadly trendy nového tisicileti, projevujici se jiz na konci 20. stoleti.
V poslednim desetileti si vydavatelé povsimli, Zze se zvySuje poptavka po reportazni fotografii.
Generace tficatnikli otevirajici dvefe nového tisicileti je jednim z hlavnich aspekt této nové
situace, ve které se ocitla polska fotoreportaz. Soucasni polsti fotoreportéfi maji casto $irsi okruh
zajmu nez jen samotnou fotografii: jde ¢asto o politologii, mezinarodni vztahy, déjiny, filozofii
ajejich fotoreportérské aktivity provazi casté cestovani. Diky tomu je interpretace

zpracovavanych témat velmi propracovana, ma zaroven hodnotu etnografickou, sociologickou,

nc¢kdy muze slouzit i jako psychologicka studie, coz ale neni dostupné v tisku.

Pred rokem 2000 nebyly redakce pfili§ ochotny posilat své reportéry do mist ostrych
konfliktd, a to hlavné z logistickych duvoda. Po roce 2001 se tato situace dramaticky zménila.
Dnes muze do valky kazdy. Muze to souviset s udalostmi z 11. zafi (Gtokem na WTC). Krzysztof
Miller zastava nazor, ze piiliv fotoreportért, dokonce i z regionalnich redakci, probéhl jiz v dobé
konfliktu v Kosovu v roce 1999, tuto zménu nazyva ,,valecny turismus."”” Redakee si uvedomuyji,
ze je lepsi investovat do vlastniho fotoreportéra a mit exkluzivni snimky, které nema jind agentura
nebo redakce. Problém je vSak v tom, ze mezi fotoreportéry cestujicimi na mista konfliktt se
objevuji 1 nezkuseni jedinci, ktefi nemaji dostatecnou napaditost pro zpracovani udalosti,

nejcastéji jen sedf na vojenské zakladné a cekaji na prvni ,,mrtvolu®.

Deniky si na zacatku stoleti znacné vylepsily svou grafickou podobu, a to zavedenim
barevnych piiloh. Piflohy v denicich si vSak dobry graficko-typograficky design a vysoky

reportérsky standard udrzely pouze kratkodobé. Redakce davaly prostor dulezitym fotografickym

15 por, www.reporter.edu.pl (28.05.2004).
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Fotoreportaz aktualné a souCasna valecna fotografie v Polsku

materialim mistra fotoreportaze, kterymi jsou napt. Krzysztof Miller, Tomasz Tomaszewski,
Tomasz Kizny. Z mlad$i generace to jsou napf. Piotr Bernas, Wojtek Grzedzinski, Y.ukasz
Wolagiewicz. Pro viechny zminéné fotografy se naslo misto v ilustrovanych pfilohach denika
Duzy Format, Gazgeta Wyboreza a v dnes jiz neexistujici pfiloze Magazyn deniku Rzeczpospolita. Ale
v soucasné dobé¢ jiz kvalitni denfkova pfiloha prakticky neexistuje. A prostfedi fotoreportéra,
které bylo v poloviné tohoto desetileti okolo redakci denifkt a magazint tak sjednocené, hleda

nyni jiné cesty jak realizovat své profesionalni reportérské ambice.

pfiloha denfku Gazeta Wyborcza, Duzgy Format

Vletech 1999-2004 probihal vyvoj polské fotoreportize nejen na strankach denikt
a magazint, ale také na internetu, ktery byl a je hlavnim centrem rozvoje fotoreportaze, zvlasté
dnes. Fotoreportaz zdomacnéla na soukromych internetovych strankach i na blozich. Vznikly
internetové magaziny s pravidelné aktualizovanym obsahem, jako napf. Zaplecze, 5klatek. Mistem
pro prezentaci se staly fotokasty. Jsou to mista vhodna pro prezentaci méné formalnich
fotografickych materialt. Existuje také sdruzeni Latarnik, které je kulturnim periodikem a ma
svou internetovou stranku. Diky tomuto sdruzeni vznikla vystava Powigkszenie (Zvétsenina) v roce
2002 a Festival cernobilé fotografie v roce 2002. Agentura 1Vis'a 17is zahajila provoz serveru

fotokasty.pl, na kterém jsou krom¢ obrazovych i rozhlasové reportaze.

Na pfelomu stoleti muzeme kromé tzce specializovanych magazina jako Fofotapeta, Foto,
Pozytyw, Kwartalnik Fotograficzny, Biuletyn Fotograficzny, Camera@Obskura pozorovat také boom
internetovych portala jako Fotopolis, Swiat obrazn. Na druhou stranu doslo téméf k dpadku

oficialnich instituci, vyvolaném velkymi problémy s hledanim vlastni pozice a pfekonavanim
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vnitini organizacni krize ve Svazu polskych umeélct fotograft (Zwiazek Polskich Artystow
Fotografikow), coz ve svém disledku zpusobilo zavieni Malé galerie ZPAF.

Reportazni fotografie se vsak nezalekla sadismu naseho stoleti a neschovava se v ilegalité.
Jeji kondice mozna neni pro fotoreportéry nijak imponujici, ale pfesto piekvapive plni dalezitou
funkci v polském spolecenském zivoté. Protoze kromé lesknoucich se elegantnich mésicnikt byla
dostatecna poptavka i po titulech jako Dgiennik Polska, Gazgeta Wyboreza, Rzeczpospolita a z
ilustrovanych magazinG Polityka, Przekrdj, Wprost, Tygodnik Powszechny. Témto redakcim velmi
zalezi na tom, aby zaméstnavaly vzdy co mozna nejlepsi fotoreportéry nebo aby mély piistup
k obrazovym bankam nejlepsich svétovych agentur jako Rewters nebo _Associates Press (AP).
Z mého osobniho prizkumu mezi vale¢nymi reportéry vsak vyplyva, ze i kdyz prace pro

sV,

agenturu Reuters nebo AP patii mezi pohodlnéjsi, je situace v denicich a magazinech

pfedhanéjicich se ve vysilani svych reportéri, napf. podminky jejich odménovani a starost o jejich
bezpecnost, daleka toho, co bychom si pfali. To je asi duvod, proc¢ reportéfi z redakei odchazeji
a zakladajf vlastni nezavislé agentury.

Mezi fotoreportéry, ktefi se vénuji tematice konflikth, muzeme zafadit také Piotra
Jankowského a Damiana Kramského z deniku Gageta Wyboreza, kteti v roce 2007 vyhrali soutéz
Newsreportaz se souborem ,,Disney Street”, zachycujici vojenskou zikladnu v afghanském
Bagramu. Piotr Kowalczyk z deniku Rgzeczpospolita ziskal prvni cenu v kategorii udilosti za
fotoreportaz ,,Konflikt Palestyfisko-izraelski®. Pozornost si zaslouzi i Maciej Macierzynski, ktery
jako fotoreportér zacinal jiz v roce 1978 v Ustfedni fotografické agentue (Centrala Agencja
Fotograficzna), pozdéji v tydeniku Tygodnik Polski a Time Magazine. V roce 1989 jako redaktor
agentury Reuters sledoval revoluci v Bukuresti a pozdéji fotografoval iv Albanii, Iranu, Litve
a Sarajevu. V soucasné dobé¢ pracuje pro fotografickou agenturu Reporter. K vale¢nym reportérim
muzeme zafadit i jiz zminéného Czarka Sokolowského, pracujictho pro agenturu AP, a také
Filipa Cwika z redakce Newsweek Polska, Jana Skarzyfiského z agentury Agence France Press (AFP),
Piotra Janowského, ktery pracoval pro dentk Gageta Wyboreza a ktery nyni studuje filmovou skolu

v Lodzi, Jerzyho Undra z Polské tiskové agentury (Polska Agencja Prasowa — PAP), Michala
Niwicze ze Super Ekspresn a Seweryna Soltysa z deniku Rzeczpospolita.

Novinkou je existence dokumentu velmi blizkého uméni v mésicniku Nazzonal Geographic,

ktery vychazi polsky. Publikuje v ném Witold Krassowski, Tomasz Tomaszewski a dal$i klasici

fotoreportiaze. V roce 2003 pravé magazin National Geographic polské edice jako prvni otiskl
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fotoreportaze z Irdku od Lukasze Trzcinského, coz bylo mozné hlavne diky pifevzeti

zodpovédnosti za bezpecnost na ¢asti irackého uzemi polskou armadou.

Prebytek a duplikace postpiktorialistickych estetickych principt, které se objevily na
vystave ,,Wokot dekady* (2002), jez méla shrnout a analyzovat devadesata 1éta ve fotografii, jeste
vice podpofila narustajici vyznam fotografického dokumentu a fotoreportaze na zacatku
21. stoleti, které je také obdobim rozvoje fotografickych soutézi zaméfenych na fotoreportaz.

Nejvyznamnéjsi z nich je Grand Press Photo.

O nartstu zajmu o fotoreportaz muzeme také hovofit diky nartstajicimu poctu divaka
navstévujicich vystavy novinafské fotografie. Navic kazdorocné velmi netrpélivé ocekavanou
udalosti je praveé soutéz Grand Press Photo, ktera se uskutecniuje pod patronaci mésicniku Press.
Kazdy roc¢nik je uzavien vydanim reprezentativni publikace, ktera zaroven plni funkci
fotografické kroniky soucasného spolecenského zivota. Mezi dalsi vyznamné fotografické soutéze
v Polsku patfi Celonarodni soutéz polské novinafské fotografie (Ogolnopolski Konkurs
Fotografii Prasowej) a soutéz BZWBK Press Photo konana pod patronaci denfku Rgeczpospolita.
Tato sout¢z ma jiz za sebou dva roc¢niky. Dale kazdoro¢ni soutéz Newsreportaz, organizovana
magazinem Newsweek jiz od roku 2001, a také klani nadace Soutéz polské novinafské fotografie,
ktera se kona jiz od roku 1992.

Redaktofi a fotoeditofi deniku Gageta Wyboreza vydavaji od roku 2000 sbirky fotografii
nazvané Fotografie Gazety Wyborezej, které jsou svédectvim doby, ve které zijeme. Denik Gazeta
Wyboreza se jako prvni rozhodl, Ze nebude vyuzivat sluzeb fotografickych agentur, ale bude se

snazit mit v mistech konflikt vzdy svého redaktora.
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FotoreportaZ aktualné a soucasna valeCna fotografie v Polsku

fntngraf?le

Album, Fotografie deniku Gazeta Wyboreza

Novinarské fotografii, 1 kdyz nezaméfené na konflikty, se vénuje i Tomasz Gudzowaty,
ktery z cest po Keni, Bangladési, Mongolsku a Ciné ptivazi fotografie budici pozornost u kritika

a zaroven ziskava i ocenéni.

Podobné cesty, i kdyz v mensim rozsahu, absolvuje casto i nestor polské fotografie
Tadeusz Rolke, kdyz cestuje stfedni Evropou po stopach chasidi. Spolecné s Chrisem
Niedenthallem vytvofil roku 2001 cyklus snimka ,,Sasiadka” (Sousedka, ktery navazuje na
kontroverzni knizku popisujici zloc¢iny v méstecku Jedwabne od Jana Tomasze Grosse ,,Sasiedzi”
(Sousedé). Oba fotografové s pomoci klasické fotoreportaze vypravéji dnesnim modernim

fotografickym jazykem téma odcizeni a odlisnosti v Polsku.

Nové stoleti pfedstavuje zménu, a to zanechani postpiktorialistickych experimentt
s formou a navrat smérem k dokumentu. Wojciech Prazmowski na konci devadesatych let
vytvofil cyklus ,,Bialo-Czerwono-Czarna” (Bilo-Cerveno-cernd). Série zaznamenava zmeény, ke
kterym dochéazi v Prazmowského postoji a v celé polské fotografii. V osmdesatych letech
sméfoval dokument k formalné primitivni fotografii, ktera se snazila oddélit od hlavniho sméru
v kultufe, a to prehlizenim fotografie podporujici vlastenectvi a uméni. V soucasné dobé vraci
polsky dokument do déjin a tradic polské fotografie jednoduchou estetiku prostiednictvim

bezprostredniho fotografického zaznamu.
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Svét, ktery nas obklopuje obrazy vytvofenymi pro potieby reklamy, je obecné tak
nadrealny a vysnény, ze fotoreportaz se namackala do mezery ,,zvyklosti a normalnosti lidského
zivota®, ktery s sebou pfinasi emoce. Fotoreportaz nyni plni funkci protivahy k nerealnému

zivotu ,,Avatari®.

Soucasné polské reportazi viubec nezalezi na vzniku jinych alternativnich svéta. Nema jiz
zadnou potfebu vytvareni azylu estetickym utékim do nerealnych svéti. Novy dokument se diky
vystavam Teraz Polska a Nowi Dokumentalisci zapsal do kontextu soucasného uméni. Fotograficky
piistroj ma za kol konfrontovat divaka s realnym, skutecnym mistem, osobou nebo situaci. Tyka
se to také soucasné polské valecné fotografie, ktera sméfuje pfinejmensim dvéma raznymi sméry:
prvni pfedstavuje Piotr Andrews a Krzysztof Miller se svym poslednim cyklem ,,Pasztuniscy
handlarze bronig* (Pastinsti obchodnici se zbranémi) a druhy je reprezentovany Piotrem
Bernasem a FLukaszem Trzcinskym. Samotné aktuality jiz fotoreportérim nestaci, chtéji
prostfednictvim svych obrazovych vypravéni analyzovat zachycenou situaci, vytvaret blogy

a fotoplastikony. V polské fotoreportazi jiz neexistuje umélecky styl, ktery by se distancoval od

spole¢nosti a od mocenskych mechanism.
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Lukasz Trzcinski — fotoreportér humanista

Fukasz Trzcinski se narodil v roce 1975 v Krakové. Je absolventem Vyssi statni filmové,
televizni a divadelni skoly v Lodzi. Diplomovou praci obhajoval pod vedenim Krzysztofa Hejka
v roce 2002. O fotografii se zajima od stfedni skoly a jeho hlavnim zdjmem je dokument
a sociologicka reportaz. ,Mam rad lidské pfibéhy, zajima mé kazdodenni Zivot. Nevytahuji
piistroj, dokud si nejsem jisty, ze na snimku budu citit ¢clovéka... Mozna budu banalni, ale okolo
nas se toho opravdu hodné¢ méni. Je mnoho novych projevi, pro sociology se tak otevira
neskutecné pole pusobnosti. A jestli oni maji praci, tak j4 mam co fotografovat,” ifka F.ukasz

Trzcifski'®,

Fotograf-reportér pracoval ve vice nez tficeti zemich svéta. Zacinal jako fotoreportér
denfku Rgeczpospolita, kde pracoval v letech 1999-2004. Od roku 2002 spolupracuje s némeckou
agenturou Laif. Fotograficky se vénuje hlavné stfedni a vychodni Evropé. V roce 2006 ziskal
stipendium Institutu Adama Mickiewicze v ramci programu pro mladé umélce Mfoda Polska, diky
tomuto stipendiu realizuje Trzcinski projekt o stfedni a vychodni Evropé, tykajici se zmén v
mentalit¢ zpusobenych padem komunistického bloku. Je spoluzakladatelem a kuritorem
mnohych vystav a festivali v Polsku i1 v zahranici, jako je napf. Mésic fotogratie v Krakové nebo
Lumix fotofestival v Hannoveru, kde nyni pfipravuje knihu o Iraku. Trzcinski publikoval

v magazinech Rzeczpospolita a National Geographic.

FLukasz Trzcinski ma na svém konté¢ skupinové i individualni vystavy, mezi jeho
nejdulezitéj$i projekty patii Vystava fotografii Y.ukasze Trzcinského — ,Irakijczycy” (Iracané)
v Polském institutu v Sofii, spoluucast na projektu WYD, organizovaném agenturou ILasf

a zakonceném knizn{ publikaci.

Tvorba Yukasze Trzcinského byla nékolikrat ocenéna, mezi jinymi na soutézich Pictures of
The Year International za fotoreportaz ,Irakijczycy” a také na soutézi Grand Press Photo, kde jeho

dila ziskala ocenéni Snimek roku. Jako ctyfiadvacetilety ziskal v roce 1999 ocenéni v kategorii

1 Por. www.fototapeta.art.pl (9. 3. 1999)
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Yukasz Trzcinski — fotoreportér humanista

Snimek roku v soutézi polské novinafské fotografie, a to za snimek ,,Obca” (Cizi). Fotografie
pfedstavuje rumunskou holcicku na plose letiSt¢ VarsSava-Balice tésné pfed deportaci do

Rumunska.

Y.ukasz Trzcinski, Cizz, 1999

V roce 2000, v obdobi od cervna do ffjna, pracoval na fotoreportazi vénované prostoru

Gazy. Jeho fotoreportaze maji vzdy $irsi politicko-spolecensky kontext.

vvvvvv

ocenéni{ v nékolika kategoriich soutéze polské novinafské fotografie: prvni cenu v kategorii
Udalosti — ,,Uchodzcy afganscy w Pakistanie” (Afghansti bézenci v Pakistanu), prvni cenu

v kategorii Kazdodenni zivot a druhou cenu v kategorii Lidé.
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Yukasz Trzcinski — fotoreportér humanista

Yukasz Trzcinski, Intifida 11, 2000
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Yukasz Trzcinski, Intifida 11, 2000
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Yukasz Trzcinski, Intifida 11, 2000
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Yukasz Trzcinski — fotoreportér humanista

Ve stejném roce ziskal v soutézi polské novinafské fotografie specialni ocenéni agentury
Reuters Polska za nejlepsi ,,Front page picture” (titulni stranku) zachycujic starce s télickem svého
vnuka z reportaze o afghanskych bézencich v Pakistanu. Valecné reportaze Y.ukasze Trzcinského
vypravéji o zivoté pramérného clovéka, ktery musi celit krizovym situacim — smrti nejblizsich,
mnohdy nihodné a zbytecné, zmrzaceni v rodiné, nejcastéji zpusobenému pii hfe dét

s opusténou vojenskou technikou.

Youkasz Trzcinski, Afghdansti béZenci v Pifkistann, 2001
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Y.ukasz Trzcinski — fotoreportér humanista

Y.ukasz Trzcinski, Afghdnsti bézenci v Pakistanu, 2001
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Yukasz Trzcinski — fotoreportér humanista

Youkasz Trzcinski, Afghdansti béZenci v Pakistinn, 2001
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V roce 2005 se Trzcinski podilel na organizaci festivalu Mésic fotografie v Krakové. Po
roce 2004 odesel z deniku Rgzecgpospolita, protoze po zruseni jeho piilohy a vzniku vlastni agentury
FotoRzepa (soucast koncernu Orkla) nalezici deniku jiz nevidi Zadnou moznost uplatnéni kvalitni
fotoreportaze. Po né¢kolikaletém planovani zalozil v roce 2006 spolu s Przemkem Krzakiewiczem
kolektiv fotografti Visavis.pl, sdruzujici pfedni polské dokumentaristy, hlavné na uzemi

Malopolska.

Fukasz Trzcinski sazi na individualni pfibéhy, zachycené a vypravéné individualnim okem
fotografa. Lidi s jasn¢ vyhranénym zaméfenim, s jasnym autorskym piistupem, prezentujici se
perfektnimi soubory; pfesné¢ takové sjednocuje kolektiv Visavis.pl a bere si tak za vzor
fotografické agentury jako Magnum nebo Laif. Firma nema spolecnou vizi fotoreportaze, jeji sila je

v raznorodosti, na kterou sazi Trzcinski 1 ve své reportazi.

Spolu s Andrzejem Kramarzem zalozil nadaci Imago Mundi, zamétenou na fotografii a jeji
autory. Mezi nejvyznamnéjsi galerijné-nakladatelské projekty agentury Visavis.pl, realizované
spolu s nadaci Imago Mundi, patii: ,,802 procent normy* — galerijni projekt vracejici do kulturntho
povédomi archivni fotografie Nové Huti (Krakovské méstské casti) od Wiktora Pentala
a Henryka Makarewicze; ,,Malopolska. Fotografie. To niczego wyjasnia” (Malopolsko, Fotografie.
To nic nevysvétluyje) — moderni vize regionu vytvofena spolu s patnacti ¢elnimi polskymi
fotografy; a projekt ,,Zmiany nie sezonowe” (Mimosezénni zmény) — kreativni ilustrace
spolec¢ensko-ekonomickych zmén v Polsku po roce 1989 zachycenych na pifkladé méstecka
Niepolomice. V roce 2007 zorganizoval Trzcinski v metropolitnim Palaci védy a kultury vystavu

17

»Nowa Huta — 802% normy* .

Fukasz Trzcinski spolupracuje také s Ustavem pro lidskd prava Jagellonské univerzity.
Vysledkem této spoluprace byla vroce 2004 vystava ,Nasi Obcy*“ (Nasi Cizi), zachycujici

utecence v Polsku. V roce 2004 vyhral s témito snimky v soutézi Newsreportaz v kategorii Lidé.

17 Por.www.photomonth.com (11. 5. 2008)
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Y.ukasz Trzcinski, Nasz Cizi, 2004
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Y.ukasz Trzcinski, Nasz Cizi, 2004
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Reportaz Nasi cizi navazuje na téma deportace Rumunt z Polska, kterému se vénoval
v roce 1999. Realita v Polsku se béhem né¢kolika poslednich let vyrazné zménila a Polsko se pro

bézence stalo rajem.

V roce 2004 ziskava v kategorii Kazdododenni Zivot soutéze Newsreportag jesté jedno
ocenéni za soubor nazvany ,Irakijczycy (Iracané), vytvofeny v letech 2002 a 2003 béhem
n¢kolika cest do Irdku. Yukasz Trzcinski vypravi o kazdodennim zivoté, ktery ramuje
vsudypifitomna atmosféra konfliktu, a o beznadéjné situaci mistnich prostfednictvim velmi
promyslenych zabéra stfedniho formatu téméf studiové kvality. Precizni fotografie s sebou
pfinaseji hlubsi dé¢j. Mista, na kterych fotografoval, znal jiz dffve. Timto zpisobem Trzcinski
ukazuje konflikt v $irsim kontextu, jeho pficiny a nasledky rozprostfené v case. Zobrazuje

spolecenské promény probihajici mezi lidmi zasazenymi valkou.

Y.ukasz Trzcinski, Iratané, 2003
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Y.ukasz Trzcinski, Iracané, 2003
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Y.ukasz Trzcinski, Irdcané, 2003
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Y.ukasz Trzcinski, Iracané, 2003
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Y.ukasz Trzcinski, Iratané, 2003
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Y.ukasz Trzcinski, Irdcané, 2003
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V roce 2005 obdrzel Trzcinski ocenéni Grand-Prix na 4. ro¢niku soutéze Newsreportaz

za cyklus ,,Pozegnanie® (Louceni), zachycujici projevy zarmutku po smrti papeze Jana Pavla II.

Trzcinski se témata svych reportazi snazi interpretovat svym vlastnim zpuasobem, a nejen je
syroveé podat jako novinafsky pfibéh. Snazi se komunikovat v $irsim kontextu, uvédomuje si, ze

piibchy, které vypravi, se mohou stat vyznamné globaln¢ a nejen lokélné.

V rozhovoru s Tomaszem Czechem v mési¢niku Biuletyn Footograficzny ¢. 2/2006 fika
Tomasz Trzcinski: ,,...Vznika stale vice materialu, jejichZ autofi se snazi vysvétlovat svij kousek
sveta lidem z jiného kousku svéta. Uvédomelost autort podléha evoluci, zacinaji chapat, ze se
tyto udalosti maji stat podnétem k dal$im udalostem... Proto ja, kdyz zpracovavam tato témata,
napf. vale¢nd... to je jiz hlubsi interpretace problému. Napfiklad pfibéh Irdku, kdy se kolem mé
dély velmi dualezité udalosti a prudké srazky a ja jsem to uplné pfehlizel a sledoval jsem uplné
pramérného pfedstavitele iracké spolec¢nosti. Snazil jsem se pomoci fotografie ,,objasnit tuto

spolec¢nost divakovi, ktery o ni opravdu nic nevédél.« "

Fukasz Trzcinski se zabyva pfedev§im spolecenskou tematikou, fotografuje lidi
v kazdodennich podminkach jako v pifipadé fotoreportaze ,,Cud z Urzedu” (Zazrak z tfadu),
v extrémnich situacich (,La Porkour”) a vale¢nych konfliktech (,,Irak”). Timto zpusobem
zachycuje tradice, nabozenské obfady a Siroce chapany zivot v Polsku. Fukasz Trzcinski si
uvédomuije, ze by fotograficka vypovéd méla pronikat o hodné dal. Proto se tcastni plenérovych

akci a aktivné vystupuje 1 na internetu.

Vroce 2006 v soutézi novinafské fotografie ziskal Trzcinski prvni misto v kategorii
Kultura a umeéni za reportaz ,,La Parkour o uméni pohybu po mésté za co nejkratsi dobu. Za
tuto fotoreportaz ziskal také ocenéni Johnnie Walker Keep Walking Award. Fotografie z tohoto
cyklu byla pouzita na pfebalu knizky ,,Zbrodnia i kara i duma i uprzedzenie. Polacy i Niemcy”
(Zloc¢in a trest a hrdost a predsudek. Polaci a Némci) od Guntera Hoffmana a Adama

Krzeminského.

18 por., www.fotal.pl (10. 2. 2000)
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Rozhovor mezi Agnieszkou Pytko a Lukaszem Trzcifiskym v cervenci 2008:

A. P.: Napad s agenturou savis.pl, nadaci Imago Mundi, spousta projektu, odchod z redakce
deniku. Vytvorfil jsi svou vlastni pevnost, kdyz jsi kolem sebe nashromazdil tolik dobrych
fotoreportéri. Znamena to, ze samostatn¢ pracujici fotograt jiz dnes v reportazni fotografii nema

sanci existovat?

L. T.: Pracoval jsem jako samostatny fotograf na volné noze pfed rokem 1999, jesté pred svym
angazma v deniku, avSak zalozeni agentury [zsavisp/ nabizi znacné vétsi moznosti. Ze své
zkuSenosti vim, Ze je lepsi byt fotoreportérem zastoupenym agenturou, nebo alespon byt ¢lenem
né&jaké skupiny. Clen agentury dostava vétsi odmény za snimky a snadné&ji se mu pracuje s jinymi
institucemi. Chovame se pfece jako instituce. Kromé toho je prace ve skupiné velmi piijemna a
zaroven velmi progresivni. Do isavis.p/ pfijimame lidi, ktefi maji napady na zachyceni svéta.
Nesouteézime s fotografii aktualit. Agentura ma univerzalni charakter, trh si Zada autorskou vizi
svéta. V soucasné dobé prodavame i vystavujeme v zahrani¢i. Velmi uspésny byl pro nas

fotofestival v Hannoveru, budeme dokonce diky tomu vydavat i knihu.

A. P.: Proc¢ jsi vsadil na vystavy z plenéru a internetovou agenturu?

L. T.: Prace, které jsem vytvatel v deniku, sice ziskavaly ocenéni, dobfe se prodavaly na vystavich
z plenéra a v magazinech, ale nebyly moc casto tiStény v novinach. Moje vystavy sleduje mnoho

divakt a konkrétné v mém piipadé se takovy zpusob kontaktu s divakem prosté osvedcil.

A. P.: Kolik casu ti zabira prace fotoreportéra? Pfipravujes si informace k danému tématu, kdyz
pracujes na projektech nebo pfed cestou do valecnych oblasti? Jak casto cestujes na mista
konflikta nebo udalosti? Kdy se rozhodujes, jak bude tvoje reportaz vypadat, jestli bude

cernobila, nebo barevna, zpracovana digitalné nebo napf. na stfedni format?
L. T.: Ptipravuji se pfedem, zajima mé clovék zachyceny na pozadi socialni skupiny. O mistech

a lidech, které fotografuji, a také o konfliktech se snazim dozvédét co nejvice uz doma. Vétsinou

jsem jiz pfedem rozhodnuty, na cem fotoreportaz vznikne, jestli to bude fotografované na
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digitalni piistroj, nebo stfedni format. Ale jsem velmi pruzny, kazdé téma ma jinou specificnost a
vyzaduje jiné nastroje. Proto kazdy piibé¢h musi mit svou techniku a zpracovani. Nejradéji
fotografuji Relleiflexem 06x6 s objektivem 80mm. Ma jen 12 snimkd, proto musim intenzivné

pfemyslet nad kazdym obrazkem. Pouzivam i digitalni techniku, vSechno zalezi na tématu.

A. P.: Patfi§ mezi osoby, které velmi rychle vyciti atmosféru doby, myslim tim internet, nadaci.

Dokazes vzdy predvidat, co bude v kurzu? Co bude pro fotograficky trh zajimavé?

L. T.: Mozna dokazu tézit ze zkusenosti, které za sebou mam, mnoho véci jsem jiz vyzkousel

a moje vlastn{ cesta — zda se — funguje. Mym trumfem je to, ze nespécham za aktualitami.

A. P.: Jako fotoreportér, ktery si fotografuje co chce a jak chce, mas velmi kreativni Zivot. Jsi
kuratorem a organizatorem mnoha fotografickych akci, jako Mésic fotografie v Krakové, kde na

to beres ¢as? Nevylucuje jedno druhé? Jak se ti povedlo najit zlatou stfedni cestu?

L. T.: Dalo by se fici, ze jsem ve velmi pohodlné situaci, fotografuji to, co mé zajima, mam vlastn{
agenturu. Na druhou stranu mi hodné ¢asu zabiraji pfidruzené problémy jako vedeni agentury,
propagace fotograft, které zastupuje 17Zsavis.p/. Nevyménil bych svou praci za zadnou pracovni

nabidku ve fotooddéleni nejprodavanéjsich novin.

A. P. Studoval jsi nebo budes dile studovat sociologii a kunsthistorii? Spolupracujes

s Jagellonskou univerzitou?

L. T.: Studoval jsem v Lodzi, zkousel jsem filozofii a kunsthistorii, ale pferusil jsem studium.
S odstupem casu, a diky tomu co délam, si myslim, ze je to pro fotografii, kterou dé¢lam, spise

pozitivni.

A. P.: Vale¢na udalost vypravéna z pohledu pramérného Iracana nebo Afghance. Pro¢ by méla
byt dilezitéjsi nez velké vojenské udalosti odehravajici se ve stejnou dobu? Neslo by délat oboje?

Ziskali bychom diky tomu aplny obraz konfliktu. Je to viibec mozné oc¢ima jednoho reportéra?
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Béhem druhé Intifady jsi byl bojovnikiim a mistim bojti velmi blizko, proc¢ se jim v Afghanistanu

vyhybas?

L. T.: Samozfejmé¢, je mozné délat jedno i druhé a ja jsem to tak délal, kdyz jsem byl jeste v
redakci deniku Rzeczpospolita. MEl jsem s sebou digitalni techniku a stfedni format a délal jsem to,
co dalsich pét set fotoreportéru, plus svoje vlastni téma. Zajimaji mé dlouhodobé problémy a ne
jednorazové incidenty. Byl jsem tam vsak za redakeni penize, proto jsem musel délat i reportaze,

které byly tfeba.

A. P.: Je ti blizky Captv nazor, Ze je tfeba byt dostatecné blizko, aby mohl vzniknout dobry

snimek? Jak se k tomuto mottu stavis ty, mas na to jiny trik?

L. T.: Myslim, ze clovék musi byt velmi blizko toho, co chce fotografovat, a ja to tak délam,
zkoumam nejprve objekty, zjist’uji o nich co nejvice a pak za nimi vyrazim a pak je fotografuji.
Casto se velké udélosti odehravaji pimo za mymi zady a ja se schvalné divam trochu z odstupu,
v $irsim historickém a kulturnim kontextu. Osobné¢ si myslim, ze to, co délam, piibchy, které

vypravim, maji svou pficinu a maji i ¢asovy prubch.

A. P.: Pracujes pfi piipravé své reportaze ve dvojici stejné jako v piipadé kulturnich projekta?
V nékterych svych reportazich, napt.: v cyklu ,,Droga do ojca®, jsi pouzival bleskové svétlo, na

misté konfliktd jsi ale blesk nepouzival, proc?

L. T.. Tak jak jsem jiz fikal, ke kazdému tématu pfistupuji individualné a pouzivam jinou
techniku. Béhem piiprav na cesty do mist konfliktu jsem vyuzival sluzeb researchera. Kdyz je to
tfeba, spolupracuji s novinafem, ale myslim, ze prace fotoreportéra a novinafe se lisi a vyzaduje

jiné zazemi. Proto nejradéji pracuji sam.

A. P.: Posledni otazka: Jak hodnoti$ ¢innost agentury Zsavis.p? Byly puvodni pfedpoklady jeji

existence pfi kontaktu se skute¢nosti spravné? Nebylo lepsi investovat do tisténého periodika?
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L. T.: Pfemyslime i o periodiku, v soucasné dobé¢ jsme rozjeli novou multimedialni prezentaci
spojujici fotoreportaz s reportazi v radiu fotokasty.pl. Myslim, ze tento zpusob prodavani
fotoreportazi se osvédci. Samozfejmé mame velmi mnoho plant tykajicich se $ir$i pusobnosti

agentury, mozna jednou budeme vysilat fotoreportéry do mist konflikti.

A. P.: Kdybys meél uvést valecného fotog

grafa, kterého si vazis, kdo by to byl? Planujes jesté

né¢jakou cestu do mist konflikta?

L. T.: Pfemyslim o cest¢ na Haiti, ve fotoreportazich, které délam na mistech konfliktd, neni
dualezity samotny konflikt a situace, ktera ovlivnila jeho eskalaci. Pokud jde o fotoreportéry,
o kterych bych mél fici, ze maji nezvyklé charisma, pak jsou dva, oba jsou vzdy na hranici, ¢asto jt
piekracuji, ztraceji odstup a jejich fotografie uz pak nepotfebuji komentaf. Jsou to Patric Chauvel

a James Nachtway.

A. P.: Od roku 1999 patiis mezi predni polské fotoreportéry. Je to ve tvé praci velka zatéz? Tvé
fotoreportaze ziskavaji v zahrani¢nich i domacich soutézich mnoho ocenéni. Je na tom pak

polska fotoreportaz tak Spatné? Existuje misto vhodné k vypravéni fotografickych ptibéht?

A. P.: Proc¢ se tolik strani§ novinafiny a odlisujes tak silné¢ dokument od fotoreportazer V jednom
z rozhovoru jsi ffkal, ze pokud maji praci sociologové, pak ty mas co fotografovat, proc¢

nepopisovat snimky?
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Krzysztof Miller — fotoreportér, ktery jde do v§eho ,,po hlavé“

Krzysztof Miller se narodil v roce 1962 a studoval na Akademii telesné vychovy ve
Varsavé. Byl devatenactkrat mistrem Polska ve skocich na trampoliné a ve skocich z véze do
vody. Od roku 1986 fotografoval pro druhofadé casopisy, jako je napf. casopis Akademického
informa¢ntho centra nezavislého svazu studentd (Centrum Informacji Akademickiej
Niezaleznego Zwiazku Studentéw — NZS), fotografoval na demonstracich, letakovych akcich
a manifestacich. Pro mésicnik Znak fotografoval jednani u kulatého stolu, tento casopis nikdy
zadné fotografie nepublikoval. Byl stalym zpravodajem tajné vydavaného ,,Przegladu Wiadomosci
Agencyjnych® (Pfehledu agenturnich zprav).” Jeho prace a fotografické aktivity pred rokem 1989
mu usnadnily nastup v deniku Gageta Wyboreza, ke které je dodnes loajalni. Pracoval také pro
Independent Polish Agency ve Svédsku. Vystavoval své fotografie v Bosné, na Kubé, v USA. Byl
&lenem poroty Waord Press Photo v roce 2000. Bydlf ve Varsave.”!

O fotografii se zacal zajimat spise nahodou, sam nikdy nechodil do Zadného
fotografického krouzku nebo spolku. K fotoaparatu se dostal béhem studia, kdy mél za kol
dokumentovat ¢innost Nezavislého svazu studentt, nakonec uz u toho zustal. Ve fotografii jej
zajima clovék a jeho krajni situace. Fotografoval napf. skinheady, se kterymi pil vodku, rockové
koncerty, festival v Jarociné. Bodem zlomu v jeho nazoru na fotografii bylo setkani s Erazmem
Ciotkem. Dlouhodob¢ spolupracuje také s Wojtkem Jagielskym (novinafem a autorem nékolika
knih o soucasnych svétovych konfliktech), se kterym se seznamil v roce 1991 v Moskvé, oba

casto pracuji spolu na mistech konflikta.

Miller spolu se svym fotoaparatem absolvoval nékolik misi do raznych ¢asti svéta, prvni
byla za sametovou revoluci v Ceskoslovensku, pozdé&ji vidél prevrat v Rumunsku, zemétiesent
v Iranu, rozpad Sovétského svazu, valky v Moldavii, Karabachu, Gruzii, Abchazii, Kurdistanu,
Bosné, Chorvatsku, Burundi, Zairu, Iraku a Afghanistanu. Fotografuje valku a konflikty, ale
pfitom tvrdi, Ze jej nejvice zajima sociologicka stranka situace, ve které se clovek ocitl. Nejradéji
pracuje se svymi dvéma Leicami. ,,Ja nejsem valecny reportér. Délam sociologii, zajima mé ¢lovék
v extrémnich podminkach. Valka je extrémni situace. Valka je extrémni situace jako rockovy

koncert, kde je také plno extrémnich emoci,“ #ki v rozhovoru Miller.”” Jeho fotografie se

2 Por. www.ddg.art.pl (11. 12. 1997)

21 Por. www.agencija.gazeta.pl (24. 1. 2002)

2 por, www.reporter.edu.pl (28. 5. 2004)
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kazdoro¢né objevuji v roc¢enkach Forografie Gazety Wyboreze, vychazejicich pravidelné na konci
kazdého roku.

Krzysztof Miller se vénuje také ilustraci knizek. ustroval mj. Modlitwe o deszez (Modlitbu
za dést’) a Kamienne wieze (Kamenné véze) od Wojciecha Jagielského a Piekto w raju (Peklo v raji)
od Pawla Smoliiského. Tvrdi o sobé, Ze je fotograf osvobozeny od omezeni fotografického
kanonu, ktery je vyucovan ve Skolach, protoze nikdy neabsolvoval Zadnou skolu ani kurs
fotoreportaze, je prosté¢ samouk. Za svij cit pro obraz vdéci intuici. Krzysztof Miller fotografuje
digitalnimi pfistroji, protoze to vyzaduji redakce, ale jakmile muze, sahne po své Leice. Na

obrazku dole je obalka knizky ,,Modlitwa o deszcz” od Wojciecha Jagielského.

Krzysztof Miller, Afghanistin

Krzysztof Miller ma na internetovych strankach deniku Gazeta Wyborcza svou galerii
Wojna. Na jednom ze snimku je zachyceno Sest fotoreportéra pfi praci. Jsou mezi nimi dva bratfi
Turleyové, Nachtwey a dalsi. Kazdy z nich je v jiné fazi své prace. Fotografie ma symbolicky
rozmér a muze ikonizovat praci valecného fotoreportéra. Fotografie vznikla v roce 1994
v Johannesburgu v JAR, tésné pfed volbami, které vyhral Nelson Mandela. Ve ctvrti Tokoza
probihaly boje mezi znesvafenymi piislusniky kmene Kosa podporujicimi Mandelu a kmenem
Zulu. Fotoreportéfi se pohybovali pouze ve skupiné chranéné neutralnimi jednotkami. Zachyceny

clovék zemfel v den podepsani mirové dohody, ktera ukoncila obcanskou valku. Druhy a tfeti
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reportér na snimku jsou dvojcata Peter a David Tutleyové, prvni zprava v bilé kodili je James

Nachtwey — nékolikanasobny laureat World Press Photo.

Krzysztof Miller, [ AR, Johannesburg , 1994

]

Krzysztot Miller, Gruzie, Thilisi, 1991

Fotografie zachycuje boje mezi piivrzenci prezidenta Gamsachurdii a jeho odpurci. Na

snimku ostfelovaci zajati povstalci.
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Krzysztot Miller, Bosna, Trnopolje, 1992

Bosensko-srbska valka Trnopolje — koncentracni tdbor pro Muslimy.

Krzysztot Miller, Nahorni Karabach, Szanmian, 1992

Deélostifelectvo arménskych partyzanu — fedajina — ostfeluje azerské pozice.
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Krzysztof Miller, Ceéensko, Grozmyj, 1995

Cecenské déti si hrajf na povstani a valku s Ruskem.

Krzysztof Miller, Cecenskao, Grozmyj, 1995

Rusti vojaci pijici sampanské pfed palacem prezidenta Dudajeva.

Krzysztof Miller, Cedensko, Groznyj, 1995

Cecenské zeny se schovavaji na hibitové pfed palbou ruskych ostfelovacu.
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Krzysztot Millet, Burundi, 1995

Obcanska valka mezi kmeny Tutsi a Hutu. Vystéhovavani Hutut tutsijskou armadou v jedné ze

¢tvrtf burundské metropole Bujumbura.

Krzysztof Miller, Kongo, 1997

97. kilometr — tabor rwandskych uprchlika z kmene Hutu.

Krzysztot Miller, Kosovo, Kacanik, 1999

Pohieb otce — bojovnika Kosovské osvobozenecké armady.
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Krzysztot Millet, Irik, provincie Al-Hilla, 2000

Zakrok iracké policie proti mistnim zlodéjum a nasilnfkam.

Krzysztot Miller, Afghdnistin, Talibové na ulici v Kabuln, 2001
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Krzysztof Miller — fotoreportér, ktery jde do vSeho ,,po hlaveé

Krzysztof Miller coby fotograf se citi byt listonoSem, vyslancem zaznamenavajicim déjiny, je
davéryhodnym pozorovatelem skutecnosti a o své praci fika: ,,Vim, ze jsem zodpovédny
k déjinam a fotografuji pro déjiny. Fakt, Zze tak mohu cinit, je pro mé skute¢nym Stéstim
v nestésti, které obcas musim zaznamenavat. Rikim si vduchu, kdyz se rozhoduji
k subjektivnimu vyfezu, vybéru objektivu, hloubce ostrosti nebo casu osvitu. Je to opravdu velmi
fascinujici prace, kterd, pfes vSechna nebezpeci jaka ji doprovazeji, nabizi obrovské pocity

naplnéni.* 2

Na snimcich dole zabéry z Iraku otisténé v roce 2003 v pfiloze Dugy Format deniku Gazeta

Wyboreza ze dne 13. fijna 2003.

»INekdo kdysi fekl: Jestli nepiijdes do akce a nencitis' zapach valky, nebudes jej citit ani na fotkdch.
Proto je jiz dlouha léta mym jedinym objektivem 35 mm, ktery mé nuti k tomu, abych byl porad
blizko toho, co chci fotografovat. Uz ze svého pfesvédceni nepouzivam zoom, protoze si
myslim, Ze pevné ohnisko ma lepsi kresbu nez zoom. Pfistroj musite citit, musite védét, jak se
s nim pohybovat. Ja jsem i se zavienyma oc¢ima schopen pfedvidat, jak budou snimky vypadat,
kdy mam udé¢lat krok dopfedu a kdy dozadu,* ffka Krzysztof Miller v rozhovoru s Krzysztofem

Wojciechowskym.”

% Por. www.zoom. idg.pl (1. 3. 2( )0
4 Por. www.zoom.id g.pl (1. 3. 200

5)
5)
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Krzysztof Miller — fotoreportér, ktery jde do vSeho ,,po hlaveé

V roce 2004 ziskal Krzysztof Miller prvni cenu ,,polskych novinafa* za svou sérii snimka
z Iraku. V roce 2005 ziskava prvni cenu v soutézi Newsreportag v kategorii Udalosti za cyklus

,Pomaranczowa rewolucja“ (Oranzova revoluce), tykajici se prezidentskych voleb na Ukrajiné.

Krzysztof Miller, Orangova revoluce, 2005
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Krzysztof Miller — fotoreportér, ktery jde do vSeho ,,po hlaveé

Reportaz ze Sudanu je vypravéna velmi poetickym obrazovym jazykem. Fotograf se
nachazi v tabofte pro utecence v jiznim Sudanu. Velkou ¢ast obyvatel Dzuby pfedstavuji utecenci.
Snimek za snimkem vypravi jeden z mnoha dna valecnych bézenct. Cesta pro vodu,
détské hry, vyucovani, odpocinek a mnohahodinové cekani, nemocni a vycerpani starci.
Kazdodenni zivot, hry, vSemozné pokusy vydélat penize. Ve fotografickém cyklu ,,Nowe
panstwo nad Nilem* (Nova zemé na Nilu) neni nic optimistického. Jednim slovem, klicem

k tomuto pohnutého obrazu je obraz krajni bidy.

O tom, jak vytvofit dobrou fotoreportaz, Miller fika: ,,Nejlepsi je, kdyz mas snimek — kli¢,
aod n¢j pak muzes zacit stavét celou reportaz. Kdyz uz mas zacatek, pak makas na tématu
dokonce 1 pfi nahodnych pfilezitostech. Jednou jsem si prohlizel neuvéfitelné album, jehoz autor
celé dny jezdil fotografovat razné udalosti a konflikty. Vsude, kde byl, fotografoval suseni pradla.
A jinak vypada prani v Cecensku a jinak po fotbalovém zapase a zase jinak po rockovém koncerté
nebo tfeba v Indii. Zakladem je napad. Vibec nemusis obétovat zivot kvuli fotografovani pradla,
ale pii kazdé prilezitosti mazes doplnit své téma. A to je fantastické“.” Témata Millerovych
reportazi se casem méni a jsou stale vice reflexivni, fotograf, ktery do vseho Sel ,,po hlavé uz zna
sva omezeni a vice si uvédomuje moznost ztraty zivota béhem fotoreportazi.

Vroce 2011 se bude vjiznim Sudanu konat referendum. Jestli se vétsina lidi rozhodne pro

nezavislost, vznikne na Nilu nova zemé¢ s hlavnim méstem Dzubou.

% por. www.reporter.edu.pl (22.12.2000)
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Krzysztof Miller — fotoreportér, ktery jde do vSeho ,,po hlaveé

©Agenga Gazeta

Krzysztof Miller, S7iddn, 2006
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Krzysztof Miller — fotoreportér, ktery jde do vSeho ,,po hlaveé

Krzysztof Miller, Sziddn, 2006
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Krzysztof Miller — fotoreportér, ktery jde do vSeho ,,po hlaveé

Krzysztot Miller, Sziddn, 2006
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Krzysztof Miller — fotoreportér, ktery jde do vSeho ,,po hlaveé

Krzysztof Miller umist'uje své fotofejetony na blozich, jeden z poslednich fotofejetont

takto umisténych pochazi z Afghanistanu a tyka se obchodnikt se zbranémi, které portrétuje

s jejich oblibenym zboZim.*

% por. www.bindspot.pl (3. 3. 2008)
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Krzysztof Miller — fotoreportér, ktery jde do vSeho ,,po hlaveé
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Krzysztof Miller, Pastinské obchody se zbranémi, 2008
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Lukasz Wolggiewicz — fotoreportér hranice mezi pravem a zlo¢inem

Fukasz Wolagiewicz se narodil v roce 1979, je absolventem Institutu tvuréi fotografie
v Opavé. Zije a pracuje v Londyné. Jeho fotografie se objevovaly ve znamych ¢asopisech jako
Newsweek, The Times, USA Today, The New York Times, The Financial Times, Le Figaro Magazine,
Chicago Tribune, LA Times, Stern, Der Spiegel, The Sydney Morning Herald, Mare and Ei§ht Magazine. Pti

hledani témat pro své reportaze procestoval Blizky vychod, Afriku, Asii i Evropu.

Fukasz Wolagiewicz vypravi o valce jakoby s odstupem, vjedné ze svych poslednich
fotoreportazi z Iraku predstavuje americké vojaky béhem prohledavani irackych domu. Jeho
fotografie nas informuji, Ze valka nenf jen minometny utok né¢kde daleko mimo zakladnu. Valka
znamena také nejisty zitfek, kdy muize vtrhnout do domu nékdo cizi. O takovych situacich
vypravi v reportazich, ilustruje noc¢ni navstévy americkych vojaka v irdckych domovech. Béhem
takovych zasahu jsou Iracané zadrzovani a vyslychani. Wolagiewicz za tuto reportaz ziskal v roce

2008 druhou cenu v kategorii Udalosti v soutézi Grand Press Photo”

Tyto fotografie vznikaly béhem fijna a prosince roku 2007. Wolagiewicz nas
minimalistickym jazykem — jakoby z tkrytu — informuje o udalostech a vale¢né kazdodennosti. Je
tady citit strach, rozpaky a nejistotu. Wolagiewicz je se svym pfistrojem velmi blizko, ale ne
natolik, aby vytvofil emocionalni blizkost s objektem, fotografovani si ho nevsimaji. Plni svou

ulohu pasivniho divaka.

Fotografuje takfka vylucné z vysky oci, jakoby ve spéchu. Lukasz Wolagiewicz do svych
fotografii vnasi atmosféru strachu, voli studené, mrtvolné barvy. Vojaci v uniformach vypadaji
jako z filmd, jsou zbaveni realnosti. Tmava tonalita snimka si od divaka vynucuje depresi,

fotografuje bez pouziti blesku.

2 por, www.swiatobrazu.pl (10. 6. 2008)
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Y.ukasz Wolagiewicz, Irdcané, 2008
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Yukasz Wolagiewicz — fotoreportér hranice mezi pravem a zlo€inem

Fukasz Wolagiewicz se vale¢ného tématu poprvé ujal v roce 2000, béhem prvni intifady

v pasmu Gazy, ktera trvala a2 do roku 2005. Z tohoto obdobi je i soubor nazvany ,,West Bank**.

F.ukasz Wolagiewicz, West Bank, 2005

% Por. www.lightstalkers.org (10. 12. 2006)
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Y.ukasz Wolagiewicz — fotoreportér hranice mezi pravem a zloCinem

Y.ukasz Wolagiewicz, West Bank, 2005
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Y.ukasz Wolagiewicz — fotoreportér hranice mezi pravem a zloCinem

Fukasz Wolagiewicz, West Bank, 2005
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Rozhovor mezi Agnieszkou Pytko (A. P.) a Lukaszem Wolagiewiczem (L. W.) z cervna roku
2008.
A. P.: Vrat’me se v case, je ti osm let, jsme ve skole, na jedné z hodin padne otazka: Kym budes

v budoucnu? Jaka byla tvoje odpoved’?

L. W.: Nepamatuji si, kym jsem chtél byt v osmi letech, ale na konci zakladky jsem se cht¢l
vénovat sportu — hral jsem kosikovou, pomahala mi moje vyska, byla to prvni ptlka devadesatych
let, tedy obdobi velkého zajmu o tento sport v Polsku. Viceméné ve stejnou dobu, asi kolem
sedmé tfidy, jsem v televizi vidél film Frankie's House (nepamatuji si, jak byl jeho nazev
pfelozeny), ktery velmi zabavnou formou vypravél o zivoté Tima Pagea a o jeho praci. Vlastné
uplné vsechno vtom filmu mi pfipadalo fascinujici, takZze jsem se rozhodl, Ze se naucim

fotografovat.

A. P.: Temna komora se vétsiné fotografi spojuje s mistem velmi tichym a klidnym. Urcité si
pamatuje$ magicky moment své prvni fotografie, ktera se objevila v ¢erveném nebo zlutozeleném

svetle? Co na ni bylo?

L. W.: Na mych prvnich snimcich byly scény z undergroundovych koncertd. Avsak nejsem
sentimentalni a necitim zadnou nostalgii k obdobi filmu a chemickych sloucenin machani ve
vyvojnici. Prace v temné komofe ma svou specificnost, jsem rad, ze patiim ke generaci, ktera se
naucila délat fotografie timto zptisobem, ale nepfikladam tomu nijak velkou vahu — nejdtlezitéjs

je to, co je na snimcich, a ne to, jakym pfistrojem jsou snimky vyfocené nebo jestli byl papir

osviceny svétlem zvétsovaku, nebo jej pokryl inkoust tiskarny.

A. P.: Kdy jsi obdrzel svij prvni fotoaparat a jak je mozné, Ze jej pofad nosis s sebou?

L. W.: Na zakladce jsem trochu experimentoval s nasim domacim Zenitem. Ale prvni lepsi
pfistroj jsem mél az v prvnim roc¢niku na gymnaziu. Nenosim s sebou pfistroj, tedy kromé
situace, kdy jsem zrovna na foceni. Kdyz pracuji na né¢jakém tématu, tak se mu snazim uplné
vénovat, ale kdyz jdu tfeba na postu nebo na prochazku do parku, tak s sebou pfistroj neberu.

Znam mnoho fotograft, ktefi se od fotoaparatu nedokazou odtrhnout, ale to neni muj styl prace.
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Yukasz Wolagiewicz — fotoreportér hranice mezi pravem a zlo€inem

A. P.: A které jsou tvé oblibené objektivy?

L. W.: Ve fotografii, které se vénuji, dominuji samozfejmé sirokodhlé objektivy — umoznuji mi
kontakt s okolim, vynucuji si blizkost takového kontaktu, umist'uji fotografa doprostied situace

a blizko jejich hrdinu.

A. P.: Kdyz cestuje$ na mista konfliktd, jakym zptsobem pracujes, sam, nebo s pfekladatelem?

L. W.: Videdlnich podminkach preferuji pracovat aplné sam, ale pfece jen na mistech, kde jsem
fotografoval, takovych jako Irak, JAR, Palestina nebo Filipiny jde o velmi specifické situace a na
kazdou takovou cestu se samostatné pfipravuji. Neexistuje recept ani plan, ktery funguje v kazdé
situaci a na kazdém misté. Nékdy pracujes sim a nékdy potiebujes tlumocnika, nékdy je to nékdo,
kdo zna mistni poméry, nékdy je to ochranka nebo pravodce a obcas obrnéné vozidlo, pohodlna
kosile navlecend na neprustfelnou vestu a nékolik ¢lent ochranky s kalasnikovy. Urcité je velmi
uzite¢na schopnost ztratit se v okoli, coz ovsem neni vzdy uplné¢ mozné, ale pfevazne je tieba
délat vechno, aby byl clovék co nejméné napadny jako outsider. Je mnoho detailt, které je tfeba
si hlidat, ale to pfichazi s dffve ziskanymi zkusenostmi. Pomaha také sebejistota, ale je tfeba mit

na paméti, ze hranice mezi hlouposti a odvahou je ¢asto velmi tenka.

Y.ukasz Wolagiewicz, Irik, 2007
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Y.ukasz Wolagiewicz, Irik, 2007
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A. P.: Co pro tebe znamena sacrum et profanum, je mezi nimi vyrazny rozdil? Fotografujes téla

mrtvych lidi v kontextu mista, kde se nachazeji jejich mrtvoly. Nejsugestivnéjsi je pro me

fotografie mrtvého muze leziciho v levém rohu snimku a nad nim visi industrialn{ obraz.

I.. W.: Béhem fotografovani neni ¢as na takové déleni. Role dokumentaristy je fotografovat to, co
vid{ — zobrazeni néjaké casti skutecnosti. Skutecnost se stejné cela sklada z téchto dvou prvka,

takze nase odpoveédnost lezi na strané jejich dokumentace.

Pokud je fe¢ o sacrum et profanum v kontextu prezentace snimku, pak se musime
zamyslet, pro¢ tyto snimky vibec délame. Jestli k tomu mame néjaky davod, a jestli ano, pak jaky.
To, ze udélam néjaké snimky, neznamena automaticky, ze bude na prvni straince novin nebo na
sténé galerie. Vybér fotografif, misto a zptsob jejich prezentace jsou velmi dilezité faktory. Maji

zasadni vliv nejen na to ,,co®, ale také na to ,,jak* to prezentujeme.

Y.ukasz Wolagiewicz, Irik, 2007
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f.ukasz Wolagiewicz, Irik, 2007

V souboru ,,Sectarian Violence” jsou dva takové snimky — snimek vytvofeny pifed
vychodem slunce, na kterém iracti policisté nasli na cest¢ télo obéti a snimek, na ktery ses ptala.
Pravé v téchto mistech jsem fotografoval velmi rychle, zabéry vznikaly ve spéchu a nebyl ¢as na
zadné formalni dvahy. Ostrelovaci pouzivaji pohozena téla jako navnadu, nékdy jsou tato téla i
zaminovana nebo cela situace muze byt i jinou pasti. VSechno se déje velmi rychle, z jedné strany
myslim ,,fotograficky* o tom, co vidim, ale z druhé strany tvahy o takovém a ne jiném vyuziti
zabéru nejsou na misté, nebot’ vSechno se déje pod velkym tlakem. Mam celou fadu snimka
pfedstavujicich obéti vrazednych utokd s nabozenskym motivem, které vypadaji velmi podobné.
Fotografoval jsem zavrazdéné osoby, jakoby slo o soucast krajiny, jako jeden z elementd mista, na
kterém byly zabity nebo na kterém byly zanechany. V tomto kontextu pro mé nebylo az tak
dulezité misto, ale spise to, ze nasili v Irdku je tak bézné a jeho skala tak ubijejici, ze je vlastné
neécim, co utvaif krajinu celé zemé. Tak to vypadalo zvlasté v letech 2006 a 2007, kdy jsem byl
v Bagdadu svédkem vyhrocenych okamzikt unost a vrazd s nabozenskym pozadim, které zmitaly

celou zemi.
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Y.ukasz Wolagiewicz — fotoreportér hranice mezi pravem a zloCinem

Y.ukasz Wolagiewicz, Sectarian 1 iolence, 2007
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A. P.: A proc fotografujes pfimo smrt?

L. W.: Bavime se o velmi slozitych vécech a rozhodnutich. Chtél bych fotografovat pfimo smirt.
Smrt je pfimou soucasti zivota a zda se mi, ze obcas nepotfebujeme pfimés symboliky, ktera je
casto pfitézi, balastem obrazi smrti, ktera vidavame. Nékdy je to zpusobeno podminkami
publikace snimkt nebo jinymi faktory, ale mam pocit, Ze ¢asto se to odviji od toho, ze fotograf si
neni uplné jist svou motivaci, do hry vstupuji i emoce, kdyz fotografuji smrt, tak se citim
nesikovny atd. Reakce tohoto typu je pochopitelna (protoze zijeme ve svété, ktery chee za kazdou
cenu utéct smrti a ne se o ni zajimat), ale rozhodné pfi fotografovani nepomaha. Symbolika pfi
ukazovan{ smrti je také poklona smérem k divakovi. Obcas je néco prezentovano symbolicky ze
strachu pfed reakci divaka, ktery neni pfipraven na setkani s pravdou. Symbolické zobrazovani
smrti je néco jako fotograficky eufemismus a eufemismy casto pouzivaji ti, ktefi maji pocit viny

kvali tomu, co popisuji.

Vyuziti symboliky a méné¢ doslovného zobrazeni neni samozfejmé samo o sobé $patné,
naopak — muze pomoci ve vybudovani pfesvédcivého souboru snimkt a ja také délam takové
snimky, 1 v Irdku, ale osobn¢ se specificky vénuji tématu ukazovani smrti a také toho, ze smrt je
prevazné znazoriovana symbolicky, nebo sterilné, anebo neni ukazovéana vibec. Zadna z téchto
moznosti neodpovida skutecnosti.

Jako divaci mame také tendenci k soustfedéni se na to, ,,co” vidime, a ne ,,proc* néco

> »
vidime, protoze fungujeme ve zjednodusené verzi skutecnosti, ve které je podporovany model
pfijimani informace bez reflexe. Jsme pak Sokovani brutalitou snimkud, ukazujicich néjakou
realitu, ale jen zfidka se ponofujeme hloubéji do tematiky pficin dané situace. Opét to zalezi na
tom, pro¢ jako fotograf vibec délam fotografie, ale podle mého nazoru castecnou ulohou

dokumentaristy je takova prezentace udalosti, situaci nebo okolnosti, ktera inspiruje divaka

k hlub$imu zajmu o téma.
Chtel bych zduraznit, ze pfimé zobrazeni smrti, jak jsi to krasné fekla, neoznacuje jejf

vyuzivani za kazdou cenu, nerovna se vyrabéni hroznych snimku jen kvuli jejich samotné vyrobé.

Tady se trochu vracime k otdzce editovani prezentovaného materidlu v ramci prace na cyklu
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mwoectarian  Violence”, ze kterého pochazi i snimek, o kterém mluvis. V Bagdidu jsem
vyfotografoval nékolik desitek obéti, ale nikdy jsem jejich snimky nevyuzil pro reportaz, ve které
je prostor pro sdélovani detaily. Pravé zabér detailu, ruka mrtvého vycnivajici z pytle, to byl
uvodn{ snimek souboru v tisku, dokonce dostal i dvojstranu v americkém Newsweek, jenz si tuto

zakazku také objednal.

A. P.: Co jsi citil, kdyz jsi délal prvni fotografii mrtvého clovéka?

L. W.: Dominujicim pocitem byl strach, protoze se to udilo za velmi nebezpecnych okolnosti.
Pud sebezachovy vysilal velmi jasny signal ,,utikej*, ale rozum mi fikal, ze mam fotografovat a ze
nemohu ted’ podléhat emocim. Jsou okamziky, kdy mas béhem jednoho dne kontakt s vice nez
deseti mrtvymi, podivas se na hodinky a zorientujes se, Ze jest¢ nenf ani poledne a cely zbytek dne
se da ocekavat uplné stejny jako jeho zacatek, musis se pfizpusobit okolnostem — nemas na vybér.
Mnohokrat jsem se pfi fotografovani bal, ale musel jsem si na to zvyknout a nedovolit, aby mé
paralyzoval strach.

Tézko fict, jestli je valka néco, na co se clovek jako civilni osoba muze opravdu pfipravit,
ale zdalo se mi, ze jsem byl na prvni cestu do Irdku velmi dobfe psychicky pfipraven (nebyl to
muj prvni pobyt na Blizkém vychod¢, sledoval jsem situaci v Iraku jiz delsi dobu, mél jsem
pfehled o realit¢ prace na misté diky zpravam znamych fotografi). Protoze uroven nasili, se
kterou jsem se na misté setkal, je absolutné nesrovnatelna s ¢imkoliv, co jsem ve svém zivoté
zazil, dost brzy se objevily reflexe na téma fotografovani tohoto nasili a zptusobu, kterym bych

mohl nejlépe ukazat, ¢eho jsem vlastné svedkem.

Fotografovani nasili nebo smrti neni véc ani snadnd ani pfijemna. Mariusz Forecki fekl, ze
ne kazdy to muze délat a ne kazdy si s tim umi poradit, ale je dulezité, aby m¢l fotoreportér siroky
rozsah zkusenosti, pozitivnich stejné¢ jako negativnich, protoze mu to umoznuje ,,vidét vice®.

Souhlasim s tim stoprocentné.
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A. P.: Zavahal jsi nékdy béhem fotografovani?

L. W.: Mou povinnosti reportéra je dodat vizualntho zaznamu toho, co vidim. V okamziku,
kdybych odlozil pfistroj, ztratil by muj pobyt na misté jako je fronta nebo misto vojenské akce
svij smysl. Nejsem vojak, nejsem obét’ konfliktu, nejsem 1ékaf nebo pracovnik humanitarni
organizace — jsem fotograf. Moje pfitomnost v téchto mistech a situacich ma smysl jen tehdy,

jestli opravdu splnuji svoji roli.

Velmi ¢asto mam moznost fotografovat tragické situace a osoby, které se v nich ocitly.
Vilka je vyjimecné krutou situaci a nasili s ni spojené je opravdu zdrcujici, v souvislosti s tim se
objevuje otazka, jak muzes fotografovat, jak to, Ze nezavahas atd. Odpovidim na ni svou vlastni
otazkou: Co se stane v pfipade¢, Zze sundam oko z hledacku piistroje a nestisknu prstem spoust’
zavérky? Copak to, ze néco neukazeme, znamena, ze se to nestalo? Neni to nahodou tak, Zze radéji
zvolime neveédét o spouste veéci? Valka, konflikty, nestést, tragédie, nasili a nespravedlnost jsou
fakta naseho Zivota, nezavisle na tom, jak moc je chceme odsunout do nejvzdalenéjsitho koutku
naseho svédomi. Uloha fotoreportéra je postarat se jak nejlépe dovede, aby to odsouvani neslo

piili§ snadno.

A. P.: A byl néjaky zabér, ktery jsi nakonec z vnitinich pfi¢in nevyfotografoval?

L. W.: Naopak, mam pocit, ze fotografuji prave z vnitfnich pficin. Mozna naivné si myslim, ze by
svet mél uzitek z toho, kdyby byli lidé vice svédomiti a informovani o tom, co se v jeho raznych
koncinach déje. V souvislosti s tim mohu fici, Ze moje motivace pro fotografovani je hlavné

vnitini.

A. P.: Mas svtyj individualni seznam pravidel a zasad fotoreportéra, kterym se fidis?

L. W. Moje hlavni profesni zasada je fotografii nelhat. Neuvadét divaka v omyl tim, jak
prezentuji skutecnost. Snimky a reportaze jsou samozfejmé mistem interpretace divaka, ale vzdy

se snazim, aby jejim vychozim bodem nebyla falesna prezentace toho, co jsem vidél. Z tohoto

pfedpokladu vychazi v praxi n¢kolik véci: snazim se nevstupovat do déni, kterych jsem svédkem,
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neinscenuji si snimky, nemanipuluji prvky na fotografii, nechci po postavach v zabéru, aby délali

néco jen kvuli kamefe.

Y.ukasz Wolagiewicz, Sectarian 1 iolence, 2007
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A. P.: Jak ses dostal na ITF? Proc¢ jsi studoval v Cesku a ne v Polsku?

L. W.: Na konci devadesatych let byl vztah k dokumentarni fotografii na polskych $kolach
vyjimecn¢ archaicky az maces$sky. Chybélo misto, kde by bylo mozné takovou fotografii studovat,
a kdyz se dokument objevil na seznamu pfednasenych pfedméti nékterych skol, napf. na ASP
v Poznani, mélo to prevazné velmi abstraktni formu, ktera se dalece lisila od toho, co bylo

pfednaseno na I'TF.

A. P.: Studoval jsi jesté néco jiného? A co takhle n¢jaké extrémni nebo atypické konicky?

L. W.: Studoval jsem anglickou filolofii na VarSavské univerzité, po roce jsem studium pferusil a
dale nepokracoval. Obavam se, Ze na nic extrémniho nepfijdu. Zajima mé zdravy zpuisob zivota a

teorie médii, rad vafim.

A. P.: Kdyz jsme u studii, koho bys mohl nazvat svym mistrem v odkryvani fotoreportérské

cesty?

L. W.: Nejvétsi vliv na mé zaméfeni smérem k fotoreportazi mél Grzegorz Dabrowski, ktery
velmi odborné formoval mé zajmy v prvnich letech kontaktu s fotografii. Dabrowski zodpovédné
organizoval dlouhodobé dokumentarni projekty, ¢imz mé velmi inspiroval, a také mé seznamil se
svétem fotoreportaze tim, ze nasméroval moji pozornost k aspéchim jak starych mistrd, tak i

soucasnych celnich fotografu z Polska i ze svéta.

A. P.: Jakou cenu platis za to, Ze jsi fotoreportér? Jak to ovliviiuje tviij osobni Zivot?

L. W.: Dlouhodobé cesty jsou spojené s odloucenim od mych nejblizsich. V souvislosti
s fotografovanim valky ovliviiuje prace osobni zivot dvéma zpusoby. Za prvé proto, ze je
cestovani spojené s nebezpecim a rodina a mi blizci maji starost o muj zivot a zdravi. Je to plné
pochopitelné a odavodnéné. Za druhé, vzhledem k tomu, ze je tézké vysvétlit nékomu, kdo jesté
nikdy zblizka valku nevidél, v cem spociva jeji realita, a ze pienos zkusenosti ziskanych na fronté
do principu kazdodenniho Zivota v podminkach miru a blahobytu je prakticky nemozné, mize

moje prace zpusobit urcitou bariéru v komunikaci. Je to pochopitelné a fotoreportéfi, nebo vibec
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vsichni novinafi, ktefi pracuji ve valkach, nejsou prvnimi osobami, které se stim museji
vypofadat — z toho divodu existuje ve velmi slozitych pfipadech moznost vyuziti odborné

pomoci.

Asi mam velké $tésti, protoze moje zivotni partnerka pracuje ve fotografické branzi a
chape, pro¢ obcas jedu na takova a ne jina mista, i kdyz ma samozfejmé o mé starost, tak jakmile

jsem na cestach, vzdy mé obrovsky podporuje.

A. P.: Lukasz Wolagiewicz — ,,LLuke”, st’astny emigrant? Jak vidi§ sam sebe jako fotoreportéra ve

Velké Britanii, nasel jsi uz tam své reportérské misto, nebo je to jen misto prechodné?

L. W.: Bydlim ve Velké Britanii jiz nékolik let (v obdobi 1999—2002 s pfestavkami a od roku 2002
trvale), mam pocit, ze nejvétsim piinosem vyplyvajicim z vycestovani byl blizky kontakt se
zapadni fotografii — s obchody, galeriemi, s festivaly apod. Ackoliv neupfednostiuji anglické
pracovni prostfedi, mam tady blizky vztah se skvélymi fotoeditory a mam pocit, ze kdybych se
mél vratit do Polska, tak by mi to chybélo. Plyne z toho jesté jina uplné pfizemni vyhoda a tou je
snadna dostupnost kratkodobé prace, ktera umoznuje financovani pravé napf. cesty na
fotografovani a vytvafeni prvnich cilevédomych fotografickych praci (penize na cestu do Asie na
konci devadesatych let jsem si vydélal cepovanim piva v hospodé). Bylo to dulezité zvlaste
v prvnich letech pobytu, kdy mé jesté fotografie nezivila, proto bylo dobré, ze bydlim tady a ne
v Polsku.

A. P.: Vnimaji té Anglicané jako profesionala?

L. W.: Mam pocit, ze na takovych mistech jako Londyn nebo New York (ktera jsou na jednu
stranu velmi silnymi centry fotografie a vibec celé vizualni kultury a na druhou stranu pfedstavuji
multikulturn{ kotel) doopravdy nikoho nezajima, jestli jsi fotograf z Bulharska, Barbadosu nebo
Bialystoku. Nejvyznamnéjsi jsou tvé snimky a to je velmi dobré, protoze i kdyz z jedné strany je

ostfej$i konkurence, tak principy hry jsou o hodné jednodussi.
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A. P.: Proc jsi nezustal v Polsku? Co planujes dal?

L. W.: V polskych podminkach bych se asi nemohl udrzet z toho, co chci délat. Tady to také neni
vzdy stoprocentné¢ mozné, ale rozhodné to mam o hodné leh¢i. Kompromisy, na které musim

obcas pfistoupit, jsou mensi, diky cemuz nenf tak tézké je akceptovat.

Dalsi plany do budoucna, no nedavno jsem se vratil z tiet{ cesty do Irdku, ted’ budu
nckolik mésica doma a mezitim se pfipravuji na dalsi cestu. Chtél bych pokracovat v praci na
Blizkém vychod¢, mam pocit, ze udalosti, které se tam odehravaji, jsou velmi zasadni a budu se
tam vracet, kromé toho se chci jesté vratit do JAR, kde mam také rozpracovana témata, ktera
bych chtél trochu dale rozvinout, k tomu piibyvaji napady na fotografovani v USA i pfimo ve
Velké Britanii. Pofadi, vjakém budu cestovat, a to, ktera témata jsou realizovatelna a ktera
poputuji nadlouho ,,do Supliku®, zavisi na mnoha faktorech, situaci na daném misté, zakazkach

z agentury a bezprostfedni spolupraci s magaziny.

A. P.: Velmi malo fotoreportért piSe clanky ke svym fotografiim. Ty to délas, citi§ se byt spise
novinafem, nebo fotoreportérem? Nevylucuje jedno druhé? Protoze slova nenahradi obraz a

obraz ucinkuje jinak nez slovo?

L. W.: S mym psanim je to trochu jako s brankafem, kterého jednou za sto let vyzvou, aby si kopl
penaltu. Délam to velmi zfidka, mozna by se to dalo spocitat na prstech jedné ruky. PiSu ze dvou
pficin: Zaprvé, je-li fe¢ o textech psanych polsky, pak material doplnény textem je v casopisech
snadnéji pouzitelny v tisku. Samotné fotoreportaze se tisknou jen velmi zfidka, takze jde o
obchodni tah. Zadruhé, obcas se stava, ze se béhem prace na fotografiich dozvidam spoustu
zajimavych véci a chci se o né podélit jakoby soucasné se snimky. Doufam, ze tak jako ziskané
vzdélani mi pomuze lépe pochopit fotografované situace, pak divakovi stejné pomaha jejich

umisténi v urcitém kontextu.
Citim se fotoreportérem, ktery je novinafem. Chci, aby moje snimky byly ve své vypovédi

»novinarské®. Chci, aby o nécem byly, aby vypravély o tématech, ktera jsou pro mé dulezita apod.

Urcité se necitim byt novinarem pisicim texty.
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A. P.: Co je pro tebe dilezitéjsi, clovek nebo spolecenska skupina zmitana globalnimi problémy?

Jako tfeba HIV?

L. W.: Mam pocit, ze vétsina mého materialu se tyka spiSe spolecenskych skupin nez jednotlived,
ale ted zac¢inam pracovat na tématu sjednim silnym hrdinou, takze se to muze néjakym
zpusobem zvratit. Skupiny se skladaji zjednotlivea. Myslim si, Zze je strasné tézké nalézt
jednotlivce, ktefi v sobé maji Sir§i soubor vlastnosti charakterizujicich situaci skupiny. Kdyz se
vénuji této skupiné, tak mam Sanci vytvofit ucelenéj$i obraz rozlozeni jejich clent. Proto se
zabyvam skupinami, pfipadd mi to ,,trochu snadn¢jsi®, i kdyz urcité ne ,,snadné“. Mam pocit, ze
mozna v novinafiné zalozené na psaném slovu je to opacné — tam je sila anekdoty, sila osobnosti
jednotlivych hrdint se da 1épe popsat, ale zase je tézsi navodit syntézu vytvarejici $ir$i obraz.
Fotoreportaz o HIV v Odése byla skvélym zpracovanim mista a faktu, ale nevypovidala o
konkrétnich lidech. Epidemie viru HIV je na Ukrajiné vladou skutecné zatajovana a situace je
opravdu tragicki. Cim vice se o tomto problému dozvidim, tim vice bych to chtél prezentovat

pravé v kontextu mista a situace.
A. P.: Mas k fotografovani souhlas, nebo prost¢ pfichazis a fotografujes?

L. W.: Mluvime tady o dvou ruznych vécech. Obcas je nemozné zajistit pfistup na urcité misto,
terén, pracovist¢ nebo dokonce tzemi stitu, aniz by tomu pfedchazely vycerpavajici ptipravy,
jejichz soucasti je snaha o povoleni toho, Zze se vibec nékam smi vstoupit s fotoaparatem.
Problémy s pfistupem na mista, ve kterych chci fotografovat, jsou rozmistény razné. Obcas jsou
to mista vyjimecné nebezpecna (Ponte City) nebo jde o pracoviste, které chee vlada za kazdou
cenu udrzet mimo medialni publicitu (HIV v Odése). Obcas je tieba urcitého spojeni sikovnosti,
smyslu, kontaktt a naléhani, aby clovek ziskal zelené svétlo a zacal fotografovat. Tento proces je
obcas frustrujici, ale casem uci také trpélivosti a tomu, ze neexistuji nemozné véci. Takze v tomto

sméru se obcas musim snazit o vice ¢i méné oficialni souhlas k fotografovani.

Na druhou stranu, nikdy se neptam, jestli mohu fotografovat v okamziku, kdy jiz
fotografuji. Podle moznosti, které vzdy zalezi na konkrétni situaci, jsem k osobam, které
fotografuji, maximalné¢ upfimny. Komunikuji s lidmi, jsem velmi kontaktovy, snazim se ziskat si

davéru okolf, dat mu Sanci si na mé zvyknout a dat Sanci si na prostfedi zvyknout i sobé. A
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samotna otazka, jestli mohu nékoho vyfotografovat, se mi prevazné¢ zda zbytecna. Vsechno zavisi

na situaci.

A. P.: Fungujes v Anglii jako fotograf na volné noze, nebo jsi zaméstnan v néjaké agentufe? Jestli

ano, tak ve které?

L. W.: Spolupracuji s World Picture News z New Yorku, mam také kancelaf v Londyné. V dnesni
dobé se agentury nevénuji vétsiné dulezitych problému, se kterymi se setkavaji fotografové,
protoze funguji v zasadach realného trhu, ktery tomu neni dnes piili§ naklonén. Navic, byt
agenturnim fotografem ma své plusy, vSechno zavisi na podrobnostech smlouvy a zasadach

spoluprace.

A. P.: Jak vypada bézny den ve tvé praci? Jak casto jezdis fotografovat do zahraniéi?

L. W.: KdyzZ jsem na cestach, vypadaji mé pracovni dny velmi rtizné. Stava se, ze pracuji prakticky
od rana do vecera celé dva mésice a stava se obcas, Ze je cesta na tak dlouhou dobu zménéna na

pouhé dva tydny vlastntho fotografovani. Vsechno zavisi na situaci a tématu, na kterém pracuji.

Kdyz jsem doma, pak se ma prace sklada hlavné ze sbéru materidlu a zjisfovani co nejvétsiho
mnozstvi informaci o mych pfistich tématech. Sleduji svétové udalosti, zvlastni pozornost vénuji
svym tématim a mistim, kterymi se zabyvam, nebo kterym se teprve budu vénovat. Snazim se na
cesty solidn¢ pfipravit, v pfipadé mnoha témat, ktera zpracovavam, je to jednoduse naprosto
nutné napf. z bezpecnostnich divoda. Vim také, ze ¢im 1épe se pfipravim, ¢im vice vim o situaci,
do které se chystam vstoupit, tim lepsi snimky vytvofim, protoze moji pozornost nerozptyluji
»prvky exotiky a nemusim se soustfedit na vypraveni pifb¢hu. Snazim se na cestach za

fotografovanim nebo na cestach s nim souvisejicich travit pal roku, prevazné je to okolo péti az

Sestl mésicu v roce.
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A. P.: Ajak jsi pfisel na téma nasili ve svych reportazich?

L. W.: Témata tykajici se problematiky nasili se na mych snimcich objevuji hlavné proto, ze ziji na
svete, ktery je nasilim zamofeny. Zalezi hodné na uhlu pohledu, ale opravdu se mi nezda, ze by se
problémy svéta uzaviraly okolo nékolika faleSnych otazek, jako jsou plastické operace hvézd
mydlovych oper, nové modely automobilt nebo nejnovejsi kolekce obleceni s takovou a ne jinou
znackou. Mym svétem je pramérné jeden probodnuty ,,nactilety* za dva tydny v ulicich mésta, ve
kterém bydlim a manik u stanice metra, ktery denné¢ v devét rano pfebira penize za pfidél
heroinu. Muj svét je valka v Iraku, ktera je napf. v polskych médiich zminovana az s Sokujici
povrchnosti, pfestoze je to jedna z nejdulezitéjsich soucasnych udalosti a mame tam dokonce uz
nc¢kolik let své vojaky.

A. P.: Jakym zpusobem vznikaji tvé reportaze? Jak se na n¢ pfipravujes? Jsou to konkrétni
zakazky? Mas spise volnou ruku pfi interpretaci témat?

L. W.: To byva ruzné. Nestava se, ze by se témata, na kterych pracuji, pfekryvala s tématy
objednavanymi redakcemi denikti nebo magazint, pro které fotografuji, a které bych sam od sebe
nefotografoval, pfevazné proto, ze se me jejich téma netyka nebo mé vibec nezajima. Situace, ve
které fotografujes na zakazku néco, co t¢ opravdu zajima, je celkem vzacna, ale kdyZz uz nastane,

pak je to velmi vyhodné. Je to trochu rovnobézny svét zakazek a témat, na kterych pracuji sam.

Zakazky delam nejcastéji proto, aby bylo jak zaplatit acty, ale pokud jde o snimky, tak
mohou vzniknout nebo taky ne — moc se tim netrapim, prosté musis uspokojit nééi potfeby, coz
neni vubec tézké, protoze nejsou pifli§ naro¢né. Naopak své vlastni projekty si vytvaiime pro

vlastni potfebu a z vlastniho zajmu, nezavisle na tom, jestli je n¢kdo koupi a otiskne. Bez vnéjsi

pohnutky, prosté nezavisle.

Pokud jde o piipravu klatce, kterou sam zpracovavam, pak to zavis{ na osvojovani si
velkého mnozstvi informaci na dané téma — snazim se o daném mist¢ a situaci dozvédét co
nejvice, navazat co nejlepsi kontakty, precist co se da. Timto zpusobem riskuji, ze se nckde
objevim s jistou pfedstavou o tom, co mohu ocekavat a o ¢em mohu mluvit, ale zda se mi, ze byt

informovan neznamena, ze si automaticky vytvarim na néjaké téma nazor. (To se snazim délat az
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teprve na mist¢ a ob¢as musim konfrontovat stereotypy objevujici se mi v hlavé — tak vznikly
snimky z Tel-Avivu. Pfijel jsem do Izraele a Palestiny fotografovat prvni vyroci smrti Jasira
Arafata a pfitom jsem objevil Tel-Aviv, ktery je uplné jiny, nez jsem ocekaval.)

Proces pfipravy materialu je pro mé velmi dalezity. Kdyz pomineme bezpecnostni hlediska, ktera
¢asto hraji velmi dualezitou dlohu. Musim byt pfipraveny, protoze jestli nic nevim o situaci a
lidech, ktefi se v nf ocitli, jak mam vypravét udalost, ktera se stala? Z profesionalniho pohledu to

muze byt nezodpovédné a z osobniho pohledu je to prosté nefér vici hrdinim na snimcich.

A. P.: Jak je mozné, ze fotografujes mimo jiné i véci, o které neni zajem?

L. W.: Zacatky byly dost chmurné, protoze jsem vubec nic neprodaval ani netisknul véci, které
sam délam — takze jsem samozfejmé podléhal velké frustraci, ale nastésti jen tak ,,nevymeknu* a
s casem toho bylo stale vice. Chtél bych vydélavat cisté a vylucné jen tim, co délam rad a co mé
zajima, ale osobné neznam jedinou osobu v branzi, ktera to dela, takze se tim pfili§ nezabyvam.
Snazim se udrzet kurs, aby to rok od roku bylo lepsi. Kariéra fotografa neni sprint, ale spise

maraton.

Kromé fotografie se trochu vénuiji 1 videu, ¢as od ¢asu délam néco pro televizi nebo pro
firmy zabyvajici se vytvafenim médii. Hlavné prace s kamerou plus obcas fotoeditorstvi a dalsi
véci s tim souvisejici. Daldi véc, ktera se vibec nehodi, kdyZ pracujes na stovce jinych mist
najednou, je zajiSt'ovani plateb, které muze trvat roky, dokonce i kdyz pracujes pro nejvétsi

medialni firmy na svéte.
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Fukasz Wolagiewicz, Irik, 2007
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Y.ukasz Wolagiewicz, Irik, 2007
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A. P.: Na jednu stranu té¢ valka nezajima a na druhou stranu t¢ zajima clovék v nasilné situaci?

Dalo by se to tak fici...?

L. W.: Nevyjadfil jsem se dostatecné pfesné, kdyz jsme spolu mluvili pfes Skype. Valka mé
zajima, protoze ma vliv na svétovou situaci a stavi lidi, kteff se objevi v jeji bezprostfedni blizkosti
do tragické situace. Jde mi o to, ze se necitim jako ,vale¢ny fotograf”, neboli né¢kdo, kdo

fotografuje jen konflikty a specializuje se vylucné na takovou tematiku.

A. P.: Pod tvé snimky z diskotéky by se mohl umistit slogan ,, HLIDE] ST DRINK*,

L. W.: Vysvétlim podrobnéji, jak tento soubor vznikl. Podstatné je pro mé to, aby témata, kterymi
se zabyvam, byla pro mé dulezité — snazim se nefotografovat situace, o kterych nic nevim, nebo
takové, které u mé nevyvolavaji zadnou reakci a jsou aplné bezvyznamné. Bydlim v Londyné.
Anglie ma velky problém se spotfebou alkoholu a jeho vlivem na zdravotni systém a bezpecnost
na ulicich. Ja osobné se na to divam s velkym odstupem, jiz vice nez deset let jsem abstinent.
Jesté mohu dodat, ze obecné vibec nemam rad pop-kulturni nostalgii. V klubu ,,School Disco*
jsem nasel velmi explozivni smés téchto prvka a zdalo se mi to natolik zajimavé, ze jsem se
rozhodl to zdokumentovat. Nechci, aby moje snimky byly ve své vypovédi piili§ moralistické,
protoze mé nezajima hodnoceni zivotniho stylu jinych osob. Je to prosté zaznam toho, co jsem

vidél, je to postfeh nékoho, kdo ma k tomu celkem odstup.

A. P.: Tvoje fotografie jsou jakoby délany casto ve spéchu a s dlouhym casem expozice a tak
podléha divak iluzi, ze byl pfed chvili svédkem néceho dulezitého, néceho na hranici prava.
Nezjisti vSak, co to bylo. Tvé fotografie jsou ¢asto rozmazané, je to zamér, nebo néjaka manyra?

A co ten vybér, jde o rychlost nasi doby?

L. W.: Pohyb je na mych fotografiich prevazné zpusobeny nedostatkem svétla (hlavné snimky
z Iraku, kterych mnoho vzniklo v noci), neni to vytvofené s myslenkou na néjaky efekt, ale stava
se, ze nedostatek svétla pfida snimku atmosféru. Snad poprvé jsem to vyuzil jako zamér

v souboru z Tel-Avivu.
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A. P.: V tomto roce jsi obdrzel ,,Grand Press Photo”, gratuluji. Bylo to snadné? Ocekaval jsi
ocencni? Zménilo to néco ve tvém zivoté? Publikoval jsi v mnoha zahranicnich magazinech a

v Polsku, kde bys chtél vidét své reportaze?

L. W.: O nékolik tydna pozdéji jsem ziskal ocenéni v soutézi Zapadni banky (WBK Press Photo)
a vubec jsem zadna ocenéni neocekaval, protoze téma konfliktu v Irdku je v polskych médiich
malo viditelné. Pesimisticky jsem podeziral, Ze se to bude odrazet v tom, jaké prace budou
odménovany, takze vysledek byl milym pfekvapenim. Ocenéni ze soutézi jsou motivujici. Nékdo
ocenil to, co délas, coz je velmi milé. Paradoxni je, Ze soutéze jsou obcas i $anci na otisténi praci,
které by se v tisku nemohly ukazat. Bohuzel ocenéni z polskych soutézi nijak neovlivni kvalitu ani
mnozstvi zakazek pfidélovanych redakcemi ocenénym fotografum, stejné jako v devadesatych

letech.

V soucasné dobé¢ neni v Polsku zadny titul, ve kterém publikovat by mohlo byt splnénim
sni nebo ambici, tituly na urovni, jako Prgekrgj, Polityka a Dugy Format z riznych davodi

netisknou velké, ambiciézni fotografické materidly a tak podle mého nazoru nevyuzivaji

ptilezitost, kterou by mohly pfedstavovat pro novinafskou fotografii v Polsku.

A. P.: Ma se fotoreportaz v Polsku dobfe nebo proziva krizi?

L. W.: Fotoreportaz v Polsku se ma velmi dobfe! Vychazi velmi dobry internetovy magazin
5Klatek. Rafal Milach nedavno ziskal ocenéni World Press Photo. Maciej Nabrdalik se uchytil
v novém programu VII. Mam pocit, ze vznikda mnoho dobrého materialu. Kazdorocné je pfijato
né¢kolik novych studentt na I'TF. Fotograficky dokument je vyrazné zastoupen na dvou piednich

polskych fotografickych festivalech.

Fotoreportaz v Polsku proziva krizil V kazdodennim tisku prakticky neexistuje. Z dob
nadvlady fotoreportize v dentku Gageta Wyborcza (Dugy Formal) z obdobi feknéme deset let
zpatky uz dnes neztstalo vibec nic. Tydeniky tisknou velmi malo fotoreportazi a troven je velmi
ruzna, napft. cyklus ,,Na Wilasne Oczy*“ (Na vlastni oci) v deniku Po/ityka — mél by byt jednou

z nejdalezit¢jsich platforem polské fotoreportaze, ale droven prezentovanych praci se neustale
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Y.ukasz Wolagiewicz — fotoreportér hranice mezi pravem a zloCinem

méni mezi hodné dobrymi a velmi slabymi. Trpime nedostatkem dobrych fotografa. A jestlize se
néjaci najdou, pak je jejich pozice v rozhodovacim fetézci tiskové masinérie velmi slaba.

A. P.: Polsti fotoreportéfi dodnes nafikaji, Zze se nemaji s kym srovnavat, ze star§i generace
fotoreportéru neexistuje, ze v polské fotoreportazi je prazdné misto, desetileta proluka zpusobena
zménami rezimu v nasi zemi. Ze se uci jeden od druhého. A je mezi nimi stala rivalita. Jaky mas

na to nazor ty?

L. W.: Zda se mi, ze star$i generace fotoreportéru v Polsku existuje, ale mozna nenavazuji na to,
co nyni délaji mladi. Neni to mozna zptsobeno zménou rezimu, protoze v Cechach také méli

zménu rezimu a dokumentarni fotografie tim nijak neutrpéla.

V Polsku chybély a stale chybi skoly vyucujici fotoreportaz, jejichz uroven by se mohla
srovnavat s urovni kol tohoto typu ve svéte a to je jedna z pficin soucasné situace v nasi zemi.
Miame filmovou skolu v Lodzi, kdybychom méli fotografickou skolu na srovnatelné drovni, pak
by mozna vSechno vypadalo jinak (staci se podivat na genezi ITF a jeji kontakty s FAMU), ale je

tézké ted’ s odstupem casu spekulovat.

Rivalita sama o sob¢ neni na skodu. Nest’astné je spise to, ze nenf piili§ o co rivalizovat —
trh je velmi maly, jeho troven pomérné nizka, jsme stale daleko od toho, co se déje ve svétové
fotografii. Nad¢ji na zménu tohoto stavu nam poskytuji festivaly (zvlast’ krakovsky) a uspéchy

Polakd mimo domaci htisté.
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Piotr Bernas — fotoreportér idealista

Piotr Berna$ se narodil v roce 1973. Je idealistickym fotoreportérem, oddanym déjinam
fotografie a uméni. V roce 1997 absolvoval na VarSavské univerzité studium anglictiny, ale tento
smér si vybral spiSe jako praktickou volbu neZ z presvédéeni. Pak studoval na Skole reportaze
Collegium Civitas (se specializaci na reportaz a rozhlasovou dokumentaristiku, byl studentem
Macieje Drygase a Andrzeje Zygmuntowicze). Po studiich se kratce vénoval rozhlasové
dokumentaristice a spolupracoval s redakci druhého kanalu stanice Polskze Radio. Zacinal jako
reportér na volné noze pracujici pro agenturu Forum a Reporter. Pracoval pro denik Polska The
Times a spolupracoval také s holandskym denikem De 1Vo/kstrand, jeho dalsi profesni zaméfeni je

vsak spojeno s dokumentarnim filmem.

Svuj prvni fotoaparat Swmena dostal ve svych deseti letech, ale cilevédomé se zacal
rozhlasové dokumentaristice a fotoreportazi vénovat az pod vlivem spoluprace s Maciejem
Drygasem a Andrzejem Zygmuntowiczem béhem studia na varSavské Collegium Civitas. Jako
fotoreportér ziskal svou prvni praci na plny uvazek v deniku Gageta Wyboreza v tijnu roku 2002,
v dobg, kdy se jiz rozhodl pro svou emigraci do épanélska. V té dobé mél za sebou cykly Kszzalty
déwiekn (Tvary zvaku), Safari, Dzieci 3 Zelaza (Déti ze zeleza — cyklus, ktery vychazel v deniku
Polityka 2007) a cyklus Siostrgyezki (Sestiicky).

Cyklus Ksztalty diwiekn, na kterém Bernas pracoval spolu s Jackem Fagowskym, je
fotoreportaz o komunikaci neslysicich. Tento cyklus byl prezentovan v roce 2000 na Mezinarodni
konferenci Institutu hluchonémych ve Varsavé. Vystava Ksgtalty dzwickn je vysledkem
sestimésicniho fotografovani na tomto institutu. Fotografie zachycuji hlavné déti, jejich rodice

a ucitele. Bernas fotografuje nejcastéji v pfirozenych situacich.

Bernas§ pomoci symbolt ukazuje velmi expresivni jazyk komunikace a svymi zabéry
podtrhuje vice nez kulturni vyznam a hodnotu jazyka neslysicich pfi vyjadfovani lidskych cita.
Jeho fotografie maji jasnou kompozici a jsou snadno citelné, coz dokazuje autorovu vyspélost.
Piotr Berna$ zamérné deformuje perspektivu a vyuziva silnych kontrastt. Diky tomu pfestavaji

byt fotografie jen suchym zaznamem déni, ale zachycuji gesta, mimickou fe¢ neslysicich

a symboliku, jsou velmi expresivni.
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Vroce 2001 byl Berna$ stejné jako Sestnact dalsich fotografi pozvan na vystavu
organizovanou sdruzenim Stowargyszenie Pryjaciol Integragi (Sdruzeni pratel integrace), tykajici se
velmi Siroce zamétené kampane Widzied, styszed, dotykad, wiedziec (Vidét, slyset, dotknout, védet).
Pro tuto vystavu doplnil Berna$ sviy cyklus Kszzafty diwiekn fotografiemi z Institutu pro
hluchonémé v Lodzi. Tyto snimky jsou pokusem o zachyceni kultury a Zivota v prostiedi
hluchonémych v Polsku. Pfi prohlizeni Bernasovych fotografii mame pocit, ze jsme velmi blizko

téchto lidi.

,»Ve sveéte hluchonémych lidi je dplné jiny jazyk, kultura, navyky, jiné vnimani

<

skute¢nosti. Prostiedi stile nevidané, iika Piotr Bernas® v katalogu k vystave Widzied, styszed,

dotykac, wiedziec.

Vystava byla otisténa v pifloze Magazyn deniku Gageta Wyborcza a dvakrat v casopise

o fotografii Pogytyw. Byla také vystavena v obchodech sité Empik po celém Polsku.

V zaff roku 2002 obdrzel Berna§ Grand-Prix casopisu Newsweek za reportaz Siostryegki
(Sestticky). Tato reportaz vsak, kromé nékolika samostatnych snimkua otisténych rok po soutézi
v ¢asopise Foto, nebyla nikdy vydana v zadném deniku. Fotograficky cyklus Siostrgyezki je dalSim
dlouhodobym (asi 18 mésict, béhem let 2000-2002) projektem Piotra Bernase a ten na pifipravu
fotografického materialu vénuje velmi mnoho casu. Postupné se mu prostfedi fotografovanych
osob otevirda a umoznuje mu byt stale blize jejich kazdodennimu zivotu, akceptuji jeho

pfitomnost a ,,sledovani“ jejich zivota.

Bernas dokaze s obrazovymi plany pracovat velmi volné, kazda fotografie maze mluvit
sama za sebe, ale mohou byt téz poskladany do soubort. Kazdy z obrazovych prvki je na svém
misté. Fotografie svym pozadim navazuji na sedmdesata léta v polské reportazi. V roce 2003
ziskal Berna$ cenu v kategorii Udalosti v Soutézi polské novinafské fotografie za reportaz Ozgarow,
ktera zachycuje délniky branici svoji krachujici tovarnu. Prace v deniku Gageta Wyborcza
umoziiovala cestovat na mista lidskych tragédii. Fotografie z Bamu v Iranu (prosinec 2003), kde
doslo k zemétfeseni, mu pfinesly dal$i ocenéni magazinu Newsweek, konkrétné prvni misto za
fotoreporta? nazvanou Swieré miasta (Smrt mésta). Fotoreportaz otiskly deniky Dugy format

a Gagzeta Wyboreza.

2 por, www.niepelnosprawni.pl (11. 6. 20006)
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Piotr Berna§ ma dar vypravét o nejvétsich tragédiich, aniz by se pfitom dotkl lidské
duastojnosti. Pfedem si urcuje pfedbézny plan a rozsah obrazového dila. A nékteré snimky prosté
nedé¢la. Jeho mottem je nedopovézeni, nebot’ zastava nazor, ze nedokonceny pifb¢h bude lépe
pusobit na city divaka. Jeho fotografie nejsou vykfiky nebo Sokujici lidska dramata. Jde vsak
o dramata vypravéna s klidem nékoho, kdo jen prochazi kolem, aniz by pfitom narusil intimnost

stéry sacrum a profanum.

Berna$ svaj pohled svym zvlastnim zpusobem filtruje, pfi vypravéni o tragédiich se
nesnazi nikoho ohromit. Ma sviij kodex pravidel, ktery si urcuje jesté¢ pfed zacatkem prace, je
fotografem citlivym, je idealistou, ktery se i pfes vSechnu brutalitu trhu prahnouciho po
novinkach nechce za zadnou cenu zmeénit. Nefotografuje, aby uspokojil divakovu zvédavost. Jeho
fotografie vypravéji nepfimo a skrze symboly, jeho fotografie jsou spolecensko-socialnim
popisem skutecnosti. ,,K reportérské praci patii jedna neoddélitelna véc, a to neustaly kontakt se
smrti v raznych dramatickych situacich. Objevuje se problém nalezeni prostfedku jak o tom
vypravét a jestli vibec o tom vypravét... A mné se zda, ze nejlepsi by bylo vypravéni

nedokon¢it...*, f{ka Piotr Berna$ v jednom z rozhovord s Ewou Zbiegeni.”

Piotr Bernas je vSak také velmi pozorny portrétista. Jeho portréty jsou na hranici
dokumentu a inscenace. Jeho portréty jsou promyslené a dokonalé, svym zpusobem navazuji na
fotoreportaz, nebot’ funguji v souborech, coz dava divikovi moznost doplnit si je svym
piib¢hem, tedy tim, co bylo pfed a co by mohlo byt potom, jsou to ¢asové neomezené studie

portrétu.

Na snimcich dole je cyklus vénovany neidentifikovanym obétem v Iraku — statistiky
uvadély v té dobé 1500 az 2000 neidentifikovanych obéti v celém Bagdadu. Fotografie zachycuyji
marnici v Karbale, dvé hodiny po atentatu na jedno z kontrolnich stanovist’ (checkpoint), na
snimku je rodina, ktera si vyzvedava télo piibuzného po pitvé. Pohfebisté¢ pro neidentifikované
obéti je u mésta Najaf. Iracti dobrovolnici pfipravuji téla neznamych k pohfbeni na pousti

u Najafu, téla jsou pohibivana ve stoje.

¥ por, www.reporter.edu.pl (28. 2. 2005)
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Piotr Berna$ — fotoreportér idealista

Piotr Bernas, Anonymni smrt, 2004

Bernas byl také dvakrat obrazovym reportérem deniku Gageta Wyboreza. S cestou do
valkou zmitaného Iraku souhlasil ne proto, aby tam fotografoval pod palbou, ale aby tam
realizoval svij projekt tykajici se normalnich obyvatel, zachycujici Zivot obycejnych irackych
rodin ve vale¢nych podminkach. Béhem své cesty vsak stejn¢ musel posilat do redakce reportaze

z kazdodennich udalosti.
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Piotr Berna$ — fotoreportér idealista

Piotr Bernas$, Irdcké Feny, 2004

Reportaz o zivoté zen v Iraku zachycuje vézeni v Bagdadu — Zeny sem pfichazeji, aby zde
hledaly své ztracené muze, bratry, pfibuzné, protoze americka armada neinformuje piifbuzenstvo
o nahodnych zatcenich. Jedna z fotografii zachycuje jednu z mnoha dobrovolnych méstskych

nemochnic, udrzovanych pouze a jediné diky praci irackych dobrovolnika.

V roce 2005 ziskal Bernas tfeti cenu v soutézi Newsreportai v kategorii Lidé za cyklus

Cyrkowki.
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Piotr Berna$ — fotoreportér idealista

Piotr Berna$ pfistupuje k fotoreportazi jako k uslechtilé vyrazové formé. Zajima se
o vSechno, co je projevem ekonomické, kulturni nebo spolecenské zmény ve svéte, ktery nas
obklopuje. Proto také vénoval jednu ze svych reportazi zenam — vojakam, které se chtéji uplatnit
v armadé. V daldi reportazi, vénované mezinarodni Frederick Chopin klavirni soutézi, vyborné
zachycuje emoce doprovazejici tuto soutéz. Cyklus Ewmigranci za pracq (Emigranti za praci) je
vyjadfenim touhy po vlastnim bezpecném misté pro zivot. Zabéry jsou velmi bezprostfedni

a z kazdého snimku slySime volani po svych malych jistotach.

Piotr Bernas, Zena vojik,, 2006

V roce 2006 ziskal Berna$ s cyklem Matka setki dzieci (Matka stovky dét) druhé misto

v kategorii kazdodenni zivot v Soutézi polské novinafské fotografie.
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Rozhovor s autorem z cervna 2008 mezi Agnieszkou Pytko (A. P.) a Piotrem Bernasiem (P. B.).

A. P.: Tva prvni reportaz Ksztalty dzwiekn je velmi vyzralou praci, kolik ti tehdy bylo let? A jak je
mozné, ze ty fotografie pusobi tak plastickym dojmem, mas snad i jiné umélecké schopnosti?
Malujes nebo kreslis si zabéry jesté pfed tim, nez je fotografujes? Pracujes jesté s filmovym
piistrojem, 1 kdyz se svét okolo jiz digitalizoval? Planujes si pfedem, ktery cyklus bude manualni

a ktery barevny?

P. B.: Moje kreslici schopnosti jsou slabé, prakticky nulové. Nikdy si nekreslim zabéry, zkousel
jsem skicovat si zabéry v dob¢, kdy jsem se zaméfil smérem k vice kreativni fotografii, ale
vysledek byl velmi slaby. Pokud jde o dokumentarni fotografii, nevétim v predkreslovani si
zabért, nebot’ jak by bylo mozné planovat skutecnost, ktera se teprve bude odehravat a kterou
mame pozorovat, analyzovat a zachycovat? Co se tyce realizace fotoreportaze, vidim potencial
v jisté situaci nebo mist¢ a kdyz nemam k dispozici odpovidajici faktory (Spatné svétlo, piilis
mnoho osob nebo jejich nedostatek, nedostatecna rychlost a pozornost fotoreportéra), pak se

zkousim vratit na misto v jiném, lepsim okamziku.

Takova situace nastala v pfipadé symbolického snimku z Bamu, kde snimek zachycuje
ptezivsi obyvatele z okoli, ktefi mlcky stoji a divaji se na trosky pevnosti Arg-¢ Bam (citadela Arg-
¢ Bam byla pfed zemétfesenim v roce 2003 nejvétsi stavbou z nepalenych cihel na svété, poz.
pfekl). Tuto scénu jsem poprvé zpozoroval jednoho dne, kdyz bylo zrovna zamraceno a na
hradbach pevnosti stalo jen par divaka, udélal jsem jen jeden snimek a s velkym ocekavanim jsem
se na stejné misto vratil pfi zapadu slunce. Plasticky mékké, teplé svétlo, nékolik desitek divakua se
smutnym pohledem upfenym na trosky hlavni turistické atrakce v oblasti mi pomohli ziskat silny
zabér plny symboliky. Nakonec jsem se rozhodl snimek pfevést do cernobilé podoby, protoze
jsem se rozhodl, Ze by cela price méla mit urcitou syrovost. V pfipadé zniceného Bamu, ve
kterém pfi zemétfeseni zemfelo padesat tisic obyvatel, by podle mého soudu barevné provedeni
vypadalo pfili§ turisticky a odvracelo by pozornost od podstaty sdéleni a napéti v zachycenych

situacich.
Pokud jde o fotografie na film, musel jsem se pfizpasobit obecnym trendim

a ,,nepohrdam* digitalni technikou. Snazim se vsak neprohlizet si fotografie na monitoru

a pracovat s digitalni technikou, jakoby to byl fotoaparat na film. Mam dojem, ze se pak dokazu
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Piotr Berna$ — fotoreportér idealista

lépe soustfedit na fotografovanou situaci. Nékdy jsem jiz pfedem pied vznikem materialu

rozhodnuty, napf. jestli bude vysledny material barevny a nebo cernobily.

A. P.: Vjednom z rozhovort s Ewou Zbiegieni jsi fekl, Ze spise se uplné vzdas fotografovani, nez
aby ses m¢l stat loveem zprav, ktery zneuziva tragédie. Mluvim tady o situaci z Bamu, kde té
jeden z fotoreportéra vidél pfi fotografovani dlouhym objektivem jedné z obéti tragédie a pak
sam piisel k této obéti a 1 pfes jeji nesouhlas ji fotografoval z bezprostfedni blizkosti. Byl tohle
davod, proc¢ jsi odesel z deniku Gageta Wyboreza? (Kdy to bylo?) Protoze ses zpravami dusil?

A plné fotoreportaze jsou tam publikovany jen zfidkar

P. B.: Ne, odchod z deniku Gageta Wyboreza mél pouze a jenom ekonomické duvody. Pii praci
v deniku je tfeba byt pfipraven pfistoupit na urcity kompromis, obcas je tfeba udélat aktualitu

nebo tzv. ,,bublinu®, abys mohl nékdy vénovat svij ¢as a energii fotoreportazi.

V mém pfipadé doslo k urcitému paradoxu. Vzhledem k mnozstvi ocenéni, které jsem
kazdorocné ziskaval, jsem byl zafazen mezi fotoreportéry. Bohuzel se velmi rychle ukazalo, ze
jsem nebyl schopen se finanéné udrzet, i kdyZ jsem pracoval v nejvétsim a nejdynamictéjsim
polském deniku, ktery mé nékolikrat rocné posilal na casto 1 vice nez mésicni zahranicni cesty.
Moje fotoreportaze bud’ cekaly na publikovan{ nebo v okamziku publikace nestacily pokryt moje
naklady. V deniku jsem mél symbolicky plat a zbytek jsem si musel vydélat na tzv. cest’aku,
takové byly podminky zaméstnani fotografa z tzv. mladé gardy. Absurdné jsem zacal sponzorovat
svou praci. V okamziku, kdy se objevily nové fotografické cile, hypotéka, chut’ zalozit rodinu, tak
jsem zjistil, Ze musim hledat vynosnéjsi fotografickou praci asi jiz mimo denik Gageta Wyboreza.
Porad si vsak myslim, ze tento denik je nejlepsim mistem v této zemi umoznujicim ambiciézni

a progresivni fotoreportaz.

A. P.: Byl tohle divod, pro¢ ses stal vedoucim fotooddéleni deniku Polska the Times? Ze uz na
uslechtilou fotografii nezbylo misto, protoze neni misto na publikaci fotoreportazi v denicich a ty

jsi to chtél zménit?
P. B.: Kdyz jsem se ujal vytvofeni fotografického oddéleni v nové vznikajicim polském deniku

Polska the Times, doufal jsem ve vytvofeni vysnéného pracovniho mista pro fotografy vénujici se

fotografickému dokumentu. Velmi jsem spoléhal na to, Ze se objevi novy unikatni prostor, ktery
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kromé deniku Gageta Wyboreza bude také nabizet moznost existence ,,promyslené dokumentarni
fotografie a bude umoznovat publikovani celych fotografickych cykla, kde hlavnim nastrojem
komunikace je obraz a ne psané slovo. Moje role vedouciho v tomto deniku skoncila v momente,
kdy jsem pfestal véfit v moznost vytvofeni takového mista v obecné roviné fotografického
povédomi, dominujictho mezi dne$nimi redaktory rozhodujicimi o vzhledu denika a jejich

obsahu.

A. P.: Dugy Format deniku Gazgeta Wyboreza uz neni tim, ¢im byval, ale muzeme publikovat své
prace v internetovych periodikach jako 5Klatek, Zaplecze, koalice Latarnik. Fotografujes jeste? Mas

zrovna rozpracovany né¢jaky cyklus? Co je zrovna v hledacku tvého zajmu?

P. B.: Podle mého nazoru, pfirozenym prostfedim pro fotozurnalismus neboli fotoreportiz je
publikace na papiru. Fotoreportér jako fotozurnalista potfebuje prostor a médium pro svou
autorskou vypoved. Timto pfirozenym prostfedim je denik, tydenik nebo mésicnik prave ve
svém papirovém provedeni. Internet je mistem, kde ,surfujeme®. Nenuti nas k zastaveni se,
k reflexi. Galerie a vystavy maji omezeny rozsah a pfitom v dennim novinovém zpravodajstvi jde
o moznost co nejsirsi dostupnosti divaka. Fotografické soutéze a ocenéni jsou pifjemnym
doplnkem pfi fotozurnalistické praci, ale tykaji se obvykle pouze tzv. prostfedi. Nejsou a ani
nemohou byt samy pro sebe cilem pro fotoreportéra zaméfené¢ho na komunikaci a véticiho, ze
prostfednictvim svych snimkd bude mit urcity vliv na zménu skutec¢nosti. Pouze tisk vychazejici
papirovou formou lakd k zastaveni. Bohuzel, mnozstvi takovych prostor umoznujicich
publikovani fotoreportazi se drasticky zmensuje. Je to velmi drahd forma reportaze, protoze
vyzaduje mnoho casu a usili. Pficemz média se stale vice orientuji na aktuality, pf{itomnost
a povrchnost, rychlou a téméf jakoukoliv zpravu. Fotografie se zac¢ina pouzivat hlavné jako zraku
mila ilustrace anebo pfi nejhorsim barevné vyplnéni diry v textu. Dokonce v pfipadé, kdy je
kompletni reportaz jiz otiSténa, dostava fotoreportér dost symbolickou odménu vzhledem k ¢asu
a praci, kterou promyslena a tematicky zaméfena fotoreportaz vyzaduje. Pomalu se to stava
uménim pro uméni. Osobné se stile vice zac¢inam zajimat o tvirci nebo studiovou fotografii,

a posedlost dokumentem se snazim pfevést do jiného, silné¢jsitho média, jakym je film.
A. P.: Jakym zpusobem je nyni mozné nalézt misto pro otistén{ fotoreportazi, které vypraveji

lidské piibéhy? Kde je tfeba hledat skulinku nebo je podle tebe vibec zajem o reportaz tohoto

typu?
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Piotr Berna$ — fotoreportér idealista

P. B.: Podle mého nazoru pouze za hranicemi Polska, myslim pfitom hlavné na prosperujici
spolec¢nosti a zem¢ s dlouhymi a vysokymi Zzurnalistickymi tradicemi. Zemé jako Holandsko,
Dansko, Némecko maji ambiciézni, nazoroveé vyhranéné a vysokonakladové deniky a zaroven si
nalezité ceni prace fotografa. Fotografické a obrazové povédomi je v téchto zemich rovnéz velmi

rozvinuté.

A. P.: Doplnujes nékdy jesté svoje reportazni projekty dalsimi snimky, nebo radéji reportaze
uzaviras, téma, které t¢ zajima, zakoncujes a uz se k nému nevracis? V nékterych cyklech, ze
kterych skladas tabla, chybi jeden snimek — jako v cyklu Irdcké Zeny nebo Poetki dramatyczne, je to

poznavacim znamenim tvého stylu nebo si jen hrajes s divakem?

P. B.: Ke svym reportazim se nikdy nevracim, skladam je teprve tehdy, az se material blizi ke
konci, pak se snazim zachytit jest¢ nckolik chybéjicich situaci tak, aby byl podle mého nazoru
kompletni a mohl bych ho uzavfit jako celek a aby jeho pointa figurovala v nékolika rovinach.
V jistém okamziku u mé dochazi k ,,anavé materialem* a potom chci co nejdfive dorazit do cile.
Neznamena to, ze neukoncuji reportaze, uzaviram je, az opravdu citim, ze mam urcity celek
a kromé toho, zZe bych jest¢ mozna mohl udélat par jesté lepsich snimkt. Vzhledem k jistym
nedokonalostem a nedostate¢né satisfakei je zakoncuji. I pfesto mé reportaze vznikaji minimalné

po dvoumésicni praci. Jsem totiz bézcem dlouhych trati, ackoliv nemam vydrz ultramaratonce.

A. P.: Jakou ti dala odpovéd’ ta druha cesta do Iraku, ta spolu s Mariuszem Zawadzkym, kdy sis
jel ovefit, jestli t¢ jesté cynismus uplné neovladl? Jaké sis z této druhé vypravy do Iraku dovezl
fotografie? Je mozné si pfivézt z téchto mist, kde je sacrum a profanum témét dotknutelné, jeste

néco jiného?

P. B.: Druha cesta byla trochu zmatena kvuli adrenalinu (na chvili jsme propadli panice, Ze
kazdym dnem muze vypuknout celonarodni revoluce a my jsme ti jedini Poldci na misté déni),
pofadné porci strachu a nesmyslnému riziku. Pracovat bylo naprosto nemozné. Kazdym
okamzikem nam hrozil unos a kazdé opusténi hotelu bylo spojeno s obrovskym rizikem. Jako
novinafi s fotoaparaty jsme neméli téméf zadnou moznost pracovat a to hlavné kvuli tomu, ze
diky jiné barvé pleti a vlasa jsme byli automaticky vybornym teré¢em. Na propadnuti cynismu jsem

nem¢l vibec ¢as, spise jsem se ubiral smérem k alkoholismu, prosté abych mohl usnout, tak jsem
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se opfjel whiskou. Fotografie, které jsem pfivezl, jsou z mého pohledu bezcenné, je na nich
n¢kolik duchovnich a par vyznamnych politiki béhem soukromych rozhovort, dvé pouliéni
demonstrace, které jsme jenom o vlasek nezaplatili tnosem, poutnici na cest¢ do Karbaly, spousta
snimku z auta a jeden celkem dobry snimek slabé vybavené iracké policie. Musi§ uznat sama, ze

na mésic riskovani zivota je to dost ubohy vysledek.

A. P. Zuacastnil ses jest¢ n¢jaké dalsi fotografické vypravy na mista konfliktd? Je pro
fotoreportéra nejlepsi kratky objektiv nebo pouzivas blesk? Pouzivas v ciziné tlumocnika nebo
jsi dopisovatelem sam, vzdyt’ vyborné mluvi§ anglicky? Co bylo hlavnim davodem tvé cesty do

[raku a je pro tebe valecna reportaz oteviena?

P. B.: Jednodenni vypad do prostoru spinavych bojivek v Severni Osetii béhem cesty do Gruzie
a jedna jednodenni navstéva Tamilskych tygra v minovych polich. Tamilsti tygfi se projevili jako
vyjimeéné vlidni, protoze to bylo uz po katastrofé Tsunami, kterd na Sri-Lance velmi
demokraticky zasahla jak sever, tak jih zemé. Pro fotoreportéra je zakladni kratky objektiv okolo
28 nebo 35mm a pak dlouhy teleobjektiv 70-200 mm, ten je velmi vyhodny a muze byt
s uspéchem pouzivany i na kratké vzdalenosti. Blesk pouzivaim velmi sporadicky, vlastné pouze
v uplné tmé, ale to uz téméf vibec nepracuji. (Jeden snimek, ktery si ted’ zrovna pamatuji, je ze
Sti-Lanky, z tabora pro postizené vlnou Tsunami.) Pokud cestuji sam, pak se pohybuji vétsinou
také sam, pokud vsak pracujeme ve dvojici s dopisovatelem, pak téméf vzdy s mistnim
pravodcem; zna mistni jazyk, zvyky, pomaha rychleji dorazit na misto, navazat kontakt a navic
mam diky tomu volné ruce, on se stara o tlumoceni a udrzovani rozhovoru. Zkousim se naucit
z daného jazyka tolik slov, kolik jsem schopen. Jak uz jsem fikal, do Iraku mé pfivedla atmosféra
mise a chut’ zrealizovat reportaz o lidech zijicich v neustalém ohrozeni. Valecna fotoreportaz pro
mé neni intelektudlnim sdélenim, ale spise dokumentem zaloZeném na reflexi, zkuSenostech,
silnych nervech a prosté na pocitu byt pfi tom. Je to spiSe zaznam nez interpretace. Spise
aktualita, nez reportaz do hloubky. Odlisuji od sebe typicky valecné fotoreportéry od téch, co
jsou pfimo na fronté a popisuji valku téméf z prvni linie. Nikdy mé nelakala valecna reportaz,
takova ta pfimo z akce. Nesnazil jsem se dostat do takovych situaci a nefikam o sobé, ze jsem

valecny reportér, jsem spiSe ten, ktery ve valkach byl a poznaval je z jiné strany, z té lidské.
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A. P.: Jak dlouho se pfipravujes na cestu na mista konfliktt a katastrof?

P. B.: Obvykle nemam moc casu, pfed prvai cestou do Irdku jsem mél dvé hodiny na odpoved.
Vratil jsem se z dovolené a po dvou dnech jsem letél do Iraku. Mél jsem jeden den na ockovani,
dostal jsem jednu injekci do kazdé koncetiny, protoze jen tak jsem mohl vstiebat ctyfi vakciny
najednou v tak kratkém case. Podruhé to byly dva tydny cekani na cestu, tak jsem mél ¢as na
urcité pfipravy. Koupil jsem si specialni fotobatoh a doplnil jsem si i garderobu. Na takové cesty
se nijak zvlast’ nepfipravuji, tedy kromé kontroly a pfipravy techniky. Samotna cesta trvajic
vétsinou cely den nebo dva je dostate¢nou psychickou piipravou. Tady chci mit ¢as na

rekognoskaci terénu (research), opétovnou analyzu tématu, jeho pochopeni, hledani néjakého klice.

A. P.: Jak uchovat a zachranit uméni v typicky novinafské fotoreportazi? Fotografujes od
détskych let, mohlo by se fici, ze je to tvtj prvni projev. Jaka je podle tvého minéni pozice polské
fotoreportaze v polské valecné fotogratii? Po roce 1989 se v Polsku fotoreportaz umlcela, a ti,
ktefi ji vytvareli, se vénuji nejcastéji komerci, ktera jim, jak jsi sam fekl, zajist'uje stabilitu. Zmeénil
se né¢jak tvyj pohled na fotografii? Vytvaris vubec jesté ted néjaké reportaze? Prace v Dzzennikn a
Polska the Times byla ve tvém zivoté jen epizodou. Bude filmovy dokument opravdu tim pravym
mistem, kde se bude$ moci realizovat jako dokumentarista? Na filmech pracujes jako kameraman

nebo rezisér?

P. B.: Nevidim Zadnou moznost na zachranu fotoreportaze, zvlast’, co se tyka Polska. Myslim, ze
ve svete bude také zanikat a misto ni se bude stale castéji objevovat reportaz ve formé kratkych
filma (podcastt) nabizenych na internetu, jako ozvucena fotograficka animace. Obdobi digitalni
fotografie nepfeje reflexi, pouze cenové dostupnosti a doslovné ilustraci. Polska valecna
fotografie vlastné neexistovala nikdy, pfinejmensim v profesionalnim smyslu slova. Polsti
fotografové jezdici za valkou a pracujici jako reportéfi kazdy den vénuji vétsinu svého casu
jinému tématu a nejsou proto kvuli sporadi¢nosti svého valecného nasazeni velkymi profesionaly
v tomto oboru. Nemuzeme je srovnavat se jmény jako James Nachtwey nebo Christopher
Morris, tedy s témi, o kterych by se dalo fici, ze se urcitou dobu soustfedili pouze na valky
a konflikty. Jejich fotografie pak pfesahuje hranice ¢istého zaznamu fakta. Mozna az za¢ne polska
armada $kolit a zaméstnavat ve svych fadach takové fotoreportéry, budeme pak mit moznost
mluvit o profesionalité nebo alespon specializaci. Nemyslim si, ze by polska fotoreportaz po roce

1989 zanikla, naopak si myslim ze na n¢jaka desetileti ozila a bylo to pro ni jedno z nejkrasnéjsich
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obdobi. Hlavné¢ diky deniku Gageta Wyboreza s pillohou Dugy Format, Magazinu Rzeczpospolita
a Polityka. Komerce se zacala rozvijet az na zacatku nového milénia, nebo dokonce az v letech
2001-2003, jakmile se stala v§eobecné dostupnou digitaln{ fotografie. Nyni pracuji pro holandsky
denik De 1olkskrant. Uhel pohledu na dobrou fotografii se mi nezménil, aviak zacal jsem si
v§imat, ze je toto médium stile slabsi a je stale vice nicené médii, technologii a vSeobecnou

dostupnosti.

Prace v deniku Polska the Times se pro mé stala nepifjemnou epizodou, ale viubec toho
nelituji, byla to posledni basta mého naivniho idealismu a viry v to, ze se podafi vytvofit v Polsku
pro fotografii dobré misto. Nadesel nejvyssi cas, abych ziskal naprostou nezavislost na jakékoli
redakci, deniku, tématu, Zivit se nécim jinym a vznesené veci délat jen podle chuti a bez
kompromisti. Dokumentarni film je prostorem, ktery mé fascinuje a dava mi pocit, ze diky nému
budu moci dale realizovat své dokumentaristické plany. Film nakonec nemuzete vykastrovat jako
fotoreportaz, ktera je pfi publikaci jakkoli fazena a skladana rtznymi fotoeditory, grafiky nebo

redaktory, ktefi ¢asto nemaji jakékoli potuchy o podstaté pfibéhu, kterou reportaz vypravi.

A. P.: Jakym zptsobem je mozné v Polsku propagovat fotoreportaz a dokument? Co si myslis
o agentufe 1is'a 1775, ma Sanci si ziskat stalé predplatitele?r Ma né¢jaky smysl zakladani agentur

zastupujicich fotoreportéry?

P. B.: Ano, jsou to skv¢lé iniciativy, pfeji vSe nejlepsi takovym agenturam jako 17s'a Uis, Tan/Tam
atd. Obdivuji vydrz jejich zakladatelt. Vznik takovych agentur ma obrovsky smysl, ale jen jestli se
bude s fotografii obchodovat a jestli bude pro tyto fotografie odbyt. Fotoreportaz se nesmi
uzavirat do galeri, na posoutéznich vystavach a ve svém prostredi. I tady se objevuje problém.
Takovych mist na publikovani fotoreportazi je v Polsku stile méné¢ a odmény za praci
fotoreportéra, ktery by jako profesional mél mit z té prace obzivu, aby se mohl vyvijet a plné své

praci vénovat, jsou casto viceméné symbolické.

A. P.: Citi§ se byt kronikafem nasi doby? Je né¢jaka spolec¢na vlastnost pro vsechny reportazni

fotografy?

P. B.: Citim se spiSe kronikafem lidskych pfibéht, moje fotoreportaze se jen zfidka tykaly

vaznych politickych, spolecenskych a statnich udalosti. Myslim, Ze spole¢na vlastnost pro vSechny
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fotoreportéry zajimajici se o ,,promyslenou’ reportaz je reflexe a rozvinuta analyza toho, co vidi
a o cem usilyjf vypravét. Fotoreportér by se nemél rozplyvat nad tim, Zze se mu povedlo néco
zachytit, spiSe pfemyslet nad tim, jestli se mu povedlo sdélit svymi snimky néco dulezitého, néco
na prvni pohled neviditelného. Néco, co jinak v paméti zapadne a co citlivym divakim dokaze

zménit pohled na véc.
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Piotr Andrews — fotoreportér kronikar

,»INevim, proc¢ takhle musi vypadat svét, ktery fotografuji. Vim, Ze proto jak vypada, by se
mél zménit. A ne proto, ze jsem videl ty tragédie, jen proto, ze mnoho z lidi, které jsem

fotografoval, jiz neuvidi nikdy nic. A nemusi to tak byt,* fika Piotr Andrews.”!

Piotr Andrews, narozeny 7. cervence 1961 v nigerském Kano. Je vlastnikem dvojiho
obcanstvi, polského a kanadského. Ovlada pét jazykt, mluvi polsky, anglicky, rusky, francouzsky,

stbochorvatsky.

Jeho matka byla fotografka v Ustiedni fotografické agentute (CAF) a diky ni vyrastal
v prostfedi fotografie. Otec, po kterém ma jméno, byl doktorem a pozdé¢ji zoldakem v Africe. Od
roku 1966 vyrastal Andrews v Polsku a v roce 1981, tésné pfed vyjimecnym stavem, emigroval
do Kanady. Tam v roce 1983 absolvoval vseobecné védy na univerzité York v Torontu a pozdéji
v roce 1985 katedru fotografie na univerzit¢ v Ottave. V mladi chtél byt byznysmen, ale od roku
1984 do roku 1988 fotografoval pro Associated Press, UP, Reuters, Newsweek Magazine, Time
Magazine, Macl_ean’s Magazine, The Montreal Gazette, The Globe And Mail, The Toronto Star, The Ottawa
Citizen, The Ottawa Herald, The Calgary Herald, This Week in Business, Canadian Press a Publiphoto. Dale

v letech 1988-1990 fotografoval pro Montreal Gazette.”

Od roku 1990 do 1991 pracoval na zakazku pro AP a béhem prace pro tuto agenturu
cestoval po ruznych zemich: Sovétsky svaz — politické boufe v roce 1990, Litva — navstéva
papeze, Burundi, Rwanda, Tanzanie, Polsko — prvni prezidentské volby, Litva — atok na televizni
véz v roce 1991, Gruzie — prezidentské volby, Osetie — nepokoje na jafe roku 1991, Polsko —
navstéva papeze vroce 1991. Vletech 1991-1993 je stalym fotoreportérem agentury Rewuters
v byvalém Sovétském svazu a fotografoval pad komunistické vlady v Azerbijdzanu, etnické valky

v Hornim Karabachu, sesazeni prezidenta Gruzie a také rozpad Sovétského svazu.

V roce 1993 jako redaktor casopisu Newsweek fotografuje vojensky puc¢ v Rusku. V letech

1994-1996 se stal vedoucim fotooddéleni v bosenské redakci Rewufers v Sarajevu. Soucasné pracuje

% por. www.ack.lublin.pl (11. 12. 2003)

% por. www.reporter.edu.pl (31. 5. 2004)
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také na reportazich z raznych ¢asti svéta: volby v JAR (1994), obnoveni demokracie na Haiti
(1994), invaze Ruska do Grozného, Cecensko (1994—1995), navtéva papeze v Polsku (1995),
prezidentské volby v Polsku (1995), volby v Rusku, reportaz z Cecenska (1996).

V letech 1996-1999 je vedoucim fotooddéleni jihoafrické agentury Rewuters a od roku 1999
1 vychodoafrického oddéleni. Od roku 2000 plni povinnosti vedouciho fotografického oddéleni
Reuters Polska, piicemz fotografuje na mistech jako je Izrael, Palestina, Makedonie, v Perském

zalivu, Afghanistan, Irdk apod. Andrewsovy fotografie vytvofené pred rokem 2000 pfedstavuji

jeho nejvyznamnéjsi dila.
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Piotr Andrews, [AR. Prezidentské volby, 1994

T

Piotr Andrews, Lzfva, 1991
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Piotr Andrews, Mobutu, 1997
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Ne nahodou se Andrews ve své tvorbé vénuje valecné reportazi. Jeho kariéra novinafe
zacala v Montrealu, v listopadu roku 1989, kdy byl béhem navstévy Lecha Walesy jedinym polsky
mluvicim reportérem. Ve stejny den, tedy 9. listopadu 1989, vysilala televize CNN zabéry
rozebirani berlinské zdi, symbolu Zelezné opony a pomniku rozdéleni svéta na vychod a zapad.
To byl impuls, diky kterému se Andrews rozhodl byt jako reportér vzdy v samém centru

politicko-spolecenského déni.

Andrews se snazi byt objektivni, pozorovat udalost svym aparatem z obou stran barikady,
1 kdyz je to stale t¢z3{ a v nékterych mistech, jako je Irak a Afghanistan, je to dokonce nemozné.
Aby mohl fotografovat pfimo béhem konfliktd, absolvoval vojenské skoleni, ucil se, jak
prochazet kontrolnimi body, podplacet. ,,Uprostied feky Kongo se poplatek za propluti

zdvojnasobil — stejné jsem zaplatil,” vzpomina Andrews.”

Piotr Andrews, Uganda, 2000

® por. www.bstok.pl (4. 3. 2000)
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Piotr Andrews, Izrael, 2000
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Piotr Andrews, 1zilie, 2001
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Piotr Andrews jiz nékolik let fotografuje bezmala vSechny svétové politicko-spolecenské
konflikty. Jeho fotografie jsou publikovany v mnoha denicich v Polsku i v zahranic¢i. Agentura,
pro kterou pracuje, se mu stala domovem. Na zadech ma vytetované oko, které ho ma chranit
pted kulkami ostfelovaci.” V roce 1995 béhem pobytu v Sarajevu téméf pfisel o Zivot pfi
minometném utoku. Za fotografii z této udalosti byl nominovan agenturou Rewfers na Pulitzerovu
cenu.” Do dnesniho dne pouze jeden polsky fotoreportér obdrzel tuto cenu za fotografii, je to
fotoreportér AP Czarek Sokotowski a jde o fotografii z vojenského puce v Moskvé v roce 1991.

Uz jen nominace na tuto cenu je velkym zadostiuc¢inénim.

Piotr Andrews, Sarajevo, 1995

,,Pral bych si, aby snimky, které délam casto s nasazenim zivota, mohly néco zmeénit, aby
byly hlasem odporu, informaci, ktera vyvolava reakci. Jen velmi zfidka se tomu tak déje. Kdyz

myslim na Afriku, kterou jsem fotografoval v Zimbabwe nebo JAR, tak citim, Ze to nikoho

¥ por. www.przezbalkany.cafebabel.com (11. 10. 2007)
¥ por. www.fototapeta.art.pl (23. 11. 2003)
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nezajima, ze Afrika je daleko od evropskych nebo americkych starosti. Stejné jako Afghanistan,

X v v - 36
Cecensko...“ fika Andrews.”™
bl

V roce 2003 poprvé vystavuje v Lublinu své valecné fotografie, vystavu vénuje pamatce
pfitele Tarase Prostiukova, kameramanovi, ktery zahynul po chybném ttoku americké armady na

hotel plny reportéra.

DIEACZEGO...

REUTERS

Vsechny Andrewsovy fotografie v sobé maji velkou davku dramati¢nosti. Disk CD

37

vydany k vystavé ,,Dlaczego...”" (Proc...) obsahuje 71 snimku a je také v pifloze této prace

(ptiloha ¢. 2). Vystava Andrewsovych fotografii byla jesté v roce 2006 vystavena v Bielsku-Bialé.

% por. www.ack.lublin.pl (15. 11. 2003)
37

or. www. city.reuters.pl (20. 12. 2003)
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B s

Piotr Andrews, Afghdnistin, 2001
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Piotr Andrews, Bagddd, 2002
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Piotr Andrews, Bagdid, 2002
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Silnou strankou Andrewsovych fotografii je to, ze v konfliktu sleduje osobni i spole¢nou
tragicnost jednotlivych obéti, které jako bezejmenna ¢isla zvedaji statistiky mrtvych. Scény Piotra
Andrewse jsou Sokujici, pfimo nelidské, jsou dukazem nesmyslnosti valek, které vznikaji na
pozadi nabozenskych a narodnostnich odlisnosti. Jeho fotografie vyvolavaji v divacich velmi silné
emoce a reakce. Neni mozné okolo nich jen tak nevsimavé projit, nemazeme vedle nich fici
nevim, nevidél jsem. Andrews nas stavi tvafi v tvaf jednotlivym tragédiim dalsich obéti valky.
Stacilo byt na daném mist¢ v konkrétnim case a mohl byt obéti kazdy z nas, tento pocit v nas

vzbuzuje reflexi.

Andrewsovy fotografie jsou dukazem toho, ze valka existuje a ze ackoliv dnes nemame
svetové konflikty, lidé si stile vzajemné kiivdi ve jménu svého pfesvédceni. Zabéry Piotra
Andrewse jsou klidné, jakoby chladnokrevné vypocitané, sebejisté, s odstupem. Neni na nich
vidét spéch, i kdyz jsou z nejkrvavéjsich udalosti. Piotr Andrews je zkuSenym reportérem.
Nehleda svaj piibeh, jeho role je byt kronikdfem popisujicim obraz bez piehanéni

a makaronismu.

Svét podle Andrewse je ostfe cernobily, ale pfece jen cerna pfevazuje. Na jeho
fotografiich neni opétovna interpretace udalosti, ale pfimo fakta. Proto maji fotografie takové
vyznéni historického zaznamu. Neni na nich vidét zasah fotoreportéra do déni, on je jakoby
»nasim” okem, okem, které nam ukazuje svéty, o kterych nechceme védét, Ze stale existuji.
Okem, které uz jen diky své pfitomnosti na téchto stranych mistech vzbuzuje v divakovi vlnu

odporu.

Svét podle Andrewse neni jednoduchym piibé¢hem, neni vypravénim jen tak na okraj,
autor jde pfimo stfedem, pfesn¢ tak, jak jde dé¢j. Nejsou to statistické udaje, ale tragicky konec
zachycenych hrdina. Protoze Andrewsovy snimky ,,jsou poseté mrtvolami. A na kazdém dal$im
snimku jsou obéti dalstho konfliktu. Situacim, které by se vibec nemély odehravat, neni konec.
»,Jezdim tam, kde lidé vytvareji mista kruté zabavy. Musim to ukazat. Zatlacuji slzy v desti. Jestli je
nedokazu zadrzet, tak se rozpusti. A nikdo se o nich nic nedovi,”“ ffka o své praci Piotr

Andrews.™

® por. www.szpila.net (19. 6. 2005)
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Piotr Andrews — fotoreportér kronikar

Konflikt v Iraku velmi ovlivnil Andrewstv pfistup k praci. V Karbale, dva mésice pred
smrti Waldemara Milewicze na néj zautocil dav Iracant, ktefi v ném vidéli Americana s pfistrojem
,»jiného“. Andrews byl zrovna na ulici, kde nékolik vybucht zabilo desitky lidi. Rozvasnény dav
hledal odplatu. Nékolik ran dostal i fidi¢, ktery mu vsak zachranil Zivot, protoze se za reportéra
zarucil. Andrews to komentuje: ,,Uvédomil jsem si, Zze moje prace uz neni oblibena, nebot’ na

fotografované céastniky konfliktu klademe vinu, a proto jsme nezadoucimi svédky.*”

Piotr Andrews, Irik, 2004

¥ por, www.bstok.pl (4. 3. 2000)
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Piotr Andrews — fotoreportér kronikaf

Piotr Andrews ziskal mnoho ocenéni, v roce 1996 byl nominovan na Pulitzerovu cenu za
snimky z masakru v Sarajevu. V roce 2003 ziskal 2. cenu v Soutézi polské novinafské fotografie
za samostatny snimek ,,Buszkaci®, zachycujici tradicni soutéz na konich v Afghanistanu. Na
soutézi Newsreportag v roce 2008 ziskal v kategorii Udalosti prvni misto za reportaz z etnickych
nepokoju v Keni. Zaroven Andrews obdrzel i tfeti misto v kategorii Udalosti na soutézi Grand
Press Foto, za fotografii z Nakulu v Keni zachycujici zranéného muze v nemocnici ¢ekajictho na

pomoc (snimky dole).

Piotr Andrews, Buszkacs, 2003
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Piotr Andrews — fotoreportér kronikaf

Piotr Andrews, Keria, 2008
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Piotr Andrews — fotoreportér kronikaf

Piotr Andrews, Keria,etnické boje, 2008

Rozhovor mezi Agnieszkou Pytko (A. P.) a Piotrem Andrewsem (P. A.) z ¢ervence 2008.

A. P.: Valky fotografujes jiz od roku 1990, ma skutecnost, ze ses narodil v Nigeru, néjaky vliv na

to, ze jsi citlivy na etnické a narodnostni konflikty?

P. A.: Myslim, Ze méla (a to velmi velky) vliv na to, Ze jsem se rozhodl stat reportérem, hlavné
proto, ze muj otec vedl velmi zajimavy Zivot plny dobrodruzstvi a zazitkd, sim se pfihlasil do
nigerské armady a slouzil v ni v hodnosti plukovnika. To, co délam, je asi touha po prodlouzeni

tohoto dobrodruzstvi.

A. P.: Potkal jsi béhem svych castych reportérskych vyprav néjaké fotografky Zeny, jako napf.

Heidi Bradner? Nebo jiné Zeny, které fotografovaly konflikty?

P. A.: Ano, Heidi byla moji partnerkou celé tii roky (smich), poznali jsme se v Cecensku.

A. P.: Ktera ze tvych fotografii vytvofenych po roce 2000 mohla byt stejné dulezita jako ta ze

Sarajeva?
P. A. Mozna jedna fotografie z Irdku, kde jsem se opét o smrt jen otfel. Kdyby se za mé tenkrat
ten fidi¢ nezarudil, tak by mé dav jist¢ zlyncoval. Jsem mu za to velmi vdécny. Po této zkusenosti

uz do Irdku asi pracovat nepojedu.

A. P.: Uz ses nékdy na misté konfliktu ztratil? Jak moc je pro fotoreportéra uzitecné spojeni napf.

satelitnim telefonem? Jak se dnes posilaji snimky do redakci? Jak casto cestujes?

P. A.: Nikdy jsem se neztratil, kdyby se tak stalo, bylo by to velmi zIé. Dnes jsou satelitni telefony

velké jako normalni mobily a posilani fotografii probiha téméf v redlném case.
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Piotr Andrews, Irik, 2003
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Piotr Andrews, Irik, 2003
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Piotr Andrews — fotoreportér kronikaf

Piotr Andrews, Irik, 2003

125



Piotr Andrews — fotoreportér kronikar

Piotr Andrews, Irik, 2003

A. P.: Bé¢hem vyjezda na hlidku s normalnimi vojaky jsi oblecen jako oni? Drzi§ se celou dobu

jedné skupiny? Dokazes se snimi szit? Jak vlastné nejradéji pracujes? Vozi§ ssebou také

fotoaparat na film nebo stfedni format?

P. A.: Ne, nevozim s sebou jiné piistroje, kdyz pracuji pro redakci, nemam cas na vedlej$i praci
nebo na realizaci vlastnich projektid. Pfi praci ve skupiné se snazim na sebe ni¢im neupozorniovat,
jiny vzhled t¢ muze ohrozit, a szit se slidmi, se kterymi pracuji, napf. s vojaky, je naprosto

normalni. A ziskat vzajemnou duvéru chvili trva.

A. P.: Muzes si vybrat s kym a kam pojedes, nebo je to urcené piimo z redakce? Nebojis se

unosur Jak by pak reagovala tvoje agentura?

P. A.: Agentura je velmi dobfe pfipravena na eventualni unos svych zaméstnanct. Absolvujeme

specialni kurzy prvni pomoci a boje zblizka. Agentura také investuje mnoho penéz na
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Piotr Andrews — fotoreportér kronikar

bezpecnost. Dnes jezdi na mista konfliktd velmi mnoho lidi. Mtazu si vybirat, kam chci jet.

Vétsinou jezdime ve slozeni fotoreportér, novinaf a kameraman.

A. P.: Pii fotografovani se zda, ze jsi velmi blizko déni, pfimo pfed vlastni akei. Kdyz si pak

prohlizis své snimky, pamatujes si jejich sirsi kontext?

P. A.: Snazim se byt tak blizko, jak se jen da, ale je tfeba si pamatovat, Ze jako fotoreportér se
pohybujes po velmi tenké cafe, coz se muze stat osudnym, jako v pfipadé mych kolegu, ktefi byli

zlync¢ovani davem v Somalsku. Pocita se s empatif a odstupem. Na odstup se nesmi zapominat.

A. P.: Znas uz odpoveéd na otazku proc? Co pohani tvoje cestovani, pfi kterém tolikrat riskujes

svuj zivot? Abys ziskal snimek?

P. A.: Nevim, jestli se na tuto otazku da odpovedet.

A. P.: Proc¢ fotografujes, citi§ se byt kronikafem doby, ve které zrovna zijeme? Umis i néco

jiného? Z ¢eho mas na misi nejvetsi strach?

P. A.: Dalo by se fici, Ze prace, kterou délam, je velmi blizko praci kronikafe. Kdyz se néco zacne
dit, tak se na nic neptam a prosté jedu fotografovat. Pracuji s extrémné odvaznymi lidmi jako
napf. Christopher Morfia a Joao Silva, ktefi jsou zaroven i moje konkurence. Ale v okamziku
ohrozeni Zivota se na sebe muzeme spolehnout. Tato prace je stale vice nebezpec¢nd. Kdybych

nefotografoval, asi by ze m¢ byl instruktor potapéni.

A. P.: Jak ses naucil rusky?

P. A.: Rusky jsem se naucil ve Skole a od babicky, pfi praci reportéra je velmi uzitecné umét
nékolik jazyku. I kdyz s vékem uz nejsou mé jazyky na tak dobré urovni jako dffve. Taky mi velmi
pomohla ma dvoji statni pfislusnost. Ale v Kanad¢, kde jsem zacinal jako fotoreportér, jsem byl
nucen o svou pozici tvrdé bojovat, za¢inal jsem tam jako anonymni fotoreportér, ktery musel

svou praci dokazat, Zze se vyplat{ jej zaméstnat.
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vvvvvv

P. A.: To je pfimo existencni otazka, myslim, Zze v zivoté je nejdualezitéjsi zit ve shodé se svym

sveédomim, ale zalez{ také, jaké to svedomi je.

A. P.: Ryszard Kapuscinski jednou fekl, Ze fotoreportér mize udélat je to, co mu dovoli lidé.

Dokazal bys udélat vice?

P. A.: Ne, délam tolik, kolik mi dovoli situace. Neinscenuji si zabéry, nezasahuji do déje.

A. P.: Jaka je podle tebe pozice valecné fotografie v Polsku? Proc¢ je tak malo publikovanych

fotografii z mist konflikt?

P. A.: Situace dokumentarni fotografie v Polsku a ve svété neni dobra, lidé chteji spise vidét
snimky Angeliny Jolie a ne reportaze z valek a konfliktu.
A. P.: Kdysi jsi fekl, ze pfili§ nevefis sile vystav, je to davod, pro¢ tak malo vystavujes? Jakym

zpusobem mohou valecné fotografie spatfit denni svétlo v kosmopolitnich spolecnostech?
P. A.: Myslim, Zze aby n¢kdo mohl vystavit sva dila, musi za sebou mit urcité zkusenosti

a vysledky. M¢é trvalo dvanact let, nez jsem shromazdil fotografie na vystavu ,,Dlaczego®. Dnes

bych mohl vystavu doplnit n¢kolika snimky, ale na dalsi velkou vystavu je jesté brzy.
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Wojtek Grzedzinski — fotoreportér s poslanim

Woijtek Grzedzinski se narodil v roce 1980 ve Varsavé, rané mladi stravil ve Spojenych

statech a na Mazurskych jezerech.

Pokousel se studovat rizné obory jako napf. spolecenské védy nebo etnologii, ale
nakonec studia zanechal. Nyni jej ¢eka obhajoba diplomové prace z resocializacni pedagogiky.
Fotografovat zacal na uz gymnaziu, kde fotografoval a psal do skolnfho ¢asopisu. V roce 2001 se
rozhodl zkusit pracovat jako fotoreportér a nasel si misto v redakci deniku Zyce. Pozdéji nékolik
mésict pracoval pro denik Zyce Warszawy, pak Super Ekspress (kde pracovali napf. Piotr
Grzybowski, Adam Jagielak, Pawel Marczak). V roce 2004 pfesel do redakce deniku Rzecgpospolita
avroce 2005 do deniku Dgennik. V roce 2004 fotografoval v Afghanistanu a v roce 2006
v Libanonu®. V roce 2007 fotografoval dvakrat v Iraku, Kosovu a v pasmu Gazy a v roce 2008
v Pakistanu. Na své cesty jezdi fotografovat, protoze citi urcité poslani. V soucasné dob¢ jedna

s polskym vrchnim velenim v souvislosti s cestou do Afghanistanu. Valka je pro néj katarze.

V soucasné dobé¢ také zfizuje vlastni fotografickou agenturu, na vzniku této agentury se
podili cely kolektiv ,,Napo® (nazev je shodny se jménem jihoafrické feky a zamérem bylo, aby
nazev nebyl spojovan s fotografii, ale aby vznikla nova znacka navazujici na ¢innost agentur Sever

a Null, spole¢né s Adamem Lachem a Filipem Cwikiem.

Pti fotografovani pro redakce magazint a novin pouziva digitaln{ zrcadlovky firmy Canon
s Sirokouhlymi objektivy. Osobné je pfiznivcem analogového piistroje Leica a nejradéji by tento
systém pouzival stile. Jeho fotografie mizeme spatfit na soukromém blogu fofogrzeda. Zastava
nazor, ze oznaceni valecny reportér muze pouzivat ten, kdo zazil pfimé ohrozeni palbou, coz on
prozil. Je laureatem ocenéni Grand Press Photo 2008 za jednotlivy snimek z Libanonu zachycujici
mrtvé nemluvné nalezené v troskach budovy. Zabira si obraz klasickym S§irokym vyfezem,

pouziva hloubku ostrosti, snazi se byt blizko udélosti, zajima se o zachycovanou situaci.

40 Por. www.reporter.edu.pl (1. 12. 2006)
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Wojtek Grzedzinski, Libanon, 2007

130



Wojtek Grzedzinski — fotoreportér s poslanim

Wojtek Grzedzinski, Libanon, 2007
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Wojtek Grzedzinski, Libanon, 2007
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Wojtek Grzedzinski, Libanon, 2007
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Wojtek Grzedzinski, Kosovo, 2007
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Wojtek Grzedzinski, Kosovo, 2007
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Wojtek Grzedzinski, Pakistan, 2007
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Wojtek Grzedzinski, Pakistan, 2007
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Wojtek Grzedzinski, Pakzstan, 2007
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Woijtek Grzedzinski, Pakistan, 2007
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Wojtek Grzedzinski, Pakistan, 2007
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Rozhovor mezi Agnieszkou Pytko (A. P.) a Wojtkem Grzedziiskym (W. G.) v ¢ervenci roku
2007.

A. P.: Jak vypadal tvlj zivot pfed rokem 2003, kdy se zrodila myslenka, Ze se chces zivit

fotografif?

W. G.: Fotografie byla v mém zZivoté¢ pfitomna vzdy. Muj otec stale vytvafel stovky snimkua
a pozd¢ji je v koupelné a ve svém pokoji vyvolaval. Na gymnaziu jsem se pokousel psat
a pfemyslel jsem o kariéfe novinafe. Po maturit¢ jsem zacal pracovat jako obchodnik a prodaval
jsem kancelafsky nabytek, abych si vydélal penize potfebné na studium. Pfitom jsem zacal
pracovat v redakci studentského casopisu Ewrostudent. Tam jsem se seznamil s neobycejnymi
lidmi, ktefi se dodnes pohybuji ve svété médii a public relation. Lépe nez psani textd mi vsak slo
fotografovani. L.épe jsem dokazal pracovat s obrazem nez slovem. Pozdéji jsem zjistil, ze je to ,,to
ono* a v roce 2001 jsem se objevil redakci denfku Zycie, mél jsem na blond odbarvené vlasy,
v ruce mizerné portfolio, s odhodlanim a pfesvédéenim, ze se stanu fotoreportérem velkého

denfku. Janusz Mazur, soucasny vedouci fotografického oddéleni mi dal Sanci a tak se to néjak

povedlo.

A. P.: Jak se to vlastn¢ stalo, ze ses zacal zajimat o fotografii a zacal jsi pracovat pro Dzzennik? Co

jsi delal pred praci pro denik Dziennik?

W. G.: Pofad jsou n¢kde obrazky. Prvni aparat jsem dostal od otce jako vano¢ni darek a byla to
Smena. Fotografoval jsem znamé, pfatele, kamarady ze ti{dy. Pozdéji jsem meél néjaky automat
Fuji. Prosté jsem rad fotografoval. Bez jakékoliv ideologie. Pred redakci deniku Dgziennik byla
redakce deniku Zycie, kde mé vSak okradli a dodnes mi nezaplatili tézce vydélané penize. Pozdé&ji
jsem se trochu poflakoval a mél jsem také obdobi kratkodobé epizodni spoluprace s agenturou
Reporter a Zycie Warsgawy. Pak jsem narazil v Super Expressu na ochranni kifdla Grazyny Wojcik,
»hechala mé plazit se po chodnicich”, nedopfala mi chvili oddechu, naucila mé¢, o co v novinafské
branzi jde, ukazala kritéria, ktera jsem pfredtim neznal. V redakci Super Express jsem poznal Jacka
Marczewského, diky kterému jsem pochopil (mymi slovy) ,,dusevni stranku fotografie® a naucil

jsem se pojmenovat to, co citim pfi fotografovani. A nasel jsem odpovéd’, proc to délam. Po roce

a pul se mi naskytla piilezitost pfejit do deniku Rzeczpospolita. A podaiilo se. Pracoval jsem tam
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jako nejmladsi, ale m¢l jsem moznost sledovat jeden z nejlepsich fotografickych tymu. Pak pfisla

nabidka z redakce deniku Dziennik.

A. P.: Co jsi citil, kdyz se tvoje fotografie stala fotografif roku?

W. G.: Ocarovani. ,,Ja se zblaznim.” A pozdéji reflexe, frustrace, ze nécim nestéstim, smrti, se
moje jméno stane jistym zpusobem znamé. A pokusy svou praci néjak ospravedlnit. Protoze
kdyby ty snimky neexistovaly, nevédéli by jejich divaci, co se tam ve skutec¢nosti déje. Jaké peklo

potkalo druhého cloveka.

A. P.: Muzeme mluvit o stylech ve valecné fotografii? A jestli ne, pak kdo byl nebo je pro tebe

vzor, pokud jde o valecnou fotografii ve svété a v Polsku?

W. G.: Nevim, jestli existuji n¢jaké styly valecné fotografie. Je tolik styla, kolik je fotografa. Plus
pokracovatelé. Mymi mistry fotografie jsou klasici jako Cartier Bresson, Brassai. Z vale¢nych
fotografti obdivuji Jamese Nachtweye, ktery je mym absolutnim ,,guru”. Mam také velmi rad
fotografii Pellegrintho a Dworzaka z agentury Magnum. Z. polskych fotografi jsem vyrostl na

magazinu Gageta Wyboreza a snimcich Krzysztofa Millera a Piotra Janowského.

A. P.: Co t¢ laka na cestovani a konfliktech, Ze se netouzis usadit? Myslis, ze prace valecného

reportéra vylucuje rodinny zivot?

W. G.: To je reflexe z dneSnfho odpoledne. Cestovatelé se déli na objevitele a tulaky. Objevitelé
sméfuji ke svému cili. Tulaci putuji pro cestovani samotné. Ja jsem tulak. Miluji cesty do
neznama. A po cesté vyfotografovat to, co me zaujme. Nesnasim cesty za urcitym cilem, protoze
to zabfjf improvizaci. Mohu mit cil, ale urcité ne pfesné urceny. Jestli touzim po stabilizaci? Zkusil
jsem to. Nepodafilo se to. Zatim mi prace znemoznuje usadit se. Nedokazu zanechat svych

toulek. Ale véfim, Ze nejsem jedinym takovym ,,poSukem”.

142



A. P.: Proc fotografujes? Umis délat jesté néco jiného? Ceho se na misich bojis nejvice?

W. G.: Jsem instruktorem windsurfingu. Umim ucit. Jiz skoro po deseti letech jsem dostudoval.
Zanedlouho budu pedagog s diplomem. Nejvice se bojim zmrzaceni. Toho, ze se stanu zavislym

na dal$ich osobach, Ze pfijdu o ob¢ ruce. A obé nohy.

A. P.: Jaka je podle tebe situace ve valecné fotografii v Polsku? Proc¢ je v tisku tak malo

publikovanych fotoreportazi z mist konfliktr

W. G.: Situace ve valecné fotografii je fatalni. Stejn¢ jako situace ve fotoreportazi. Vale¢na
fotografie je nejdrazsi ze vsech fotografickych odvétvi. Ceny v konfliktnich regionech rostou
pfimo raketové. Prakticky za vSechno se plati jako za obili. V Lian¢ jsme za noc se snidani (placek
se syrem a plechovkou Coca-Coly) platili padesat dolart. Ale to bylo mésto odfiznuté od svéta.
K tomu patif i uplatky, doprava, prondjem aut je nékdy i pét set dolart za den, k tomu také

tlumocnik za minimaln¢ sto dolarti na den.

Noviny fidi panové v oblecich hlidajici ¢isla prodeju a nakladt. Pro¢ vytvafet autorsky
material, kdyz je mozné koupit snimek =z agentury _Associated Press nebo Reuters v ramci
pfedplatného. Je to politika mateni lidi. Politika krmeni ¢tenaita stale tim samym, ¢im je krmi

ostatni. Tady prameni unifikace védomosti a nedostatek originality mezi tituly.

Je jesté druha strana mince. Vale¢né fotoreportaze nejsou pro oci ni¢im pifjemnym.
Nejsou pfifjemné pro divakovo svédomi. Narusuji konzumni klid evropsko-americkych
spole¢nosti. Ukazuji pravdu, kterou mnoho osob radéji vytésniuje ze svého védomi, nez aby si
piipustili néjaky moralni odstup. Kromé toho reklama na exkluzivni kosmetiku na nohy vypada
vedle snimku ditéte bez nohou dost hrozné.

A. P.: Co je pro tebe v zivote nejdulezite)si?

W. G.: Stésti. Moje a mych pfatel.
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A. P.: Proc¢ chces zalozit vlastni agenturu?

W. G.: Zakladam spolu s nékolika znamymi spolecnost, kolektiv Napo. Kazdy z nas ma jiné
davody. Ja mam dost prace s lidmi, kteff na vlastni ktzi nepocitili to, co ja, ale vyhrazuji si pravo
mé hodnotit. Mam dost toho, ze je v novinach nedostatek poslani, pro které pracuji a které mé
doprovazi. Chci své fotky ukazovat a zit z nich, 1 kdyz vim, Ze to bude tézké. A pfedevsim se chci
vénovat problémuim, které povazuji za dilezité. Chci v daleko vétsi mife dokumentovat a prestat
se hnat za bezvyznamnou aktualitou nebo zidbérem néjakého politika, ktery bude zitra

zapomenut.

A. P.: Premgyslel jsi o vystavovani svych snimku, tvij blog fofogrzeda je bohaté rozvinuty, osveédcil

se podle tebe tento zptisob prezentace tvé prace?

W. G.: Nenasel jsem nikoho, kdo by byl ochoten vystavovat mé prace. Vétsina galerif jsou svym
zpusobem okruhy vzajemné adorace a mé to néjak nejde. Proto ten napad s fotoblogem, jako
vlastni malou denné aktualizovanou galerii. Tato forma prezentace fotografie se osvédcila. Kazdy
mésic dostavam nckolik emailt. Kazdy rok jsem zvan na razné festivaly fotoblogt nebo prosby

o prezentaci mych praci a komentaf. Je velmi milé, ze lidé sleduji muj blog a on se jim libi.
A. P.: Co je na praci vale¢ného reportéra v Polsku nejtézsi?

W. G.: Asi navrat. Z kazdé cesty a uvédomeéni si, ze jsem nebyl na dovolené v tropech nebo na
néjakém jiném exotickém misté. Stat si tvafi v tvaf s editory a kolegy, kteff valku znaji jen z filma,
kde hlavni hrdina vzdy vsechno pfezije. A navrat do skutecnosti, ktera neni jen cernobila.
Ukryvani svych emoci, svého rozechvéni. Dokazovani, ze nejsem kariéristou, ktery vsadil na
vale¢nou fotografii jako na nejrychlejsi cestu ke kariéfe, protoze to je bézny nazor o nas.
Ze nemame Zadné poslani, ale jen chut’ vydélat si néjaké penize. Ja dostanu kazdy mésic stejné

penize bez ohledu na to, jestli jsem v Iraku nebo v Polsku.
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Wojtek Grzedzinski — fotoreportér s poslanim

A. P.: Ve valecnych podminkach pracujes samostatné? Nebo spolu s nékym? Jak dlouho trvaji tvé

cesty?

W. G.: Pfevazné pracuji spolu s novinafem. Nejlépe se mi pracuje samotnému. Nikdo nerusi
(kromé mé samého) fotografované osoby ani mé. Cesty trvaji asi tfi tydny. Ted" doufam pojedu

asi na pét tydnu fotografovat material analyzujici pobyt polské armady v Iraku.

A. P.: Znas uz odpovéd na otazku, proc? Co pohani tvé valecné cesty, béhem kterych tolikrat

riskujes svij zivot? Délas to kvali snimku?

W. G.: Chut do zivota. Snaha pfedat védomi nesmyslnosti valky a zabfjeni. Zduaraznéni
absurdnosti valky a zabfjeni. Sdileni beznadéjnosti valky s lidmi, i kdyz jen s nékolika. Védomi
toho, jak jsme $t’astni, kdyz mtzeme Zit v miru. Jak malé jsou nase problémy v poméru k zabijeni
a niceni vyvolanych valkou. Chci poskytnout svédectvi o tom, co jsem vidél. Toho, co jsem
prozil. Nezavisle na tom, jestli si toho né¢kdo v§imne nebo ne. Existuje také jista chut’ zucastnit se

néceho mystického. A néé¢im takovym je pro mé valka, uvolnujici obrovské emoce.

A. P.. Velké zabéry, velmi silné snimky, mnoho oblohy, vyfez pfes diagonalu. To jsou
charakteristické vlastnosti tvych fotografil. A na nich jsou obéti konflikta spolu s troskou

cynismu a absurdity, kterou vidis?

W. G.: Nevim jestli je to cynismus. Cynismus je jistd forma obrany. Absurdnost urcité. Siroké
zabéry, protoze nechci vytrhavat hrdiny z kontextu. Druha véc je, Ze se s touto nedokonalosti
zpracovani snazim néco délat. Pro¢ nebe. Protoze ho prost¢é mam rad. I kdyz vim, ze je to
,,hloupé®.

v

A. P.: Cim se lisf fotografovani v Iraku a Afghanistanu od fotografovani v Kosovu a Libanonu?

W. G.: Vzdalenosti od fotografovaného clovéka. Pfi cestovani po Iraku musis mit vojenskou
eskortu. Pro Evropana nenf jina moznost. Okamzité se tak vystavujes aplné stejnému nebezpeci,
jakému jsou tam vystaveni vojaci, se kterymi cestujes. Kdyz jsem v Irdku fotografoval mimo

zakladnu na ulici, musel jsem vypadat jako vojak. Chybél mi jen samopal. Od obycejnych civilista
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jsem oddélen. Jsem tam jako okupant. Pfi jizd¢ po ulici mé od vsech lidi deli nékolik centimetra
tlusté nepruastielné sklo a pancérovani Hammerd. VSechna tato omezeni zptsobuyji, Ze jsem tam
nemél takovou volnost pohybu, na jakou jsem zvykly. Podobné je to i v Afghanistanu. Nebyl
jsem tam Ctyfi roky, ale z toho, co vim, tak se tam podminky moc neli§i od téch irackych. V
Libanonu a v Kosovu jsem vs$ak nebyl v pozici nepfitele ani potencialntho ohrozeni. Mohl jsem
chodit tam, kam jsem cht¢l, tudiz tam, kde nestfileli Izraelci. Valka v Libanonu byla divna. Moje
cesta tam byla neustalym spéchem za frontou a ni¢enim. Byla hledanim lidi, civilistd, ktef{ jesté
zustali na uzemi boju. VSeobecnym obrazem byly prazdné znicené cesty. A nic okolo. Ale ve
mésté lidé zili, jakoby zapomnéli na bombardovani, ba dokonce dokazali si sehnat zidle
a z pfistavu pozorovat trajektorie raket odpalovanych na Izrael a po kratké chvili sledovat
odvetné bombardovani pozic, odkud byly rakety odpéleny. Pozorovali to jako néjaké uméni.
Divali se na néco, co se jich vibec netykalo. V Kosovu jsou lidé stoprocentné pratel§ti. Nikdo
nikoho neohrozuje pistoli, nestfili. Jsem pfitelem ukazujicim jejich narod. Nemél jsem tam zadné

Spatné zazitky.
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Zaver

Fotoreportaz by méla pfimét ctenafe k pfijeti néjakého stanoviska. Dobré reportazni
snimky nemohou nechat divaka klidnym, musi s sebou nést emoce vyplyvajici ze situace, kterou

ilustruji. Mély by s sebou pfinaset sdéleni, poslani.

Bez ohledu na to, jak je Zivot tézky a kruty si v ném stile hledame néjaké krasné
okamziky. V téch nejvétsich temnotaich muze fotografie, a zvlasté ta valecna, byt Polarkou,
v jejimz svétle muzeme spatfit odraz skutecnosti. ,,Krasa je neoddélitelnou soucasti zivota a ¢asto

je soucastf tragédie, #ka James Nachtwey"'.

Vilecny fotoreportér si stejné jako jini reportéfi urcuje misto i ¢as vzniku zabéru. Obcas
vytvafi tvaréi koncepci podle difve naplanovaného klice, ale casto nema cas na vybér mista ani
perspektivy pohledu na udalost, protoze situace, ve které se nachazi, je tak dynamicka
a proménliva, ze veskeré planovani nema smysl. Tak pracuje Andrews a Miller. Nezbytné jsou
pak zkusenosti a intuice, ktera se casto v situacich, kdy se objevuji dramaticka a nahla fakta,
objevuje reflexivné. Jestli chces v takovych situacich pfezit, nesmi§ zapomenout na instinkty

sebeovladani, protoze je velmi snadné piekrocit tenkou hranici zivota, odkud se jiz nelze vratit.

Hranice valecné fotoreportaze se posouvaji, v roce 2001 byl na New York podniknut
utok az z dalekého Afghanistanu. Dnes chtéji valku ukazovat skoro vsichni, volni fotografové
1 fotoreportéfi magazint a denfka zaméfenych na aktuality. Valka je popularni, protoze pfitahuje
odbératele. To je duvod, pro¢ se vsechny deniky snazi vysilat na mista konfliktdt méné nebo vice
zkuseného fotoreportéra. Spoléhaji na to, Zze se pravé jemu podafi ulovit zabér, ve spéchu se viak
casto zapomina na splnéni zakladnich podminek bezpecnosti. Fotoreportéruim nejsou
zajiStovany ani neprustfelné vesty, takova je realita v Polsku. Je jen par reportért, ktefi si hledaji
sva témata a zkouseji udalosti vidét z jiné perspektivy ,,se sklickem a okem®, konfliktni situace

zkouma Y.ukasz Trzcifski.

LA Hoy, Wielka ksiega fotografii, Varszava 2000, s. 212.



Vilecné reportazni fotografie jsou vyjimecné uz jen proto, ze jsou zatizené ucelovosti,
pfedmétem uzitku pro spolecné potfeby informovanosti. Fotoreportaz je integralné svazana
s tiskem. Novinafska fotografie je jako zrcadlo, fotografie Vnovinach otisténé maji mit
ontologickou autenti¢nost, coz je vyzadovano od valecné fotografie. Vale¢na fotografie ma byt
nejen zaznamem, ale méla by poskytovat i dostatek naméta k premysleni. Manipulace obrazem je
ve fotoreportazi nepfipustna, jejim zakladem je totiz zprostfedkovani pravdivych udalosti, coz
fotoreportéfi v kazdém rozhovoru potvrzuji. Valecna fotografie nemusi parazitovat na nestésti

a tragédii. Muze je vSak vyuzit, pokud to prokaze urcitou sluzbu.

Je nékolik sport, které se tykaji pasivity fotoreportéru, napf. ze by mohli pomoci misto
fotografovani. Prace fotoreportéra je vSak zalozena na pfedpokladu nezasahovat, fotoreportér
a hlavn¢ valecny fotoreportér je pfedevsim pozorovatelem. Samotny fakt fotografovani je jiz

zaujetim postoje vuci udalosti, je to aktivni postoj bez intervence, jak tvrdi Susan Sontag.

Valecny fotoreportér je civilista ale zaroven i cil. I kdyz rezoluce Rady bezpecnosti OSN
z roku 20006 fik4, Ze novinafi castnici se misi na tzemich ozbrojenych konfliktd by méli byt
povazovani za civilisty, skutecnost je jina. Novinafi jsou casto povazovani za prodlouzené
politické nitky statu, ktery reprezentuji. To je taky duvodem unosu a vrazd pachanych na

novinafich a reportérech.

Je snadné posuzovat praci fotoreportéra z pozice ,domactho kfesla®, protoze
zapominame, ze fotografie vznikly v bezprostfednim ohrozeni zivota, kdy béhem fotografovani

riskoval jejich autor svoje fyzické i psychické zdravi.

Vsednost a kazdodennost fotografii zachycujicich nasili, krutost valky, je jiz bézna.
Fotografie aktualit ma kratkou zivotnost, mozna proto soucasni fotoreportéfi pfi svych cestach
za valkou patraji hloub¢ji. Snazi se najit svij ptibéh a casto se dotykaji problému sociologickych
1 kulturnich spolecenstvi uvizlych v konfliktech. Muzeme si klidné polozit otazku, k cemu nam
jsou dalsi fotografie lidské kfivdy, smrti ukazované ruznymi zpusoby. Takova je uloha tisku,
pfedstaveni svéta takového, jaky je, bez ohledu na to, jestli s tim souhlasime, nebo ne. Dnes
neexistuje zadny eticky kodex, kterym by se fotoreportéfi fidili, jedinou etikou je svédomi

kazdého z fotografujicich.
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Aby mohl byt nékdo dobrym vale¢nym fotoreportérem, musi mit vrozenou schopnost
vidét obrazem, vlastni silnou osobnost, aby se nenechal ,,poblaznit“ a aby chtél pfedat informaci
nebo vypravét néjaky piibéh, a predevsim musi mit odvahu. Musi mit také zvladnutou techniku
na takové urovni, aby na ni nemusel pfi praci myslet. Kromé toho musi mit jest¢ hodné §tésti, aby
mohl pracovat v mistech pro normalniho ¢lovéka zvendi tézko dostupnych. Vytvofeni dobrého
zabéru spociva na proniknuti do clovcéka a situace. Fotografovani kratkymi objektivy nabizi
divakovi jistotu, Ze se fotoreportér skutecné zucastnil zachycené udalosti a vSechno se odehravalo
okolo n¢j na vzdalenost natazen{ ruky. To je charakteristicka vlastnost vSech soucasnych polskych
vale¢nych fotoreportéri. BohuZel je to prace na hranici zivota a smrti ama stale mensi

spolecenské pochopeni, mozna i proto stale castéji spolupracujf valecni fotoreportéfi s armadou.

Jsme obrazovou civilizaci, coz dokazuje postaveni a role fotoreportaze, ktera se chce
atraktivnost{ vyrovnat pohyblivému obrazku. Samotny komentat bez pfipojenych fotografif je jiz
archaismem. Velmi vzacné se objevuji cykly vznikajici nékolik let, podobn¢ jako v sedmdesatych
letech®, kdy se nekomentované, ¢isté fotoreportaze objevovaly v magazinech Swiat, Razem, Na
przetaj 1 Sportowiec. Fotoreportaz se z mist vefejnych zacala stale castéji presouvat do soukromi.
A nahlizi klicovou dirkou, aby mohla sledovat osud clovéka. Na valecnou fotografii muizeme
narazit hlavné na pravidelnych novinafskych soutézich, osobnich blozich a internetovych

strankach fotoreportéru.

Reportazni snimky a vale¢né snimky jsou individualni, neopakovatelné a subjektivni,
mohou se snazit pouze o objektivitu. Zavisi na valecném fotoreportérovi jak, a jestli vibec pfeda
informaci divakam, ktery fragment skutecnosti uzna za nejvice charakteristicky. Jestli bude
zfetelny, shodny s fakty a jestli pfedstavuje pravdu. Ta zodpovédnost je jesté o to vetsi, ze prave

médium fotografie ma u spolecnosti kredit vérohodného dokumentu a t¢si se jeji davére.

Kdo je opravdovym vale¢nym reportérem, kazda z Sesti osob, kterym jsem vénovala c¢asti
své prace, je jinou neopakovatelnou individualitou. Kazdy z analyzovanych fotoreportéri ma

k valecné fotografii svij pfistup, mohla byt jen samostatnou epizodou, tak jako v piipadé¢ Piotra

42 por. www.reporterzy info.pl (11. 3. 2003)
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Bernase, a muze byt i volbou. Vilku jako hlavni realitu si vybrali Piotr Andrews, Krzysztof Miller

a Wojtek Grzedzinski.
Kam sméfuje polska valecna fotoreportaz? Mam pocit, ze stile zkousi odpovédét na

otazku: Kdo je clovék? A proc se biblicka povést o Abelu a Kainovi stile opakuje? To jsou

otazky, které zistanou oteviené.
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