











MR 8 {157}

A IS0 -NETD

Magazyn

JAN SWIDZINSKI

Deil nelubs peal w Sgromeym sbopas sasng
bl aprdecina. Otwarts me konfskat

s wiwiris tskie] wriukl cholsiem

I sriysty rosmawis Ews Michsli

Mistri je cyklus fiktivnich novinovych ¢lankl — nikdy nezaznamenanych a ne-
publikovanych rozhovor@i se Zofii Kulik, Janem Swidzinskym, Andrzejem Partumem,
Atanazym Wisniewskym a Leszkem Piotrowskym, které Libera sdm napsal a vytvofil.
Pouzil pfi tom typografii nejpopuldrnéjsich polskych magazind. Vyprodukoval fales-
né exemplafe denikd, obsahujicich ¢lanky, které by se v nich podle jeho ndzoru mély
objevit a které se v nich objevit nikdy nemohly, jednak z dévodu politické orientace
téchto tiskovin a jednak i jim jejich intelektudlni mélkost nedovoluje rozeznat a sprav-
né ocenit mistry polské neoavantgardy. Zaroven vsak velkonakladovost a distribucni
pokryti téchto tiskovin zplsobuje ve spolecnosti velké rozsiteni faleSného obrazu
polského uméni. Libera proto vytvati vlastni, alternativni d€jiny polského uméni, kde
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predstavuje nékolik (i kdyz urcité ne viechny) svych mistr a uciteld. Pouzivd metodu
imitace prostfedkd z medidlni reality, pronikavy jazyk , oklamavani” a ,,upravovani”,
ktery je typicky pro vizudlni propagandu vyuzivanou medidlnimi agenturami. Jeho
dilo je hotkym komentdtem na téma dramatické situace v polském neoavantgard-
nim umeéni, jehoz nejzndméjsi tvlrci — opomijeni nedovzdélanymi historiky uméni —
byli odstréeni a zivofi na medidlni hranici spolecenské a kulturni bezvyznamnosti.

Libera ukazuje, jak je v dnesni dobé mozné bojovat s brutdlni medialni presi-
lou, s uzavfenym novinovym smyslenim, které — jako denik Gazeta Wyborcza — napf.
fikd o Partumové uméni v podminéném ténu: Jestli to vibec bylo uméni, pak takové,
po kterém toho moc nezbude. (...) Jsme na smetisti.>®

V rozhovoru s reportérkou deniku Gazeta Wyborcza (tedy jednoho z Liberou
kritizovanych médii) Libera tika: V souboru Mistti pfedstavuji slavné i neznamé posta-
vy, které podle mého nazoru mély v polském uméni nejvétsi roli. Chci fict: ne Tadeusz
Kantor, ale Jan Swidziriski anebo Andrzej Partum, ne Magdalena Abakanowicz, ale
Zofie Kulik atd. Atanazy Wisniewski, Leszek Przyjemski, Jacek Kryszkowski. Vytvofil
jsem kopii pfilohy Magazyn deniku Gazeta Wyborcza z roku 1996 (do kterého Libera
umistil rozhovor s Janem Swidzifiskym), protoZe si myslim, Ze se tehdy u vés jesté
naposledy mohly objevit sloZitéjsi, odvaznéjsi texty o umeéni.”’

A dale v rozhovoru s Matgorzatou Ludwisiak, doprovazejici vystavu Mistfi,
fika: Kdybychom se méli pokusit zméfit hodnotu umélce, pak se vsichni shodneme,
Ze bychom to méli zmérit podle vlivu, kterym ovlivnil uméni po ném. Umélci, které
tady zminuji, tvorili v 70. letech a méli podstatny vliv na to, co je tady ted. Mnoho
soucasnych zasadnich projevd v modernim uméni z nich vychazi. Nejde o to, Fadit
Je podle dilezitosti, ale o to, abychom jim vzdali zaslouZeny hold nebo zaznamenali
jejich pfitomnost. Oni byli z déjin néjakym zvldstnim zpdsobem vypuzeni. Nejsou
v muzejnich sbirkach, v katalozich, chybi publikace vénované jejich uméni, nikde se
o nich nepise.

Dalsi véci je fakt, Ze umélci dnes se spolecnosti komunikuji prostfednictvim
médii. Jiz neexistuje Zadny odborny tisk ani profesionalni kritik, uZ neni ani odbor-
ny svét. MoZna existuje, ale néjaky ,neviditelny”. Nikdo nic nezkouma. Tisk se stal
Jedinym ukazatelem toho, co je v uméni dobré a co zIé, on prosazuje a zatracuje.
PFricemz tisk na to neni vibec pfipraven. Takze ja, jelikoZ se nemam na koho obrétit,
jsem musel vyuZit tisk, ktery prevzal roli prostfednika mezi uménim a spolecnosti.>

50 PIOTROWSKI, Piotr. Zbigniew Libera. Sztuka i mediokracja. Exit ¢. 2 (58), 2004. 21 s. Warszawa:
Fundacja EXIT. ISSN 0867-0625.

51 BIELAS, Katarzyna; JARECKA, Dorota. Op. cit.

%2 LUDWISIAK, Matgorzata. Ostatnio zajmuje sie prasg, rozhovor se Zbigniewem Liberou. Katalog
k vystavé Mistrzowie i Pozytywy. tédz: Atlas Sztuki, 13.2.-4.4.2004.
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Tato prdce je pak z jedné strany pfiznanim spravedinosti zavrhovanym umél-
clim, z druhé strany je zase dilem o médiich, o v nich vlddnoucich mechanismech
a o jgjich vylu¢né hegemonii pfi vytvareni , jediné spravného” obrazu svéta. Obrazu,
se kterym nediskutuji ani samotni umélci (zavisli na tomto médiu) ani slabi a Spatné
vzdélani kritici umént.

Nakonec — jak piSe Piotr Piotrowski*® — Mistfi jsou historicko-uméleckou sebe-
definici autora, jeho védomé vioZeni sebe sama do urcitého historického kontextu
a soucasné i jeho docenéni. (...) V Liberové gestu s lehkosti nachazime prvky anar-
chie, postoje odmitajici autoritu ,vldady pana”, v tomto pripadé historika umeni.

Dilo také v jistém smyslu pfimo komentuje Liberovu situaci — umélce v té
dobé do znacné miry blokovaného a odmitaného uméleckym prostfedim. Po skan-
dalu s odmitnutim vystavit Lego na biendle v Bendtkdch si Libera stdle silngji uvé-
domoval, Ze jeho uméleckd osobnost zavisi do zna¢né miry na uméleckych in-
stitucich. Represe svéta uméni vUci Liberovi a jeho dilim byla synchronizovdna
s pronasledovanim v tisku vedenym populdrnimi deniky a casopisy. Soubor Mistfi
ve velké mife vznikl v reakci na tuto situaci. Upadek neoavantgardnich umélcd
70. let (se kterymi se autor, co se tyce postiZzeni represemi, ztotoZriuje) nabizi zpG-

>3 PIOTROWSKI, Piotr. Zbigniew Libera: anarchia i krytyka. In MONKIEWICZ, Dorota. Op. cit., 16 s.
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sob vypravéni o vlastnim konfliktu s uméleckymi institucemi a o rozpadu kritického
umeéni 90. let.>*

Toto dilo — podobné jako ostatni Liberova dila — pak ma vicedroviiovy charakter,
je nemozné jej prevést do jednoho rozméru nebo jednoho zpdsobu interpretace. Tato
vyznamova mnohost z0stavad jednou z nejhodnotnéjSich vlastnosti Liberovy tvorby.

> |bidem.
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Rozsahld knizni publikace, sloZzena z 63 ¢asti (kapitol a fotografii), odvolava-
jici se na 63 dni VarSavského povstani, kterou vydala kulturni instituce Ars Cameralis
Silesiae Superioris v listopadu roku 2005 v Katovicich. Publikace ma také svou vystav-
ni verzi — premiéra vystavy se konala na podzim roku 2005 v Hornoslezském muzeu
v Bytomi v rdmci festivalu Ars Cameralis.

Liberovy fotogramy (fotokoldze), v nichz autor do zdbérl trosek bojujici Var-
savy vkomponoval snimky filmovych hvézd z 50. a 60. let, jako napf. Anita Ekberg,
Gina Lollobrigida, Sophia Loren nebo Monica Vitti, doprovazeji Foksovy texty o tom,
.Co déla spojka, kdyz chlapci zrovna délaji néco jiného".

Fotografie jsou Cernobilé, jakoby Spatné naskenované. Zakomponovani here-
Cek do trosek vytvafi pocit jistého obrazového skfipani, disonance, kterd ma slouzit
reflexi. Takovych zdmérnych disharmonii nalezneme vice. Kniha byla navrzena tak,
aby budila dojem, Ze je stard, na druhou stranu vsak byly fotografie autorem pozmé-
nény tak, jako by pochazely castecné z internetu a castecné z novin. Vznika rozpor
—divak si klade otdzku: Odkud vlastné pochdzeji tyto snimky? Otazku, kterd nakonec
reprezentuje jeden ze smysld celého dila.
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Foxovy texty nic nevysvétluji — mezi nepochopitelnymi akcemi ,,chlapci” a Cin-
nosti zatoulané spojky neni zadny smysluplny vztah.

Jedind véc, kterd postavy na obrdzcich spojuje, je ¢as. Je pokazdé predstavo-
van v podobé fraze ,kdyz chlapci délaji tohle, spojka déld néco jiného”, naptiklad
.KdyZ chlapci hledaji Zizaly, spojka obraci hlavu”, ,Kdyz chlapci nechrapou, je spojka
na toaleté pro pany...” anebo , Kdyz chlapci diskutuji o fasddach doma, spojka krmf
psa...". Z&dny smysl, jen absurdita a dadaismus.

Na konci kazdé epizody se spojka natahuje po ,UtrZcich barevného magazi-
nu pro zeny nepftitele” nalezenych v ruinach. Tato, kazdou kapitolu uzavirajici véta,
vnasi do vyprdvéni mélkost , bulvarnich platkd”. Tiha ndrodnich souvislostf je triviali-
zovand banalnimi, popkulturnimi citaty.

Foks micha fraze z vale¢ného pfibéhu, romanu, novin apod. a ty se navzajem
zesmésiuji. Jde nepochybné o hru s mucednickou vzpominkou na VarSavské po-
vstdni a snad i jiné projevy polského narodniho odporu a jejich pamdtkou. Je také
vyzvou kanonické verzi polskych déjin. Podobné jako dtivéjsi Pozitivy i tento projekt
ironickym zplsobem podrazi zazité ndzory a zplsoby uvazovani o nejblizsi minulos-
ti. Je odpovédi na patos dominujici v historickém odkazu.

Dilo pracuje s problematikou paméti, v tomto ptipadé paméti VarSavského
povstdni, které bylo v podstaté vyvoldno pfredevsim pro pamét budoucich generaci.
Je totiz tézké najit pro néj néjaké racionadlni politické nebo vojenské dlvody. Povstani
s sebou pfineslo obrovské ztrdty na Zivotech, pticemz zddnym zpUlsobem neovlivnilo
politickou situaci v zemi ani ve svété. Proto je pamét jedinym raciondInim vysledkem
povstani.

Z jedné strany (jak piSe Szymon Wrdbel) tuto praci s paméti vytvareji prave
spojky, legendarni hrdinky povstani, zajistujici spojeni mezi bojujicimi oddily (chlap-
ci), které ndm po valce pfredavaly vzpominky na tyto uddlosti.>® Piotr Piotrowski pak
upozornuje, ze zvlast zajimavé je upravovani téchto vzpominek dalsimi generacemi,
v tomto pFipadé chlapcd, ale ne z doby povstani, ale nds, povalecné generace, ktefi
jsme s tehdejsi dobou neméli Zadny bezprostfedni kontakt. Varsavské povstani je
samo o sobé legendou. Objevuje se otazka na zpUsob, jakym je tato legenda a vzpo-
minka konstruovana.>®

Na jedné strané mame institucionalizovanou mucednickou pamatku (prosa-
zovanou nékterymi politickymi kruhy, kterou reprezentuje napt. Muzeum Varsavské-
ho povstdni) a na druhé strané pamatku ,soukromou”, kterou reprezentuje Libera.

55 WROBEL, Szymon. Praca faczniczki, praca pamieci, zabawa chtopcdw. Twérczosé, & 8/2006,
s. 39-57. Warszawa: Biblioteka Narodowa. ISSN 0041-4727.

%6 PIOTROWSKI, Piotr. Zbigniew Libera: anarchia i krytyka. In MONKIEWICZ, Dorota. Op. cit., 14 s.
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Lovi ve své chlapecké predstavivosti, v okamziku, kdy se o povstani dozvidal a tyto
védomosti se prolinaly s mladeneckymi erotickymi fantaziemi o zndmych filmovych
hvézdach — ikondch populdrni kultury. Kdy se erotické sny chlapce michaly s hotkou
chuti porazky.

Libera vytvafi, podobné jako v dile MistFi alternativni vizi d&jin, tedy své vlastni
~muzeum VarSavského povstani”, stojici v opozici k muzeu skute¢nému a jeho vizim
vzpominek na povstani.
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Libera v jednom rozhovoru tikd: Nam se to muzeum nelibi. Existuji také oslavy
vyroci povstani —a nam se ty oslavy taky nelibi. Jsou v nich podtrzené vojenské a na-
rodni atributy. Pfitom povstani nepfedstavovalo jen armadu, ale také civilni obyvatel-
stvo. VZdyt jeho viadci nad témito lidmi vynesli rozsudek. A tito lidé jej pokorné sna-
seli, pinili rozkazy a za to vSechno zaplatili, smrti. Povstani bylo heroické. Kdo mohl,
tak se chopil zbrané. Je obestavéno obrovskym mytem. Pro nas jde spiSe o mytus
tragické prohry. (...) BEhem povstani Sel pfece Zivot ddl, lidé se brali, milovali se.>’

57 JARECKA, Dorota; SOBOLEWSKA, Justyna. Pin up girls z kanafu, rozhovor s Dar-
kem Foksem a Zbigniewem Liberou. Wysokie Obcasy, dodatek do Gazety Wyborczej,
4.02.2006, Warszawa: Agora, 8 s. ISSN 0860-908.
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Manipulace, kterou tato prace nepochybné ptedstavuje, je odpovédi na jinou
manipulaci — manipulaci s pamatkou na povstani vnucovanou ndm politiky a médii.
Je tedy pfipominkou kazdodenni, lidské, , patosu” zbavené vize povstani.

Titulni spojka je také spojenim mezi ndmi — soucasnymi — a tamtémi chlapci
z povstdni. Protoze ,chlapci”, jesté nez padli, byli také mladi. Také méli sny, stejné
jako dnesni kluci fantazirovali o krdsnych — hereckdm podobnym — Zendch. Trochu
pro né chtéli byt hrdiny, trochu pro né umirali na varsavskych barikddach. A to nad-
Casové spolecenstvi snll predstavuje subtilni plochu pochopeni mezi tamtémi chlapci
a nami — dneSnimi.

Jde tedy také o dilo o snech, o jeho sile a roli v kultufe. Soucasné je pak také
zbouranim ustdlenych vyznam(, ¢imz se dostdvdme k nové harmonii, novému vni-
mani tohoto ndrodniho vzepéti, ale tentokrat jiz se zapojenim nasi osobni paméti,
u jejichz zakladl lezi nase vlastni sny a v novém svétle nami spatfené kulturni myty
a symboly.>8

Podobné jako v Pozitivech vkldda Libera pozitivni vyznéni traumatizujici uda-
losti z minulosti. Predstavu o Varsavském povstani nyni vytvafime pomoci obrazi
a vypravéni prebiranych z kultury, ve které jsme nyni pohrouZeni. Minulost je vZdy
funkci soucasnosti.>®

Jerzy Jarniewicz, ktery analyzoval praci obou intrikujicich autor@, ji oznacil
za zpUsob existence druhotné pamatky na Varsavské povstani spolu s procesem pro-
mény nekdejsiho svéta do multiplikovanych obrazd, konvencnich podob a mimo-
volné pfijimanych stereotypd, a konkrétné Liberovu praci komentoval takto: (...) Jde
0 mnohovrstevnaté kompozice, ve kterych pres jednu vrstvu pronika dalsi, dFivejsr.
Zakladem Liberovych obraz{ jsou vadlecné snimky, jejichZ pravdivost je narusena, ne-
bot jsou do ni vloZeny zcela jiné vyjevy. Postavy spojek maji tvdre filmovych hvézd
a povstalecka scenérie je doplnéna rekvizitami z filmovych zabér(.®°

Podobny charakter ma i text Darka Fokse, ktery se sklddd ze Sedesati tfi frag-
mentd, které Jerzy Jarniewicz oznacil za prolinajici se stfipky paméti (palimpsesty);
prekryvajici se pres sebe, odrazejici echo, budici dojem obsesivnich ndvratd k tématu.
Podle slov Jarniewicze autofi navrhuji uvaZovat ne nad minulosti, ale nad post-pame-
ti Cili nad paméti o paméti a nad mechanikou jejiho fungovani v soucasné kulture.®’

%8 Por. DEBOROG—BYLCZYNSKI, Maciej. Jesli znasz prawde. §/st, ¢. 4, 2006, 14 s. Katowice:
Goérnoslaskie Towarzystwo Literackie. ISSN 1425-3917.

> RONDUDA, tukasz. Tozsamos¢ tranzytowa — zycie | twdrczos¢ Zbigniewa Libery w latach
1981-2006. In MONKIEWICZ, Dorota. Op. cit., 36s.

60 JARNIEWICZ, Jerzy. Op. cit., 106 s.
61 |bidem.
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Spojky z Liberova a Foksova projektu se pak stavaji nejen pfipomenutim vzhledu
hrdinskych divek z bojujici Varsavy, ale také , fotogenickymi” ikonami popkultury.

V tomto dile Libera svévolné manipuluje s ikonografickymi fotografickymi
zdroji. Nejen Ze z valcici varsavské scenérie odstranil muze a umistil do ni pouze
zeny, ale navic pozménil i jejich osobnost, historii i povrchnost, aby jim — vyrazné
sexistickym gestem — predal tvafe oblibenych herelek.

Odvolava se také na slavné ikony populdrniho uméni. Naptiklad mtiz z filmu
Kandl (Kanat) Andrzeje Wajdy se v knize objevuje hned ttikrat — vypada jako auten-
ticky zdbér z filmu, i kdyz tvar herecky Teresy I1zewské byla nahrazena atraktivnégjsi,
snadnéji rozpoznatelngjsi tvati Anity Ekberg.

Dilo podsouva otdzky postaveni fotografie jako dokumentu uméni a sku-
tecnosti, na jejich vzdjemné ovliviiovani a spolupraci v médiich, odborné literatute
a kazdodennim chapdni.

Tato prace ma vsak i jiny vyznam. Fotografie znicené Varsavy patfi do historie
jen zdanlivé, ve skutecnosti stale funguji ve spole¢ném povédomi a hraji vyznamnou
roli pfi formovani nasich predstay, ¢asto ve shodé s obcasnymi potrebami vlddniho
aparatu, ktery by tyto obrazy rozsifoval a manipuloval s nimi.

Mame pak co do Cinéni se vzajemnym ovliviiovanim a vzajemnou modifikaci
— obrazy z minulosti pozménuji nds a zarovert my ménime tyto obrazy. Z jedné strany
ty staré fotografie méni spolecné povédomi a z druhé strany je jejich vnimani ovliv-
néno soucasnosti — jak v podobé populdrné kulturnich schémat, tak i v medidlné
politické manipulaci.

Autofi projektu se sousttedili také na roli, kterou hraji sdélovaci prostfedky
v uchovavani téchto dominujicich pojm0 a obrazl. Masova kultura z jedné strany
kultivuje valku, ale soucasné je nucena ji zabalit do atraktivniho obalu. Vytvati proto
takovy jeji obraz, ktery je zdsadné odlisny od Spinavé a pachnouci reality povstani.
Mohlo by se vlastné Ftici, ze to nebyl Libera, kdo vpustil pin-up girls do ruin mésta —
udélala to populdrni kultura. V kazdém filmu o valce se prece v roli Zenskych hrdinek
objevuji krdsné a populdrni herecky. Je pfimo nemyslitelné, aby hrdinka valecného
pfibéhu nebyla pfitazlivd. V popkulturni vizi opousti kandly pIné exkrementl (ktery-
mi se pohybovali povstalci) Zena coby vyzyvava bytost, v sexy rozepnuté uniformé,
dokonale nali¢end a ucesana. Takto si tedy ,pamatujeme” povstani (mozna dokonce
celé dgjiny), skrze hledacek takovychto obrazd si utvafime jeho vizi.

Jeto ale i trochu prace o détstvi obou z dvojice autord. O traumatech povsta-
ni a valky ptreddvany jim matkami, které — tim, Ze zazily valku — jsou v jistém smyslu
jejich ,,spojkami” s touto tragickou historii. Hvézdy 50. let jsou tedy také vizi jejich
matek, které se prdvé s nimi ztotoznovaly, stejné jako ony se oblékaly a Cesaly.
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O povstani tedy chlapci uslySeli z Ust pravé takovych Zen. S jejich pomoci se
také pokouseji toto trauma svého détstvi zménit.

Je to i dilem o klukovskych hrach, tito ,,chlapci” doprovazejici spojku jsou tak
trochu sami autofi, hrajici si jako déti na vojaky podle schématu: Ja jsem porucik, ty
major a ty mrtvy Némec.%?

Liberlv a Fokslv projekt je diky nepokfivenému spojeni archivalii s ikonami
popkultury, jejich navrstveni a prolindni, volnému pouZzivani citaci, vztahl a vypUjcek
podobny vizudlnimu Zonglovani autor@ Pulp Fiction nebo Sin City. Avsak tato prace
je né¢im znacné v&tSim neZ jen hra s formou. Jako v ptipadé vSech Liberovych pro-
jektl — ¢im déle divak dilo sleduje, tim vice objevuje vyznam@ a novych stop. Je tak
trochu o povstani a déjindch, trochu o politice, médiich a manipulaci, trochu o pro-
cesech tykajicich se paméti, vnimani a snénf.

Stejné tak i dalsi Liberova dila jsou vénovdna vnimani, médiim a manipulaci.

62 JARECKA, Dorota; SOBOLEWSKA, Justyna. Op. cit.,, 9s.
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3.2.10. La Vue (2004-2006)

La Vue (2004-20006), série 9 barevnych fotografii, 100x 1560 cm

Projekt La Vue je sérii deviti barevnych fotografii, vytvofenych tradi¢nim ki-
nofilmovym pristrojem s makroobjektivem. Fotografie predstavuji témér abstraktnf
krajiny, ve skutecnosti viak jde o detaily, které vznikaji okolo mezery mezi strankami
barevnych magazinG nebo fotografickych alb. Nazev série — La Vue — je vypUjcen
z dila francouzského experimentélniho prozaika Raymonda Roussela (1877-1933),
jehoZ specidlni literarni metoda se pro Liberu stala inspiraci. Tak jako u Roussela
.Jjazyk piSe sam”, tak i u Libery sledujeme vlastni proces sledovani, ackoliv v obou
ptipadech na nas ceka rovnéz cesta plna prekvapeni do svéta, jehoZ existenci jsme si
dosud neuvédomovali.

Zpocatku, pokud se nedivdme prilis pozorné, nas tyto fotografie mohou
zmast — mdzeme mit dojem, ze mame pted sebou redlné, i kdyz trochu idealizované
a dosti formalni krajiny. Pti bliz§im zkoumani — v Liberové tvorbé jiz ponékolikaté — se
vsak obrazy zacnou jevit jako néco jiného, nez ¢im se na prvni pohled zdaji.

Zac¢iname vnimat jistou umélost a uvédomujeme si, ze mame co do cinéni
s krajinou falesnou, jejimz zdkladem jsou snimky z barevnych casopis.
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Objevuje se disonance, klademe si otdzku, jestli autor m@ze takhle divéka
klamat. Dost brzy si vdak uvédomime, Ze tato fale$ se prece odehrava na zakladé jiné
faleSnosti, se kterou vSichni micky souhlasime.

Fotografie v barevnych magazinech — podléhajici v posledni dobé silnému
vlivu vSudyptitomné estetice reklamy — jsou podrobovany tak silnému retusovani, Ze
jiz v@ibec nevidime svét takovy, jaky je, ale jen jeho obraz, jaky ndm chtéji ukdzat re-
daktofi téchto magazinl. Tady mdme rovnéz co do c¢inéni s faleSnosti a manipulaci.

Mohli bychom se zeptat, jestli — tak jako v logice (kde fale$ + faleS = pravda)
— vytvoteni faleSného obrazu na zakladé jiného faleSného obrazu je zachycenim né-
jaké pravdy? A jestli ano, pak v ¢em ta pravda je? O prezentovaném obraze (skutec-
nosti)? O autorovi? Nebo snad o divdkovi, nebo pfimo o procesu vnimani?

Jednou z pravd, o kterych mluvi tyto fotografie, je ta 0 médiich, o manipulaci
s obrazem a jeho prostfednictvim o manipulaci s divakem. Tak silné jsme si na tuto
manipulaci zvykli, Ze si ji uz nedokdzeme uvédomit. Teprve autorova manipulace s ob-
razem, jiz dfive manipulovanym v barevném magazinu, budi v divdkovi automaticky
odpor a stavi pfed nim otdzku, zda je mozné tohle délat. A cemu to vlastné slouzi.

Tato prace vyuzivd podobny princip jako Pozitivy. Tam sledovani negativniho
obrazu zpUsobovalo, Ze jsme se vUc¢i jeho Ucinku stali imunni, divali jsme se, ale
v podstaté jsme nic nevidéli, az teprve zhlédnuti , pozitivu” vyvolalo v naSem mysle-
ni opravdovy smysl a hrlizu ,negativu”.

Tady nds pak manipulovani s obrazem z ¢asopisu nuti k reflexi nad podstatou
samotné manipulace a nad intencemi, které za tim stoji. Nad tim, jestli je povolena
a jestli s ni chceme souhlasit.

Jind pravda je ta o divakovi, a presnéji o tom, Ze nema pfistup k vécem jako
takovym, dokonce ani k jejich ,,dokumentaci”, tedy ke svétu, jaky opravdu je, ale
pouze k takovému svétu, jaky ndm chtéji prezentovat média a vlbec vSichni zevrub-
né oznacovani jako ,jini" — svédkové udalosti na prezentovanych fotografiich.

MCGze se tomu divak ubranit? Je takovym projevem aktivni obrany, osvobo-
zeni od vlivu manipulace, vytvoreni alternativniho obrazu k tomu, ktery ndm média
predklddaji? S védomim, Ze bude také tak umély a falesny, ale bude nasi vizi, a nikoli
vizi podstrc¢enou?

Mohli bychom se ptat, proc¢ Liberu jeho vzpoura netlaci k prezentaci sku-
te¢nosti jako takové, opravdové krajiny, bez zkrasleni a bez korekci. Z jedné strany
proto, Zze autor nemd z4dné iluze. Takto zobrazit dané véci neni mozné. Fotograf
neukazuje realitu, ale vyluc¢né svoji verzi reality, obraz prostfednictvim sebe — tedy
svymi vlastnimi ocekdvdnimi, ndzory, postoji, svym vidénim svéta a svoji citlivosti
— prefiltrovany.
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Prece jen se vSak zdd, Ze hlavnim dlvodem Liberovy tvorby umélych krajin
je fakt, Zze se nechce bavit o skutecnosti, ale o samotném procesu jejiho falSovani
a manipulace.

Pouziva takzvané periferni vidéni Cili vidéni téch elementd, které nds zrakovy
smysl — soustfedény na zasadnich prvcich obrazu — vypousti jako nepodstatné. Tato
prace je tedy zdroven druhem vzpoury proti biologii, osvobozenim se s umélcovou
pomoci z fyziologickych podminek, z pfedem urceného procesu vnimani. Umélec
si sam vybird to, co je pro néj zasadni a dllezité, z odmitnutych prvk@ pak vytvafi
zasadni obsah svych dél.

Prestoze se jednd o novy projev Liberovy tvorby — tradi¢ni technikou vytvore-
nymi barevnymi fotografiemi —, neznamena to, ze autor obratil svdj zdjem smérem
k problematice formy. Ve skute¢nosti mame stale co do ¢inénf s kritickym pozorova-
telem, ukazujicim ndm nebezpedi vyplyvajici z utlacovani systémem, a dilo samotné
— i kdyz nema az takovou vahu jako Lego nebo Pozitivy — se zda byt ndstinem shrnuti
drivéjSich myslenek a dél.

Dilem, které beze zbytku shrnuje Liberovo dosavadni tvirci obdobi je dalSi
projekt: The Gay, Innocent and Heartless.
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Tato prace se skldada ze série inscenovanych fotografii predstavujicich scé-

ny s partyzany, vytvorené béhem nékolika fotografovani v plenéru, smysleny text
z National Geographic vypravéjici o vypravé na exoticky ostrov Neverland, které se
zUcastnil autor textu — archeolog David Gorgos a fotograf Zbigniew Libera, fiktivni
denik partyzan(, se kterymi se vyprava setkala a citaty z proz Williama S. Burroughse
a z knihy Casa de las Américas Ernesta Che Guevary.
Ndazev dila pak pochazi z knihy Jamese M. Barrieho Petr Pan a Wendy (1911),
ve které tikd Wendy své dceti Jane:
— Mami, pro¢ neumis litat?
— ProtoZe jsem dospéld, drahousku. KdyZz lidé vyrostou, tak zapomenou, jak
se to déla.
— Proc¢ zapominaji?
— ProtoZe uz nejsou stastni, nevinni a naivni. Pouze $tastni, nevinni a naivni
mohou létat.
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Autorem vybrané citdty z prozy Williama S. Burroughse vypravéji o utopické
zemi, v niz nejsou zadné zakazy méstacké spolecnosti, a fragmenty Casa de las Amé-
ricas od Ernesta Che Guevary vypravéji o krase odboje a revoluci proletaridtu.

Na zacatku se tomuto Liberové vykonstruovanému ptibéhu dafi svym osten-
tativnim romantismem divdka svést. Navazuje totiz na myty a principy, které mame
v sobé vsichni zakédovany. Zaprvé na mytus hrdiny-bojovnika. V nasi kultufe jsou
chlapc@m od nejmladsich let kupovdny plastové 3avle a kovbojské pistole, davajf
se jim vojacci a terénni auticka, od zacdtku jsou pripravovani na fakt, Ze podstatou
jejich Zivota je boj.

Zadruhé, prace navazuje na mytus blize nespecifikované svobody, o kterou
tito chlapci-muZzi maji bojovat. Narodni svoboda, na kterou, zda se, tady Liberou
vybrana osobnost partyzdna navazuje (zvlast Citelné je to pro polského divdka), spo-
lecenské svobody, které symbolizuje postava Che Guevary, dlouho ocekdvané anar-

chistické osvobozeni od méstackych norem a ptikaz@, na kterou navazuji citaty Bur-
roughse a Barrieho.
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Ale jiz na tomto misté zacind byt vnimatelna jistd disonance. Vyvolava ji Libe-
rova srazka téchto dvou mytu. Mohou totiz spolu existovat pouze zdanlivé, ve sku-
tecnosti si navzajem odporuji. Vnucovani chlapcm role hrdiny je druhem cviceni,
drezury a vynucovani, které odporuje idejim svobody.

K této tematice se Libera vraci jiz ponékolikdté, a to napf. v dilech Opravnd
schémata nebo Jak trénovat déviatka.

Na dalsi Urovni tato prdce navazuje na téma valky a jejich medidlnich, nebo
obecnéji kulturnich vyobrazeni. Prezentovany jsou tady scény, kdy krasni, mladi, po-
lonazi, puskami ovéseni chlapci stoji v témeéf prazdninové scenérii divokych skal nebo
dzungle (jednoznacné umélé), které ndm podsouvaji myslenku romantické vize valky.
Opét — podobné jako v dfivéjsich dilech (Lego, Pozitivy, Co déla spojka) — tady mame
komentdfr k manipulaci, kterou nas masova kultura podmanuje, kdyZz ndm serviruje
obraz valky, ktery je natolik vzdalen redIné odpornosti.

Jako kazdé Liberovo dilo i toto obsahuje vice rovin interpretace. Na dalsi upozor-
Auje Piotr Piotrowski v ¢ldnku Libera: anarchie a kritika, umisténém v jiz dtive citovaném
katalogu k vystavé v Zacheté. Je ji kritika demokracie (uspotadani, které diky svému za-
loZeni na konsenzu uz pfimo ze své definice vylucuje a marginalizuje vSechny extrémy
a mensiny a svou formulaci prava omezuje svobodu), ktera je v této praci postavena proti
mystické , Libertaci” — utopickému stdtu, jehoZ podstatu ztizeni predstavuje pravé titulni
volnost. Jeho ndzev pak vyrazné (i trochu humorné) navazuje na Liberovo pfijment.

Piotrowski tuto myslenku nerozviji, mohlo by se vSak zdat, Ze Libera pfi tvorbé
této — naprosto evidentné utopické — zemé svobody ironicky komentuje svou dtivéjsi
tvorbu, jejimz cilem byla kritika pravé tohoto omezovani svobody, vylucovani a mar-
ginalizace. Snazi se ndm tady asi fici, Ze demokracie je Ustroji chromé, ale my proti
ni mGZeme postavit jediné dalSi romanticky mytus.

Dalsi drovni interpretace této prace je opét z jiz drivéjsi Liberovy tvorby zna-
ma ,genderovd” tematika, na kterou vyrazné navazuje anglické slovo ,Gay", které
v soucasném jazyku ztratilo sv@j prvotni vyznam ,vesely” a zacalo byt pouzivano
pro oznaceni homosexuadll. Homosexudlni ndznaky neskryvaji také snimky ukazujici
na slunci se lesknouci téla polonahych chlapcll, a také reputace v praci citovaného
Burroughse. Libera si ironicky zahrava s dalsim mytem — hrdinstvim na vdle¢ném
poli. Bratrstvo téchto chlapcl se zdd byt posunuté o néco dal, nez ndm chtél pred-
klddany mytus ukdzat. Tato homosexualni sugesce také stoji ve zfetelném rozporu se
zndzornénim ,,opravdového muze — bojovnika” prosazovaného spolecnosti.

Tato interpretaci volné oteviend prace neni (jak ve vySe citovaném textu upozornil
Piotr Piotrkowski) naivnim projevenim Ucty chlapeckym sn@im o spolec¢ném lesnim dob-
rodruZstvi ani projevem nostalgie stdrnouciho muze za ztracenou svobodou nebo véc-
nym mladim. Libera touhy tohoto typu podrobuje spise kritické reflexi. Tato prace mlze
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byt interpretovana jako prevratna hra s idejemi vdlecného dobrodruzstvi a vécné sldvy

nebo muZného bratrstvi. Umélec obraci pozornost na symbolické postavy, které nas for-
muji. Odvoldva se ptimo na déjiny, uméni a média a jejich roli pfi vytvareni predstay, které
se Casto stavaji redlngjsi nez skutecnost a bezprostfedné ovliviiuji nase konani.

V této praci mlzeme nalézt nejdllezitéjsi znaky Liberovy tvorby, které sou-
Casné sdm podrobuje svérdzné kritice. Umélec vychazejici z anarchizujiciho prosttredf
okolo skupiny Kultura Zrzuty s jistou ironii, odstupem a smyslem pro humor sleduje
z pozice klasika sdm sebe po letech boje. Toto dilo je tedy shrnutim jeho dosavadni
tvorby. V tomto kontextu se zda byt pochopitelné, Ze kurdtorka Dorota Monkiewicz
pravé timto dilem uzavrela autorovu retrospektivni vystavu v Zacheté.
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V soucasné dobé (2010-2011) pracuje Libera na dalSim projektu — cyklu Re-
alita je plochd (Rzeczywistosc jest ptaska).

Projekt spociva ve vytvofeni prototypl automobilu a jizdniho kola podle fo-
tografickych predloh. Modely tedy budou zvldstnim druhem prostorovych hybri-
d@, které prenesou do tretiho rozméru perspektivni deformace a obrazové zkratky,
které pouZzivaji fotografické a filmové zdznamy. Tvary predmétl vzniklé vyvedenim
ze snimk@ (zatim jsme mohli vidét pouze model automobilu) jsou naprosto odlisné
od skutecnych forem a proporci.

Opét mame pred sebou prevratné vyuziti fotografie, kterd je predmétnym ob-
jektem pClsobeni umeélce, a nikoli médiem, které pouzivd. Tato ¢innost slouzi k sou-
sttedéni pozornosti na vliv obraz8 konzumni kultury na vnimani reality a vytvateni
jejich mytQ, jde tedy o téma, které jiz zndme z d¥ivéjsi Liberovy tvorby. Dilo je ve fazi
vytvareni, je tedy jesté brzy na SirSi popis a interpretaci. Nemdzeme tedy s jistotou
dél, ale s pouzitim odliSného vyrazového prostfedku, anebo jestli toto dilo bude mit
svézest, silu projevu a vahu ranéjSich umélcovych dél. Dél, diky kterym byl Libera jako
jeden ze dvou polskych umélcl uveden v knize Photo Art. The New World of Photo-
graphy (Uta Grosenick; Thomas Seelig), prezentujici 112 nejvétsich svétovych tvircl
vénuijicich se fotografickému médiu.®3

& MAZUR, Adam. Fotografia artystyczna XXI wieku, czyli globalny kanon z Grzeszykowska i Libera.
In MAZUR, Adam. Kocham fotografie. Warszawa: Wydawnictwo 40 000 malarzy, 2009, s. 150-154.
ISBN 978-83-928864-1-9.
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ZAveér

Jaka je tedy podle Libery role uméni? Pfiznavam — tika — Ze jsem mluvcim
kritické role uméni. Musime vsak mit na pameéti, Ze takova kritika je také zdkladni
slozkou vladnouciho systému.®* Velmi vyrazna je tady paralela Liberovy umélecké
tvorby s Foucaltovymi myslenkami. Odpor v@ci systému je pfimo zakomponovan
do jeho existence a je pro né€j dokonce zivotné didlezity, avsak ma svlj smysl, proto-
ze — mj. diky odkryvani mechanism fungovani vlady, pfes zkoumdani hranic systému
a poukazovani na jeho slabosti — se systém stava pruznéjsim a uUtlak se zmirfiuje.
Kritické uméni je tedy tim, co nds mUze zachranit, diky pfinuceni k pfemysleni a k re-
flexim nad vlastnim Zivotem a svou roli ve spole¢enském systému. Tim, Ze se stdvdme
uveédomelymi , kolecky v systému”, se v podstaté stavame subjekty samostatné pa-
nujicimi nad svym Zivotem, a nikoli pouze predméty ovladané vladou.

Jde tedy o silné angazovanou, polemizujici tvorbu, jejimz tématem je spo-
le¢nost, vlada, systém, vychova, masova kultura nebo pamét a jejiz zavéry maji po-
liticky, sociologicky a casto filozoficky charakter. Je tedy silné intelektudlni, ztikajici
se uzivani intuice pfi tvorbé uméleckého dila. Dilo ma byt spiSe realizaci urcité, jasné
a védomé formulované myslenky.

Libera casto vyuziva fotografii, a to prevratnym zplsobem, pouzivad ji z jedné
strany jako médium, z druhé strany jako téma svého uméni, vytvafi z ni urcity model,
pomoci néhoz ndm vyjevuje Sirsi souvislosti.

Podle mého ndzoru je to nejzajimavéjsi pristup k fotografii v polském uméni
poslednich let.

64 KOWALCZYK, lzabela. Op. cit.
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/bigniew Libera — zkraceny Zivotopis

Zbigniew Libera se narodil v méstecku Pabianice v roce 1959.

V roce 1979 zacal studovat na katedfe pedagogiky Univerzity MikuldSe Ko-
pernika v Toruni. Po roce studia zanechal.

V letech 1980-1986 spolupracoval s ¢leny lodZského ateliéru Strych, byl spo-
luzakladatelem skupiny Kultura Zrzuty a spoluvydavatelem ¢asopisu Tango.

Na pocatku 80. let zacal spolupracovat s hnutim Solidarita, pro které tiskl
letdky. Jeho prvni vystava se konala na jate roku 1982 v ateliéru Strych. V srpnu byl
Libera zatcen tajnou sluzbou a obvinén z vyroby protistatnich tiskovin, kratce nato
stanul pred vojenskym soudem v LodZi. Ve vézenich (v LodZi a Hrubieszoweé) stravil
15 mésicQ.

V letech 1988-2000 pracoval jako model Zofie Kulik pro jeji cyklus Idiomy
budovatelského obdobi (Idiomy socwiecza).

V letech 1988-2006 Zil a pracoval ve Varsavé. V letech 2000-2001 byl spolu-
zakladatelem dvou umeéleckych klub&: Baumgart/Libera a Aurora.

Od roku 2006 se Libera neustale stéhuje (rok stravil v Recku, poté bydlel
v Praze). Od roku 2009 pUsobi jako externi pedagog na AVU v Praze. Spolupracuje
s galerif Raster.

Libera je Celnim pfedstavitelem angazovaného uméni.
Nejvyznamnéjsi dila:

—V 80. letech natocil videofilmy Intimni ritualy (Obrzedy intymne) a Mysticka perseve-
race (Perseweracja mistyczna), které o deset let predbéhly polskou vinu body artu.
—V 90. letech vznikly Opravna schémata (Urzgdzenia korekcyjne) — objekty a hracky,

ze kterych je nejzndméjsi Lego. Koncentracni tabor (Lego. Obdz koncentracyjny,
1996).
— Cyklus Pozitivy (Pozytywy, 2000-2004) a Mistfi (Mistrzowie, 2003).
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Nejvyznamnéjsi vystavy

1992 — ,Zbigniew Libera” — Galeria Laboratorium, Centrum Sztuki Wspodtczesnej
Zamek Ujazdowski, Warszawa

1993 — |, Prace z powietrza i elektrycznosci” — Galeria na Mazowieckiej, Warszawa

1996 — ,Urzadzenia korekcyjne” — Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdow-
ski, Warszawa

1997 — . Zbigniew Libera” — Galleri Faurschou, Kopenhaga, Dania; , Zbigniew Libe-
ra” — Gallerie Wang, Oslo, Norwegia

1998 — ,Correct Me If I'm Wrong” — Guy Mclntyre Gallery, Nowy Jork, Stany
Zjednoczone

2000 -, The Other Type of Prison” — American-European Art Associates, Nowy Jork,
Stany Zjednoczone

2004 - , Mistrzowie i Pozytywy” — Atlas Sztuki, t6dz; Panstwowa Galeria Sztuki,
Sopot; Galeria a.r.t., Ptock; , Positives” — Casino Luxembourg, Luksemburg

2005 — , Atlasy fotograficzne i inne wydawnictwa” — Centrum Sztuki Wspodtczesnej
Zamek Ujazdowski, Warszawa; ,,Co robi tgczniczka” — Galeria Kronika, Bytom (z Dar-
kiem Foksem); Galerie Anne de Villepoix, Paryz (z Marthg Rosler)

2006 — ,,Works from 1984-2004" — University of Michigan, School of Art & Design,
Ann Arbor, Stany Zjednoczone; ,,Co robi tgczniczka” — Galeria Bielska BWA, Bielsko-
-Biata (z Darkiem Foksem); ,Fotografie” — Galeria Raster, Warszawa

2007 - ,Photographs” — Galerie Krinzinger, Wieden; ,Pozitivy” — European House
of Photography, Bratystawa

2008 — , The Gay, Innocent and Heartless” — Fundacja Profile, Warszawa; ,Mistrzowie
i Pozytywy"” — BWA, Zielona Goéra; ,La Vue” — Fotograficka Galerie Fiducia, Ostrawa

2009 - ,Zbigniew Libera. Prace 1982-2008" — Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa

2010 — ,Zbigniew Libera. Prace 1982-2008" — Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA,
Wroctaw; ,, Wyjscie ludzi z miast” — Bytomskie Centrum Kultury, Bytom

2010-2011 — ,Rzeczywistos¢ jest ptaska” — Fundacja Profile, Warszawa; , The Gay,
Innocent and Heartless” — Muzeum Narodowe, Krakow
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1987 — ,Co stycha¢” — dawne Zaktady Norblina, Warszawa
1988 — ,Teraz jest teraz” — Galeria Wyspa, Gdansk

1990 - ,,Bakunin w Dreznie” — Kunstpalast, Dusseldorf, Niemcy; Kampfnagelfabrik,
Hamburg, Niemcy; , Querspur Videofestival” — Linz, Austria; ,,AVE FESTIVAL" — Arn-
heim, Niemcy

1991 — ,Podwdjna tozsamos¢” — Landesmuseum, Wiesbaden, Niemcy; ,Kunst Eu-
ropa” — Bonner Kunstverein, Bonn, Niemcy; ,, Doppelte Identitat” — Landesmuseum,
Wiesbaden, Niemcy

1992 —  Perseweracja mistyczna i Réza" — Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot; ,,Cur-
rent Situation 3:3"” — Otso Gallery, Espoo, Szwecja

1993 - ,Unvollkommen” — Museum Bochum, Bochum, Niemcy; ,Emergency” —
Aperto 93, 45. Biennale Sztuki w Wenecji, Wtochy

1994 — ,Videoprzestrzenie” — Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot; ,,Medienbiennale”
— Minima Media, Kunsthalle Elsterpark und Fabrikhallen der Ehemaligen VEB Bunt-
garnwerke, Lipsk, Niemcy; ,Europa, Europa” — Kunst und austellunghalle der Bun-
desrepublik Deutschland, Bonn, Niemcy

1995 — ,Antyciata” — Centrum Sztuki Wspotczesne] Zamek Ujazdowski, Warsza-
wa; ,,Beyond Belief” — Museum of Contemporary Art, Chicago, Stany Zjednoczone;
.New I's for New Years” — Kunstlerhaus Bethanien, Berlin, Niemcy; , Universalis” —
23. Biennale, Sao Paulo, Brazylia

1996 — ,The Thing Between” — Technisch Sammlungen der Stadt, Drezno, Niemcy

1998 — ,W tym szczegdlnym momencie” — Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek
Ujazdowski, Warszawa; ,Medialization” — Edsvik Konst, Sztokholm, Szwecja; Galle-
rie Faurschou, Kopenhaga, Dania

1999 — ,After the Wall” — Moderna Museet, Sztokholm, Szwecja; ,Generations.
Polish Art from the End/Beginning of the Century” — Central Exhibition Hall, St. Pe-
tersburg, Rosja; ,Rondo” — Ludwig Museum, Budapeszt, Wegry; ,,Pink for Boys, Blue
for Girls” — NGBK, Berlin, Niemcy; ,,Negocjatorzy Sztuki” — Centrum Sztuki Wspot-
czesnej taznia, Gdansk; ,Refleksja konceptualna w sztuce polskiej. Biezgce praktyki,
ruchome horyzonty” — Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warsza-
wa; ,Absence/Presence” — Nash Gallery, University of Minnesota, Minneapolis, Stany
Zjednoczone
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2000 - ,Scena 2000” — Centrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek Ujazdowski, War-
szawa; ,In Freiheit/Endlich” (,Na Wolnosci / W Koncu”) — Staatliche Kunsthalle,
Baden—Baden, Niemcy; , Postindustrial Sorrow” — Kunsthalle, Wiesbaden, Niemcy;
JAfter the Wall” — Hamburger Bahnhof, Berlin, Niemcy; ,,l'autre Moitie de I'Europe”
— Jeu De Paume, Paryz, Francja

2001 — ,IRRELIGIA" — Museum Atelier 340, Bruksela, Belgia; ,, Anteprima bovisa
milano europa 2000” — Mediolan; Wtochy; ,Negocjatorzy Sztuki” — Bunkier Sztuki,
Krakéw; ,,In Freiheit/Endlich” (,Na Wolnosci / W Koncu”) — Muzeum Narodowe,
Warszawa (2001)

2002 -, Mirroring Evil” — The Jewish Museum, Nowy Jork, Stany Zjednoczone

2004 - ,From my Window" — Econe Nationale Superieure des Beaux—Arts, Paryz,
Francja; ,Memoires du Temps de Limmaturite” — Passage de Retz, Paryz, Francja;
.Paisages Mediatics” — Fundacio la Caixa, Lleida, Tarragona, Hiszpania; ,,Pod flaga
biato—czerwong. Nowa sztuka z Polski” — Estonian Art Museum, Tallin, Estonia; Con-
temporary Art Center, Wilno, Litwa; National Centre for Contemporary Arts, Mo-
skwa, Rosja

2005 - - Galeria Raster, Warszawa; ,POLES APART” — Rubell Family Collection,
Miami, Stany Zjednoczone; ,W strone Innego. Obserwacje i interwencje” — BWA,
Katowice; ,Second Present” — Trafo Gallery, Budapeszt; ,,Post Modellismus” — Krin-
zinger Projekte, Wieden, Austria; ,International Biennale Of Contemporary Art” —
Praga, Czechy; ,Jak rozmawiac o sztuce wspodtczesnej?” — Galeria Arsenat, Biatystok;
.Potencjat” — budynek Metropolitan, Warszawa; ,,Revenge on Realism” — Krinzinger
Projekte, Wieden; ,Falsche Erwartungen” — Kunsthalle, Darmstadt, Niemcy

2006 — ,Faites vos Jeux! Kunst und Spiel seit Dada” — Museum flr Gegenwart-
skunst, Siegen, Niemcy; , The 80’s. A Topology” — Museum Serralves, Porto, Portu-
galia; ,Umystowos¢” — tédz Biennale, tédz; , Letnia mito$¢” — Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa; ,, Post Modelism” — Bergen Kunsthalle, Bergen, Norwegia;
~Manipulacje. O ekonomii ktamstwa" — Instytut Sztuki Wyspa, Gdansk; ,,Broniewski”
— BWA, Zielona Géra (2006); ,W strone Innego. Obserwacje i interwencje” — Osro-
dek Propagandy Sztuki, £tédz (2006)

2007 — ,History Repeats Itself” — Kunstverein, Dortmund; Kunstwerke, Berlin; , At-
titude 2007. House of Human Beings” — Contemporary Art Museum, Kumamoto,
Japonia; ,Lego” — Space, Bratystawa, Stowacja; , Artysci polecajg sie nawzajem” —
Appendix2, Warszawa; ,Depresja” — Galeria Arsenat, Biatystok; ,,Asteizm” — Galeria
Program, Warszawa; ,Mamidto” — Galeria Program, Warszawa; ,,Manipulacje. O eko-
nomii ktamstwa"” — Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa
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2008 — ,Opowiedziane inaczej” — Centrum Sztuki Wspotczesnej taznia, Gdansk;
»Historia sie powtarza” — Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, Warsza-
wa; ,Zabawy duzych chtopcow” — Appendix2, Warszawa; , Efekt czerwonych oczu”
— Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa; ,,Medium... Post...
Mortem” — Battycka Galeria Sztuki Wspdtczesnej, Stupsk

2009 - ,Crossing Frontiers” — Galeria Miejska, Praga, Czechy; , Schizma. Sztuka
polska lat 90.” — Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa;
.Na okragto. 1989-2009"” — Hala Stulecia, Wroctaw; ,Miedzynarodowa kolekcja
sztuki wspotczesnej. Edycja 5” — Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa; ,Gender Check” — MUMOK, Wieden; , The Social Critique 1993-2005"
— Kalmar Konstmuseum, Kalmar, Szwecja; ,,Szczyt bohateréw"” — Bunkier Sztuki, Kra-
kéw; , Ukryta Dekada, Polska sztuka wideo 1985-1995" — Galeria Sztuki Wspodtcze-
snej Bunkier Sztuki, Krakéw; ,Storia Memoria Identita: fotografia contemporanea
dall’Est Europa” — Fondazione Cassa di Risparmio di Modena, Modena, Wtochy

2010 — ,Ostatni film. Artysci o porazkach swoich i swojej galerii” — Galeria Ra-
ster, Warszawa; ,Dziewie¢ tytutow” — Biuro Wystaw Artystycznych, Zielona Gora;
.Nothing important, is just art” — The National Brukenthal Museum, Sibiu, Rumu-
nia; Galeria Arsenat, Biatystok; ,Case for reoccurrence of child illnesses” — Karlin
Studios, Praga, Czechy; ,Minimal Differences” — White Box, New York City, NY;
LPowtdrka z Teorii Widzenia” — CSW Centrum Sztuki Wspotczesnej, Warszawa;
.Na okragto: 1989-2009" — Instytut Sztuki Wyspa, Gdansk; ,Mdgtbym zy¢ w Afry-
ce” — Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa; ,Press Art” — Sammlung Annet-
te und Peter Nobel, Museum der Moderne Salzburg, Salzburg, Austria; , Agents
& Provocateurs” — Hartware MedienKunstVerein, Dortmund, Niemcy; ,Neigh-
bours/Nachbarn. German motifs in contemporary Polish art” — Centrum Sztu-
ki Wspotczesne] taznia, Gdansk; ,Sukienka” — Centrum Kultury Zamek, Poznan,
JEarly Years” — Kunst-Werke Institute for Contemporary Art, Berlin, Niemcy;
~Morality ACT IV: | could live in Africa” — Witte de With Center for Contemporary
Art, Rotterdam, Holandia; , Sprawdzam ptec¢ / Gender Check” — Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa; , The APOGEUM New Expression 1987" — CoCA — Centre
of Contemporary Art Torun, Torun; ,,Decadence Now! Visions of Excess” — Galerie
Rudolfinum, Praga, Czechy; ,Luc Tuymans: A vision of Central Europe” — Brugge
Centraal, Bruges, Belgia

2011 - ,Trembling Bodies / Korper in Aufruhr” — daadgalerie, Berlin, Niemcy; ,, Hi-
storia w sztuce” — Muzeum Sztuki Wspdtczesnej MOCAK, Krakéw; ,Alias. Przeglad”
— Bunkier Sztuki, Krakéw
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Libera Tadeusz, otec — 8 Rypson Piotr — 16, 54
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