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Abstrakt:

Tato bakalarska prace mapuje téma matefstvi, sleduje, jakym zptisobem se objevova-
lo v ceské fotografii v obdobi 1968 az 2008. Vyzkum byl provadén cisté na zakladé obra-
zovych materiali, reprodukci fotografii. Jejich komparaci vzniklo nékolik tematick-
ych podskupin, kapitol (téhotenstvi, porod, kojeni, traveni volného casu atd.). Kazda
kapitola sleduje své téma v case, vyvoj od 60. let do soucasnosti. Zavér - Obrazova casova
osa - akcentuje nejvyznamnéjsi fotografické dilo k tématu od autort napf. J. Saudka,
D. Horni¢kové, D. Kyndrové, 1. Stehli, J. Hanke, J. Streita, M. Mary, D. Pepe a dalgich.
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Abstract:

This bachelor thesis surveys the theme of motherhood, traces, under what circumstances it ap-
peared in the Czech photography in the period from 1968 untill 2008. The research was pursued
purely on the base of photographycal material, phographycal prints. From their mutual com-
paration ensued a number of thematical subgroups, chapters (pregnancy, birth, breastfeeding,
freetime activities, etc.).Each chapter follows it’s theme and it’s development in the time from
the 60 s untill thesedays. The conclusion - The pictorial time axis — accent s the most important
works of art within the thema from the authors such as: J. Saudek, D. Hornickovd, D. Kyndrova,
L. Stehli, J. Hanke, J. Streit, M. Mdra, D. Pepe and others.
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UVOD:

Téma “Matefstvi v Ceské fotografii” jsem zvolila podle
stejného klice, podle kterého volim naméty vlastnich fo-
tografickych soubord. Zabyvam se vzdy tématy, ktera se
mé v dané dobé blize dotykaji, kterd budto bezprostfedné
prozivam a soucasné o nich del$i dobu premyslim, nebo
je alespon niterné citim jako pro ¢lovéka velmi dalezita.
Vérim, ze svuij dil pfinesly k této praci i mé déti. To starsi
tim, Ze jsem veskery ¢as pro psani musela usilovné hledat a
casto se s dcerkou domlouvat na tom, Ze az v$e napisu, budu
se ji vrchovaté vénovat. Mladsi, zatim nenarozeny potomek
mi psani rytmizoval svym kopanim uvnitf mého téhotného
bricha.

Matetské téma v mém fotografovani podpotil v roce 2008
Pavel Mara tim, Ze inicioval projekt 8 GEN a doslova donutil
zaneprazdnéné maminky - fotografky, véetné mé, pripravit
své fotografické soubory. Také proto jsem si dovolila dopro-
vodit tuto stranku vodu vlastnimi fotografiemi, které pravé
pro 8 GEN vznikly a které dokumentuji mé prozitky z doby
prvnich dvou let pe¢ovani o miminko.

Pravé matefstvi ma v souvislosti s tviir¢i fotografii jesté jednu
neodmyslitelnou ulohu. Stejné jako u jinych profesi, miize
byt tato tloha zeny soucasné paralyzatorem, tedy Cinitelem,
ktery zptisobuje nemoznost vrhnout se plné a nerusené
do tvir¢iho procesu. Soucasné je to ale prvek, ktery miize
vnitini svét tviirkyné prohloubit a rozsifit a prispét tak i k
samotné tvorbé. To samé plati, v trochu mirnéjsi mife, i pro
roli otcovskou.

Rozhlizet se po fotografiich s timto tématem mé zajimalo jak
z pohledu fotografa, tak z pohledu amatérského sociologa
a psychologa, jimiz tak trochu kazda Zena je. Protoze jsem
tusila, Ze toto téma se nemutize vyhnout témér Zzadnému tvirci,
stravila jsem dlouhou dobu sbirdnim obrazového materidlu.
Pfizna¢né jsem tomuto sbéru vénovala i volné chvile vlastni
matefské dovolené, béhem niz jsem studium prerusila. Jak
jsem postupné zjistila, matefstvi zasahlo mnohé fotografy, a
i kdyz vétsinou nebyva tématem ustfednim, zivot ho prinesl
a pripletl do tvorby téméf kazdému.

Caste¢né jsem se inspirovala i v metodach Abyho Warburga,
kunsthistorika, ktery si pro sva studia déjin uméni vytvarel
soubory reprodukci obrazi, které dlouhodobé pozoroval a
studoval a z dlouhodobého studia pak postupné a velmi poz-
volna vyvozoval zavéry. Podle tohoto vzoru jsem se rozhod-
la zaméfit pfimo a jen na téma a vénovala se tak vyhradné
studiu obrazového materialu. Nestudovala jsem proto v této
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souvislosti déjiny fotografie ani zivotopisné udaje jednotli-
vych autort. Véfim totiz, Ze fotograf, stejné jako jakykoli
jiny vytvarny umeélec, se plné vyslovuje svym dilem, a Ze
minimdlné pro prvni setkdni s obrazem je dulezité ni¢im
nezatizené oko.

Po vzoru Abyho Warburga jsem si skldadala soubory foto-
grafii podle jednotlivych témat - kapitol. Zptisobem, jak to
nabizely fotografie samotné, jak na sebe navzajem pusobily,
jak se tematicky prolinaly, umocnovaly a doplnovaly. Proto
uvadim u autort celé jméno s datem narozeni, a déle se jiz
ve své praci jejich Zivoty ani souvislostmi s jejich dalsi tvor-
bou nezabyvam.

Zahrnula jsem do prace jak fotografie dokumentarni tak vy-
tvarné a doufala v $tavnatost, pestrost takovych obrazovych
setkani. Mnohé fotografie se samy zaradily do nékolika té-
mat soucasné. Timto slouc¢enim dokumentu s vytvarnou
fotografii jsem se odsoudila k nemoznosti zevrubnéjsiho
srovnavani a k nutnosti nazirani snimka podle obsahového
klice. Sbér materidlu vykrystalizoval v razeni fotografii
do dvou linii: hlavni linka témat je “vyvojova” a zacina
téhotenstvim, pokracuje porodem, kojenim a pecovanim o
déti. Druha linie sleduje fenomény, které s matefstvim tzce
souvisi, ale nevazou se mezi sebou ani ¢asové ani jinak. Sem
jsem zahrnula madony, otce jako protipol matek, matky v
portrétu atd.

Vzhledem k mnozstvi posbiraného materidlu, jehoz vétsi
cast se do této prace ani nevmeéstnala a dal$im moZnostem,
kam by mohla prace pokracovat, povazuji tuto praci spise
za zacatek, jakysi prehled toho nejdutlezitéjsiho. Prvni vhled,
ktery jsem zdmérné nezatéZovala jinymi neZ obrazovy-
mi souvislostmi. Samotnou by mé ale zajimaly naptiklad
rozhovory s tvirci a okolnosti vzniku fotografii. Toto téma
se také nabizi k prozkoumani ze sociologického pohledu
a samoztejmeé k zevrubnéjsimu porovndni se svétovou fo-
tografii a také s ostatnimi vytvarnymi disciplinami. Toto
vSe ponechavam oteviené budoucnosti. Pfedpokladam, ze
tak jak budu svou matetskou roli prozivat i v nasledujicich
zivotnich etapach, tusim, ze mé toto téma hned tak brzy
neopusti ani na poli fotografickém.

snimek priprav bakalarské prace Matefstvi v ¢eské
fotografii 1968 - 2008

nemysli na ego

DOMACT PRACE LECI

l 3
72}

g vl N

Davej vic, nez dostavas

Radka DoleZalové - Pavlikova: Zenskd komedie, 2009



1. OCEKAVANE MATERSTVT:
TEHOTENSTVI



Na fotografiich nenajdeme zatim jesté matky, ale je v nich
toto téma presto pritomné v podobé prislibu budouciho
zZivota a tedy budouciho matefstvi. Tak jak se proménil
béhem poslednich 40 let vztah k matefstvi obecné, stejné
tak Ize sledovat na fotografiich vyvoj k pristupu a chapani
tehotenstvi ve spolecnosti, pokusim se tyto zmény sledo-
vat.

1968 - 1979

Fotografie z konce 60. let, které by zachycovaly odhalené
téhotné bricho, jsem az na vyjimku nenasla zadné. Za jed-
noho z prukopniki muzeme povazovat Jana Saudka
(1935), ktery v roce 1974 fotografuje nonverbalni dialog
matky s jejim zatim nenarozenym ditétem Doteky'. Na
snimku Michaela® z roku 1975 pak portrétuje mladou Zenu
v klobouku, ktera cudné, nebo spise jakoby cudné, hledi k
zemi a rukama si vyhrnuje kosili, pod kterou odhaluje své
téhotenstvi. Oba dva snimky nezaprou svého autora, i kdyz
naznaky teatralnosti jsou zde teprve v zarodku.

O rok mladsi a mnohem jemnéjsi ve svém vyrazu i mire
odhaleni je inscenovand fotografie Tarase Kus¢ynského
(1932 - 83) - Ivana’, 1976. Téhotna divka zobrazena v
lanu obilného pole je zahalend do plédu a jeji téhotenstvi
je spiSe naznacené a dobové nezaraditelné. Vzhledem k
nadcasovému odévu a absenci dal$ich dobovych charakter-
istik prostfedi, mtize byt povazovana za antickou bohyni ¢i
alegorickou postavu znazornujici plodnost.

Také stylizované, ale mnohem naturalisti¢téjsi pojeti zvolil
Jan Saudek (1935) pfi tvorbé snimku* z roku 1972, ktery
neni oznacen nazvem. Nahd téhotna divka je umisténa do
nekone¢né apokalyptické krajiny, na které parezy zbylé po
vykaceni odkazuji na jeji zalesnénou minulost a autor od-
kazuje k ekologickym otdzkam i otazkdm budoucnosti lidi.
Divka svym zjevem odkazuje k na$i vizualni predstavé
praveéké zeny, kabat prehozeny pres ramena ji navraci do
dob nasi civilizace, ¢i do dob po zaniku této civilizace. Pak
by jeji téhotenstvi bylo osamocenou nadéji v beznadéjném
prostoru.

Jakymsi drobnym ¢asosbérnym dokumentem-portétem je
Saudkiiv dvojsnimek 12 let v Zivoté Miroslavy® z let 1973
a 1985, ktery zachycuje dvakrat tutéz divku/Zenu, ve ste-
jném postoji se stejnym klobouckem na hlavé. Na prvnim
obrazku ji autor zachycuje v détském véku a na druhém o
12 let pozdéji v pozehnaném stavu. Dochazi tak k tichému

Jan Saudek: Doteky, 1974

Jan Saudek: Michaela, 1975

Jan Saudek: bez nézvu, 1972



vnitfnimu dialogu mezi minulosti a budoucnosti. V kazdé
divce je zarodek matky, i kdyz zadna nemuze tusit, co
matefstvi pro ni bude presné znamenat.

Od konce 60. let a pak v nékolika nasledujicich desetiletich
se Castéji setkdme s téhotenstvim v dokumentu. Jeho ne
prili$ optimistickou podobu zachycuje Viktor Kolar (1941)
na snimku® z roku 1975, ktery je soucasti vétsitho cyklu fo-
tografii z Ostravy. Mlada osamocena divka prichazi do bu-
dovy ve stylu altdnu, u niz si nejsme jisti, jestli jde o drobnou
sakralni stavbu nebo koloto¢, v niz ptisobi budouci matka
se svym téhotenstvim sama a ztracend, smutné a bez nadéje
Cekajici velkou udalost zrozeni svého ditéte.

1980 - 1989

V roce 1981 zorganizovala vyjimecna teoreticka fotografie
a velka podporovatelka veskerého fotografického snazeni
Anna Farovalegendarni vystavu Plasy 1981. Jako soucast této
velké skupinové prezentace vystavila Daniela Hornickova
(1945) cyklus cernobilych dokumentarnich fotografii Po-
rodnice’. Téhotné Zeny zachycuje v dobach povéstného
sterilniho socialistického porodnictvi, prevle¢ené do
nemocni¢nich kosil, ¢ekajici pokorné na okamzik porodu.

Tragikomickou situaci téhotné Zeny odehravajici se v Sovin-
ci v roce 1983, zachycuje na svém snimku® Jind#ich Streit
(1946). Scénka, kdy téhotna Zena pronasleduje svého prcha-
jictho muze. Stastny konec této minihistorky nalezneme
v jedné z nasledujicich kapitol, protoze Streit fotografoval
tento par béhem del$iho ¢asového tseku. Nejsem si jista,
zda lze tento sociologicky ladény snimek pokladat spise za
dikaz plizivé se blizici emancipace zen a nasledné femini-
zace nasi civilizace nebo spiSe mame usuzovat na odvékou
vice ¢i méné skrytou vladu Zen...?

1990 - 1999

Dana Kyndrova (1955) zachytila ve své knize Zena mezi
vdechnutim a vydechnutim rozli¢né situace a role v Zenském
zivoté. Nemohla se tedy nezabyvat matefstvim. Budouci
matku ve velmi pokrocilém stadiu téhotenstvi na snimku’
z roku 1994 zachytila ¢ekajici v strohém prostredi ¢ekarny
v porodnici. Jeji samota je umocnéna kontrastem postav v
zadnim planu. Vedle nemocni¢niho automatu na kavu se
totiz liba muz a Zena a lze se jen dohadovat, zda jde o
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manzelsky par, ktery ma dramatické chvile porodu jiz
$tastné za sebou.

Na konci minulého a za¢atkem nového tisicileti se zabyval
Daniel Sperl (1966) ¢ernobilym dokumentdrnim cyklem
Vsedni slavnosti'®, 1994 - 2004. Jeden ze snimki zachy-
cuje téhotnou Zenu, nebo spiSe ¢ast téla téhotné Zeny, jak
stoji u mladé rostlinky marihuany. Na této obhlidce ji do-
provazi pes bojového plemene. Ponékud paradoxni souvis-
losti tohoto téhotenstvi dokumentuje mozny nestandardni
ramec, ktery neradi konfrontujeme s idylickou predstavou
oc¢ekavani nového Zivota. Je ale patrné, Ze problematika al-
koholovych a drogovych zavislosti se nevyhyba ani tomuto
obdobi Zivota.

Vyhradné vytvarnou podobu dal Miro Svolik (1960)
téhotenstvi na své fotografii z cyklu Moje zndmd cesta do
nezndma'' z roku 1994. Jde zde o obrazovou hricku, kdy for-
mou poetické kolaze spojuje dva snimky v jednom obraze.
Siluety lidskych tél dopliuji vyfezy krajiny. Na snimku
téhotné divky nahradila vypoulené biicho hora Rip.

Herbert Slavik (1963) vytvoril v roce 1995 portrét své
téhotné Zeny Terezy Brodské'>. Na cernobilém snimku je
zachycena v aktu, ,,borovickovsky“ zahalend do ¢erné latky,
ktera tvori i pozadi kompozice.

2000 - 2008

Barbora Balkova (1978) fotografovala obrazové dvojice s
nazvem Ovoce”, 2002, kdy prifazovala na zakladé formal-
ni podobnosti k urcitym castem zenského téla rostlinné
plody. Vyrez téhotného téla, bficho a poprsi, prirovnala k
dvojici melounti. S tématem téhotenstvi se u ni setkdvame
jesté jednou, a to v roce 2008, v ramci souboru inverznich
autoportrétti s nazvem Iluminata. Snimek Prenatal* zobra-
zuje mytologicko-mysticky vyjev, kdy je v placenté spolu
s lotosovym kvétem, spociva zatim nenarozené dité, které
ma podobu dospélé zeny. Placentu-vajicko chrani kobra a
okolo probiha rojeni spermii. Drtiva vétsina fotografii uka-
zuje téhotenstvi vice ¢i méné stylizované, ale vzdy v jeho re-
alistické podobé. Tento snimek je vyjime¢ny svou fantaskni
kompozici, ktera odkazuje i na jind nez zapadoevropska
tradi¢ni zobrazeni.

10
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Zlatu$e Miillerova dokumentovala vroce 2001 své matefstvi
od zplozeni, pres narozeni po rany vék svého ditéte v extrav-
agantnim cyklu POOH - YIIH". Jednotlivé vyvojové faze
matefstvi tedy i téhotenstvi shrnula v kolazi expresivnich,
nékdy az naturalistickych fotografii.

Sekvence tfi ¢ernobilych snimkd z roku 2005 s nazvem
Tata fotil mamu'® od Ale$e Kunese (1954) nabizi intimni
impresivni vhled do jednoho kratkého okamziku téhotné
zeny ohfivajici v kuchyni vodu na ¢aj ¢i na kavu. Pfitomnost
druhého z budoucich rodi¢ti dokazuje jen nazev, ktery
soucasné odkazuje i na védomou pritomnost jejich zatim
nenarozeného ditéte.

Dita Pepe (1973) zahdjila dosud neukonceny projekt
Portrétii'” v roce 1999 portrétovanim rtiznych zen, kterym
se snazila maximalné pripodobnit a fotografovala se spolu s
nimi coby jejich fiktivni dvojce ¢i dvojnik. Na zacatku tretiho
tisicileti se zacala fotografovat spolu s muzi a jejich rodina-
mi a nechala se v roli jejich manzelky a matky jejich déti
stylizovat do jejich idealni predstavy. Prirozené pak zahr-
nula do projektu autoportréti i své druhé téhotenstvi, i kdyz
nikde své rostouci brisko neakcentovala. Jejim zamérem je
obecnéjsi sociologicko-psychologicka studie lidi s riznymi
zivotnimi styly i vhled do jejiho vlastniho nitra.

Na pozvanku své terezinské vystavy Otisky generace'®, ktera
se odehrala v roce 2006, pouzil Jifi Hanke (1944) fotografii
téhotné zeny, ktera zasnéné odhaluje téhotné bricho, i kdyz
se cyklus Otisky generace pfimo k téhotenstvi nevztahuje.
Mnohem vice v ném jde o portréty vétsinou uz dospélych
déti se svymi rodici a jejich vzajemné sociologické a psy-
chologické vazby. Podrobnéji se tedy budu timto ojedinélym
souborem zabyvat v kapitole vénované matefstvi v portrétu.

Jan Saudek (1935) vzdy zahrnoval do své tvorby sebe a svou
rodinu, proto je ptirozené, ze v dobé téhotenstvi Sary Saud-
kové se opét k tomuto tématu vraci a jeho tehdejsi partnerka
na nas hrdé hledi z typicky kolorovaného snimku Sdra, léto"
2002, 2003.

Po vzoru Jana Saudka se Sara Saudkova (1967) zabyva fo-
cenim aktd, které mivaji ¢asto eroticky podtext a byvaji styl-
izované do obrazovych klisé. V nékterych pripadech opousti
saudkovskou kolorovanou nékdy poetickou jindy kycovitou
teatralnost a snaZi se o intimnéjsi pohled. Cernobily snimek
Stred svéta®, 2001, zachycuje z Zabi perspektivy téhotnou
zenu v aktu, takze jeji bricho se stava stfedobodem celé
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kompozice. Snimek Slysim Té...*, 2001 zobrazuje autorku,
jak objima téhotné bricho jiné Zeny, ktera ale zlstava jen
télem a Sdra naslouchd ponékud nepfirozené budoucimu
zivotu. U Impresse*?, 2006 jde o inspiraci v déjinach vyt-
varného uméni, o zasnény zanrovy obrazek, opét zde vystu-
puje téhotna Sara, tentokrat je zachycena jeji silueta v ro-
mantické intimni krajiné.

Dalsi téhotensky portrét ma nazev Poutnici 3, 2006 a sledu-
je téhotnou matku v aktu obklopenou svymi dal$imi dvéma
détmi. Snimek Poutnici 4** opakuje tutéz situaci o dva
roky pozdgéji, kdy rodina ocekava prichod ¢tvrtého ditéte.
V podobné situaci se nachazi i dalsi rodinné seskupeni s
ndzvem Cekdni®, 2008. Smecka® z roku 2007 je portrétem
rozvétvené rodiny plné déti, obnazené téhotné bricho opét
nemuze chybét. Na snimcich Saudkové se objevuji i jiné
téhotné zeny, fotografie Nikola I. a Nikola 11”7, 2006 zachy-
cuji tutéz zenu v aktu. Poprvé je tu s partnerem, ktery ob-
jima jeji bricho, podruhé je tato Zena osamocena, predchozi
pritomnost naznacuje jen jeji ustrnuti v gestu, kterym
puvodné svého partnera objimala. S matefskou tematikou
se u Saudkové setkame jesté mnohokrat, zamérné se u této
kontroverzni autorky nepoustim do hodnoceni uméleckych
kvalit jejtho dila. Vzhledem k mife v jaké se jeji snimky
matefstvi dotykaji, nelze ji jednoduse pominout.

Tono Stano (1960) v ramci svych portréti celebrit, které
navstévuji Mezinarodni filmovy festival v Karlovych Varech,
vyfotografoval v roce 2004 obnazené téhotenstvi Daphny
Kaste, manzelky Harveyho Keitela®®. Rozesmaty portrét bu-
doucich rodi¢t nema ambice nijak na dané téma filosofovat
nebo psychologizovat.

Obrazovy cyklus Vitae-cit* Katefiny Méstankové (1987) z
roku 2007 sleduje téhotenstvi ve tfech obrazovych liniich.
Vznikl tak troji pohled na jedno vyznamné ¢asové obdobi
zeny. Prvni je barevny dokument zachycujici 1ékarské pro-
cedury, které k téhotenstvi patfi, druhy opét barevny je
poetictéjsi obrazovou stylizaci tématu, vztazeného k prirodé
a vnitfnimu svétu budouci matky. Tteti linie je cernobily
dokument fotografovany samotnou budouci matkou jedno-
duchym fotoaparatem, ktery vzdy drzela sama v ruce, od-
dalila ho od sebe, jak nejvice mohla a zmackla spoust, aniz
by vidéla fotografovany vyfez, tento dokument akcentuje
prozai¢téjsi okolnosti téhotenstvi — oteklé nohy, pribyvani
na vaze atd.
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Sara Saudkova: Stied svéta, 2001

Katetina Méstankova: Vitae-cit, 2007



Multimedialni umélkyné Lenka Klodova (1969) zachytila
téhotenstvi na nékolika fotografiich. Neni primarné foto-
grafkou, ale volné prechdzi mezi sochou, malbou, grafi-
kou, happeningem, fotografii a videem. Jakasi zenska nit se
tahne celou jeji tvorbou. Fotoinstalace, ktera vyuziva por-
tréty véetné autoportrétu, nese nazev Demonstrace™, 2001
a zachycuje skupinu téhotnych, které nesou transparenty
s hesly: ,REKNI NE MENSTRUACI“ nebo ,MENSTRU-
ACE NIKDY VICE® atp. Jde o humornou oslavu zenské
matefské role.

V Pregnant songs nalezneme i dalsi fotografii s nazvem
Bojite se materské”, jenz soucasné dokumentuje happen-
ing, ktery se odehrdl v roce 2003. Tentokrat se téhotna
Klodova oblékla do dlouhého kabdtu, nasadila sluneéni
bryle, odhalila téhotné bricho a vydala se po vzoru sexudl-
nich ,uchylakd“ do prazskych parka strasit kolemjdouci.
Pfedmétem straseni byla v tomto pripadé matefska dovolena
a vse, co s touto zivotni etapou souvisi. Otazkou ztistava, zda
maji byt vystrasené divky jako potencialni matky, nebo ot-
cové, nebo vsichni.

Soubor fotografii s nazvem Vitézky**, 2005, mohli Prazané
shlédnout v Galerii Na zdi na letenském nabrezi. Klodova
vyuzila fotografii vrcholovych sportovkyn, které jsou zachy-
ceny ve chvilich svych sportovnich vykont a pridala kazdé
téhotné bricho. V dobé, kdy Zeny ¢asto nemohou otéhotnét
prirozenou cestou, 1ze povazovat dosazeni pozehnaného sta-
vu za vitézstvi. Cesta za onim aspéchem byva ¢asto opravdu
uporna a krkolomna.

V ramci Mezinarodniho dne respektu k porodu v roce 2007
se podilela Klodova na tvorbé plakatii - reklam na tzv. come-
back tricka: Zazit to znovu® s podtitulem: TouZite po tom
mit zase nékoho v bfisku? Nebo naopak se do bezpeci biiska
na chvili vrdtit? Jsou to bézna trika, kterd maji na brise otvor
a potomek, ktery uz davno samostatné chodi po svété, se
muze zase na chvili vratit. Pokud on uz ma néjakého potom-
ka, také si mtize comeback tricko obléknout a jeho dité muze
zaujmout tu samou pozici atd. atd. Téhotni muzi** je kalendar
pro rok 2007. K jednotlivym mésicim jsou prifazeni muzi,
ktefi maji krasna briska pripominajici téhotenstvi. Plakat
Vase brisko krdsné a uzitecné* vyuziva sadrového odlitku
téhotného bricha a poprsi, ktery Ize podle instruktaznich fo-
tografii velmi dobfe vyuzit k riznym uceltim - §tit pro rytire
nebo batoh na zadda. S Lenkou Klodovou se setkame jesté v
dalsich, ,netéhotenskych® kapitolach.
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Lenka Klodova: Vitézky, 2005



»Hmotové“ chape téhotné bricho Pavel Mara (1951) v cyklu
fotografii Cerné corpusy* z roku 2001. Vyuzil téhotenstvi
své dcery a zachytil objem jejiho bficha ve vztahu, k pro néj
typickému obrazovému prvku - oholené hlavé bez vlast. V
tomto pripadé nélezela jeho tehdejsimu zeti. Pozdéji se k
téhotenstvi a materstvi ve své tvorbé jesté nékolikrat vratil.
Bylo to v letech 2007 a 2008, kdy se Pavel Mara systematicky
zabyval matefstvim. Tento jeho zajem, kdy fotografoval
postupné celkem 7 téhotnych Zen nebo Zen matek, vyustil v
roce 2008 ve spole¢nou vystavu 8 GEN. Zeny, které mu staly
modelem, byly vSechny fotogratky a Mara je v roce 2008
vyzval k fotografovani stejného tématu - matefstvi,
téhotenstvi. Vznikl tak obrazovy dialog.

Dorota Sadovska (1973) vystavila Odkazy zrkadlu, ve
kterych navazala na své dlouhodobéjsi téma vztahu Zeny k
vlastni télesnosti. Fotografovala svou volnou kuzi na bfise,
ktera ztistava po porodu a kterd se ¢asto stavd intimni no¢ni
murou matek, protoze tyto ,,vzpominky na téhotenstvi“ jsou
v rozporu se souc¢asnym idealem zenské krasy. Mara zachytil
Sadovskou jako madonu spolu se svym synem v aktu.

Radka Dolezalova - Pavlikova (1979) se nevénovala
pfimo téhotenstvi, prostfednictvim Autospehyrek nahlizela
do domacnosti matky na matefské dovolené, ktera do in-
timnich domacich zatisi vpisuje tiché vykiiky adresované
svému muzi. Méra zachytil tuto autorku v triptychu, s pro
néj typickym barevnym nasvicenim. Opét se zde objevuji
typické holé hlavy, v tomto pfipadé matky a malé dcerky.

Markéta Dlouha - Marova (1978) vystavovala soubor foto-
grafii s ndzvem Rodina, jde o portréty rtiznych rodin, jejichz
soucasti je jeji syn Matous. Po rozvodu rodicii se Matousovi
pribuzenstvo velmi rozvétvilo a Markéta Dlouhd - Marova
ho portrétovala vzdy prede dvermi do domacnosti té které
rodiny. V jakémsi obrazovém rodokmenu tak vidime no-
vou rodinu matky, novou rodinu otce, Matouse s vlastnimi i
nevlastnimi prarodi¢i. Marovy fotografie t¢hotné Markéty,
Cerné corpusy z roku 2001, jsem jiz zmifiovala.

Julie Stybnarova (1976) prezentovala v ramci 8 GEN dva
soubory fotografii. Prvni zpracovavd téma téhotenstvi
spiSe vytvarné, své vlastni bricho opakované fotografuje
v ruznych barvenych variacich (pouziti barevného svétla
odkazuje na ovlivnéni Pavlem Marou) a sklada je do ab-
strahujici geometrické kompozice. Soubor autoportrétii
- triptycht - zachycuje tfi Zivotni faze autorky, ob-
dobi pred otéhotnénim, téhotenstvi a rané matefstvi.
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Stybnarova se dlouhodobé portrétuje na stejnych mistech
a vznikla tak ¢asosbérna konfrontace proménovani Zeny a
jejtho prostredi v rtiznych Zivotnich obdobich. Pavel Mara
portrétoval Julii Stybnarovou opakované v dobé téhotenstvi,
zopakoval pro néj typické barevné nasviceni téla, ale vydal
se i na experimentdlnéjsi cestu zobrazovani prezentovanim
negativu.

Jitka Teubalova (1975), ve své tvorbé dlouhodobé misici
Ceské kulturni zazemi a vlivy Jizni Ameriky, fotografo-
vala pro 8 GEN Madony, které vsadila do krajiny ozarené
mystickym svétlem. Pavel Mara ji pak portrétoval
téhotnou v aktu.

Podobné jako Jitka Teubalova se ani Nadja Rovderova
(1971) nezabyvala v ramci 8 GEN pfimo téhotenstvim.
Opakované totiz fotografovala oci svého novorozeného
syna a hledala v nich odlesky svéta, ze kterého k ni
ptisel. Pavel Mdra pak v jejim pripadé nefotografoval
primo ji, ale jeji dité, které umistil osamocené v jakémsi
nekone¢ném prostoru.

Veronika Bromova (1966), jez zatim neni sama mat-
kou, se nechala fotografovat v bazénu s panenkou pfi
jakémsi katarznim inscenovaném porodu. Sama pak
vytvorila dva autoportréty v krajiné, v kterych, jak rika:
»...vyuzila schopnosti nafouknout bticho...“ a hrala
si s vlastnim predstiranym téhotenstvim. Odhalena
téhotna zena je do krajiny za¢lenéna ponékud drasticky,
zvlast patrné je to na snimku, kde lezi naha v lese a hla-
vu ma skrytou za pafezem. Jindy ztvarnuje téhotnou
zenu schovanou v lesnim pfistfesku, ktery pripomina
pristresek, jaky mohla mit pro svoji ochranu k dispo-
zici Panna Marie v Betlémé.

Barbora Kuklikova (1977), ktera pod vlivem vlastnich
téhotenstvi a nasledného dvojnasobného matefstvi, také
zachazi ve své tvorbé casto do téchto koncin, vytvorila v
roce 2006 tzv. Lunarni kalendar. Svym osobitym jemnym
zptusobem tak portrétovala deset Zen, pri¢emz kazda, podle
stadia téhotenstvi, ve kterém se zrovna nachdzela, symbol-
izovala jeden mésic o¢ekavani narozeni miminka.

Na jednom ze svatebnich dvojportréti Barbory Balkové

(1978), nazvaném Evé Adam - Svatebni fotografie — Ve-
ronika a Lukds®® z roku 2006, spatfujeme situaci, ktera by
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jesté pred nékolika desitkami let nabizela zcela jiné otazky a
myslenkové podnéty nez dnes. Fiktivni svatebni fotografie,
obé postavy ztvarnuje tatdz zena, jednou ve své damské
podobé, podruhé prevlecend za svého muze snii a par se
tak ocita spole¢né na fotografii diky fotomontazi. Bild lilie,
symbol ¢istoty, je o¢ichavana Zenichem a pojidana nevéstou.
V pavodnim vyznamu zde uz nikdo z aktért cisty jako li-
lie neni. Téhotenstvi na civilnich svatebnich fotografiich
o to vice na svatebnim portrétu bylo do nedavnych dob
nezadouci.

Pokud uZ postupny prichod potomka predbéhl spravny
casosled a primotal se do svatby, rozhodné nebylo zadouci
na tento nepomeér upozornovat. Nevésty se budto vdavaly
rychle, aby nic vidét zatim nebylo, nebo sva zaoblena briska
rtizné maskovaly pod $aty. Pokud si pak néjaky divak vsiml,
nabizely se otazky, jestli se Zena musi vdavat... Opro-
ti tomu doba prelomu tisicileti poklidné pritakava
téhotenstvi, jakozto jednomu z legitimnich divodu ke
svatbé a téhotné nevésty, ¢asto i o 10 let starsi nez jejich
drivéjsi predchidkyné, prestaly byt neobvyklé a sva
briska hrdé svétu ukazuji. Nékolik poslednich deseti-
leti pfineslo diky zapadni civilizaci i do ¢eskych kon¢in
nevesely fenomén. Do urcitého véku je téhotenstvi
nezadouci a zuby nehty se mu Zeny snazi vyhnout. Ale
pak obvykle po dosazeni hranice 30 let véku Zeny se
stava nesamoziejmym, vytouZenym a casto i tvrdé za-
placenym zazrakem.

Zpocatku se objevuji téhotné Zeny budto ve vytvarné
fotografii v obecnéjsim symbolicky stylizovaném zo-
brazeni nebo v dokumentu, ktery se az na vyjimky
tématu téhotenstvi nepriblizil prili§ intimné. Pred
rokem 1989 nebylo obvyklé zdiiraznovat téhotenstvi
opnutym oblecenim, spiSe se snazila moda
téhotenstvi skryvat, odhalené téhotné biicho nebylo
Casto zobrazovano ani v dokumentarni fotografii. V
porevolu¢ni dobé k nam postupné zacal prichazet
novy kult matefstvi a téhotenstvi se stalo casto zo-
brazovanym fenoménem, viz fotografie téhotnych
celebrit.
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Dorota Sadovska: Odkazy zrkadlu, 2008

Tento trend pretrvava do soucasnosti. S tim, jak
se do zorného bodu dostava genderova otazka,
ziskava fotografie nova témata. Soucasné prichazi
vice Zen - fotografek, které maji s téhotenstvim
bezprostiedni fyzickou zkusenost a je prirozené, ze
se pak téhotenstvi objevi i v jejich tvorbé v mnohem
intimnéjsich rovinach.
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2. VKROCENI DO MATERST VT:
POROD



Po case cekani, pro nékoho dlouhém pro jiného krdtkém,
prichdzi velky den v Zivoté nového clovéka, v Zivoté jeho ro-
diny a velka télesnd i mystickd zkusenost v Zivoté jeho matky.
V 70. a 80. letech to byl jednotny systematizovany proces.
Zeny rodily v nemocnicich bez pfitomnosti partnerii, prvni
dny Zivota déti se odehrdvaly bez pritomnosti tatinkii, leckterd
maminka vzpomene na priviZeni a odvdzeni déti na kojen.
Oproti tomu po roce 1989 u nds nastupuje naprostd
riiznorodost pohledii na porodnictvi. Rodice mohou volit v
celé skdle zptisobti porodu. Casto zmitiovany pfirozeny porod
v domdcim prostredi bez nutnosti ptitomnosti lékare je na
jednom konci porodnické skdly a povéstné cisaiské tezy celeb-
rit, které si rady priplati za ,bezbolestnou® a postavu neka-
zici proceduru, je na konci druhém. Vzhledem k intimnosti
okamziku zrozeni i ndrocnosti proniknout s fotoapardtem za
zdi porodnic, Ize dohledat mnohem vice snimkii amatérskych,
fotografovanych vétsinou tatinky. Témi jsem se ale v této ka-
pitole nezabyvala. Pojdme tedy nahlédnout na porod ocima
tvurcich fotografii.

1968 - 1979

Gustav Aulehla (1931) dokumentuje v roce 1979 na snimku
Pted porodnici, Krnov*® klasickou situaci, ktera byla v mi-
nulém rezimu v§em prichozim do porodnice dobfe znama.
Maminka s ditétem uvnitt budovy a prvni navstévy, které
nesmély narusit sterilni nemocni¢ni klima, postavaji pod
okny, aby se dozvédély detaily narozeni nového rodin-
ného prirtstku i pocity novorodi¢ky. Zdanlivé poklidna
nijak vyrazna scéna odhaluje svou absurdnost mozna az s
odstupem c¢asu nyni, kdy se zvyklosti souvisejici s porodem
zna¢né proménily. Dnes$ni nejmladsi maminky mohou znat
tyto praktiky uz jen z vypravéni, nebo pravé z fotografii.

Svlj soubor fotografii s nazvem Porodnice’/,,Opakovany
zdzitek; 1979 vystavovala Daniela Hornickova (1945)
na slavné skupinové vystavé ,9&9% kterou v roce 1981
v klastere v Plasech kuratorsky pripravila a celou orga-
nizovala prvni dama ceské fotografické teorie Annna
Farova. Hornickovda dokumentovany porod nijak neide-
alizuje, konstatuje spiSe dobovou nemocnicni realitu. Vétsi
psycholo-gicky ponor zaznamenavame na snimcich jejichz
tématem je nejisté nékdy dlouhé ocekavani velké chvile.
Oproti ¢ekani maminek, které ma mnoho obsahi, tu stoji
kazdodenni spiSe neutralni rutina lékari, sester a zdravot-
nického persondlu. Tento kontrast je téma, které nam na
rozdil od ukazovani déti z oken porodnice pretrvalo dodnes.
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1980 - 1989

Fotografickou slavnost v Plasech v roce 1981 navstivilo
mnoho vyznamnych zahrani¢nich hosti a od jednoho,
zvlasté vzacného, se nam dochovala i fotografie, kterou by-
chom mohli okrajové zahrnout do pasaze o otcich. Slavnym
fotografem, ktery navstivil klaster v Plasech a také zde fo-
tografoval je Henri Cartier-Bresson (1908). Na snimku*' z
vystavy zachytil spolu s ostatnimi divaky i tatinka, ktery na
ramenou nese svého potomka. Dnes jiz dospély synek je s
odstupem casu jisté hrdy, Ze se kultovni vystavy mohl také
zGcCastnit.

Ales Kunes (1954) fotografoval pro vystavu Diarchie®,
ktera se odehrala v roce 1988, soubor fotografii, ve kterych
se vraci do svého rodisté a détstvi. Soucasti souboru je i fo-
tografie nezivé postavy. Kune$ ma ve zvyku skladat si rizna
zati$i a ani ve chvili, kdy fotografoval postavu lezici Zeny s
vystouplym brichem, nejednal jinak a postavu si poskladal z
nezivych predmeéta. O jeji situaci se mizeme jen dohadovat
a jeden z dohadti nds vede i k porodu ditéte.

1990 - 1999

Dana Kyndrova (1955) fadi na stranu s ¢islem 1 své velké
knihy o Zenach fotografii*® z roku 1994, ¢erstva maminka
lezi na lazku spole¢né s novorozenétem, jesté jsou spojeni
pupe¢ni $nurou. Zatimco dité béhem silného zdravého
place nabird prvni dousky vzduchu do plic, unavend mat-
ka odpociva klidné na porodnim ltzku. Prestoze snimek
zachycuje Zenu stale jesté rozkroc¢enou v porodni poloze
a na lazku je vidét krev, nejde o naturalistické zobrazeni a
to hlavné diky bodovému svétlu, které strhuje nas pohled k
novorozenéti.

Dalsi snimky z porodnice, véechny jsou potizeny v roce
1994, najdeme v druhé kapitole knihy. Asi nejsyrovéjsim
dokumentem o podobé nasich porodnic najdeme na snim-
ku*, ktery nepokryté ukazuje pani uklizecku, ktera rutinné
prochazi porodnim salem, kde lezi obnazena rodicka a
lékat pravdépodobné vykonava néjaky poporodni zakrok.
O mnoho privétivéjsi neni ani snimek cekarny porodnice®,
kde v osamoceni ¢eka budouci maminka. O tomto snimku
jsem se zminovala uz v kapitole o téhotnstvi. Nalezneme
zde i dal$i zabéry z porodni¢niho Zivota napf. kojeni
na lazkach. Fotografie, na které na nemocni¢ni chodbé
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ukazuje maminka novopecenému tatinkovi potomka
umisténého v nakupnim kosiku misto v kocarku, je, vz-
pomeneme-li na Aulehlovo navstévu pod okny porodnice,
dokumentem dal$tho vyvojového stadia naseho porod-
nictvi.

2000 - 2008

Redlie porodnice na zacatku tretiho tisicileti, prostfedi ordi-
nace, ultrazvuk atd. naznacuje Katefina Méstankova (1987)
v projektu Vitae-cit*®, 2006, obsirnéji zminovaném v kapi-
tole o téhotenstvi.

Lenka Klodova (1969) vyuziva fotografii z ¢asopisu s por-
nografickym obsahem, aby se na porod podivala z naprosto
jiné perspektivy. Zeny ,,uvéznéné“ v pornocasopisech jsou
jejim velkym tématem, vytvarnym prepracovanim se jim
snazi vrétit ztracenou dustojnost. Nékdy pornohvézdam
domalovava lidové kroje, jindy je schovava do dlané. No-
vou smysluplnou Zivotni napln dostavd Zena na snimku s
nazvem Rodicka®, 2002, ktera byla puvodné fotografo-
vana v erotické poloze, ktera se opticky velmi blizi postoji
rodici Zeny. Klodova ji vtipné a s nadsazkou dava i obsah.
Po zatazeni za $ntirku Zena rozpazi, jesté vice se rozkroci a
vykoukne na divaka hlavicka novorozenéte....

Tomas Nosil ziskal v roce 2002 ¢estné uznani Czech Press
Photo v kategorii kazdodenni Zivot za fotografii Misto naro-
zeni doma®, 2001. Snimek, ktery fotografoval pro Reflex,
zachycuje domacnost, ktera nahradila porodnici a kde na
svét v rodinném kruhu prislo malé dité, otec je zde aktivné
zapojen do velké rodinné udalosti. Nosil dokumentuje trend
poslednich let, kdy dochazi k doméacim porodim ¢im dél
Castéji, prestoze je toto téma stale diskutované a ndzory na
néj rizné.

Cyklus Matky a dcery z let 2001 az 2006 Pavla Banky (1941)
budu vice sledovat v kapitole o matefském/rodinném portré-
tu. Jeden ze snimkii ale vybocuje, nese nazev Markéta, Loreta,
Jindra* aBankananém portrétuje svoudcerus novorozenym
potomkem na nemocni¢nim ltzku, do porodnice je prisla
navstivit $tastna babicka. Oproti ostatnim portrétiim z tohoto
cyklu jsou zde zastupci tii generaci a je zachycen intimnéjsi
a konkrétnéjsi okamzik, optika dédecka je pochopitelné
jina, nez pohled, ktery je ¢isté fotograficky.
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Dana Kyndrova: z cyklu Zena mezi vdechnutim a
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vydechnutim, 1994

Katefina Méstankova: z cyklu Vitae-cit, 2007



Alena Kazatelova (1982) ve svém fotografickém cyklu —
zatisi/happeningu nazvaném Porod>’, odosobnuje tento pro-
ces a umistuje ji do prirody. Z jakési ¢astecné zasnézené krti-
ny se postupné narodi panenka. Divak je svédkem bizardni
situace osamélého porodu bez rodicky, zrozeni spise rostlin-
ného charakteru, zrozeni umélé bytosti nelidskym zptisobem.

Jan Pohribny (1961) na snimku Velmi plodné liino® 2007
také zéasti pomiji vztah matka-dit¢ a zobrazuje lino v
podobé obrovského prehistorického klenutého chramu, v
jehoz prostorach cekaji na zrozeni Stastné déti. Zrozeni je
tu alegorizovano jako myticka cesta za svétlem. Také Bar-
bora Balkova (1978) pohlizi ve svém cyklu Iluminata, 2008
na zrozeni z pohledu historie a mytologie. Jeji Zrozeni®* se
odehrava v antickém chramu a zrozena stojici na musli a
vystupujici z vody pifimo odkazuje na Zrozeni Venuse z
morské pény renesan¢niho mistra Alesandra Boticelliho.

O poporodni bfi$ni girlandé ¢i viné Doroty Sadovské (1973)
s nazvem Odkazy zrkadlu, kterou prezentovala v roce 2008
v ramci projektu 8 GEN, jsem se jiz zminovala. Pfipomindam
tuto fotografii v souvislosti s porodem hlavné proto, zZe je
to jediné dilo, které se zabyva touto poporodni psychologi-
zujici intimitou, jednim aspektem, ktery ptiblizuje odvrace-
nou stranu matet'ského Zivota, rozporem mezi pfemrsténym
estetickym idedlem soucasnosti a matefskou realitou.

Michaela Thelenova (1969) se v cyklu New Fesion> z roku
2008 dotyka riiznych pal¢ivych témat soucasné spolecnosti.
Fotografovala obleceni s cedulkami, na kterych misto
znacek, ocislovani velikosti, ¢i doporuceni pro prani umisti-
la kratké intimni a velmi frustrujici zpovédi nositeld. Stavaji
se skrytymi $ramy lidskych charakterti, které lze odhalit
az po odlozeni luxusniho obleceni, které se tak casto stava
povrchnim cilem nasich tuzeb. Kosile se honosi doznanim
JSEM SADISTA, kozen4 kabelka nese népis - NENAVIDIM,
sako ma stitek - JSEM ALKOHOLIK, panské sportovni
triko nese napis - ZABIL JSEM, kozisek o svém majiteli
doznava - JSEM PEDOFIL, halenka odhaluje svou majitelku
napisem - JSEM FRIGIDNI a saténové 3aty vypovidaji o
budoucnosti bez porodu ndpisem - JSEM NEPLODNA.

Podobné jako v minulé kapitole jde vyvoj fotografo-
vani porodi od cist¢ dokumentarniho pojeti, které v
drivéjsich dobach nebylo fotografim dost pristupné,
naslednému ztvarnovani tématu smérem k intimnéjsimu
subjektivnéjsimu nahlédnuti. Neni se co divit, Ze prvni
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dokumentarni soubor z prostfedi porodnic, Porodnice
z roku 1979 Daniely Hornickové, vzesel od fotografky a
ne od fotografa. Jisté hraje svou roli, Ze Zeny maji k to-
muto tématu blize, ale dilezity je i fakt, Ze pfistup muzia
do tehdejsich porodnic byl mnohem omezenéjsi, nez v
pozdéjisch dobach. Postupné, jak se i porodnické prakti-
ky vymarnovaly ze sterilniho lékafského pojeti a porod,
i kdyZ v nemocni¢nim prostfedi se stal pfirozenéjsi, pro
vSechny rodinné prislusniky pristupnéjsi akt, rozevira se
i Skala fotografického nahlizeni. Fotografky - Zeny maji
velky podil na intimnim, ¢asto harmonickém, jindy i kri-
tickém ztvarnovani tématu. Umélkyné, jako napf. Lenka
Klodova, zachazi pak vice do hloubky a reflektuji i vice ¢i
méné problematické odstiny porodnich a porodnickych
souvislosti.

1 ‘ N
Pavel Barnka: z cyklu Matky a dcery, 2001 - 2006

Michaela Thelenovié: z cyklu New Fesion, 2008

23

Jan Pohribny: Velmi plodné lino, 2007



3. MATERSTVI V PLNEM PROUDU:
KOJENI



Détdtko je na svété, cimz nastupuje pro matku, potaZmo
pro oba rodice, velmi intenzivni a vétsinou ndrocné, ,,nevys-
palé“ obdobi. Na tuto ndrocnou dobu se pak obvykle s ldskou
a nostalgii vzpomind jako na jednu z nejhezcich Zivotnich
etap. Toto aktivni, upracované idylické obdobi znamend pro
maminku nékolik do nekonecna se opakujicich aktivit. Ko-
jenim to zalind a koupdnim a prebalovinim konci. Kojeni
mad v téchto viech cinnostech, jakoZto intimni kontakt mezi
matkou a ditétem, vysostné postaveni. A vztah jak samotnych
matek a potazmo i spolecnosti se v obdobi od roku 1968 do
roku 2008 pomérné dramaticky vyvijel. Jediné vzah miminek
k této cinnost je neménny. Budeme tedy sledovat jak se vyvijel
pohled nékolika fotografii na tento nejen vyZivovaci proces.

1968 - 1979

Jan Saudek (1935) kojeni ztvarnil snimkem Matefstvi /
Laska™, 1973. Zobrazuje velmi jemné, bez pro néj typické
teatralni okazalosti i bez dobového ¢i jiného ramce, in-
timni okamzik ptiblizeni matky s ditétem. Jiny jeho snimek
- Matefstvi®® z roku 1986 je pak v pfimém kontrastu s fo-
tografii z roku 1973, zde uz poznavame typického Saudka,
jak ho zname z poslednich desetileti. Zena, kterd je zde zo-
brazend bez ditéte, si mackd okazalym zpiisobem své nadro,
ze kterého vytéka mléko. Vyznamové obraz osciluje mezi
matefstvim a drazdivou erotikou.

1980 - 1989

Na snimku Kojeni* z cyklu Diim v krajiné, 1984 od Jana
Reicha (1942 - 2009) sledujeme kojici maminku, Reichovu
manzelku, v $ir§im rdamci idylické domacnosti. Nejde jen
o dvojportrét s intimni atmosférou. V ramci celého cyklu
sleduje i na dalsich obrazcich knihy Diim v krajiné harmon-
ické rodinné klima napojené na tradi¢ni, s ptirodou propo-
jené prostredi venkovského zivota.

1990 - 1999

Zajimavy fenomén kojeni na vefejnosti zachytila az
v roce 1993 ve $vycarském Glaru” Dana Kyndrova
(1955). Pecujici matka se zde ucastni spolecenské udalos-
ti pod $irym nebem, jednim smérem hledici dav v po-
zadi nam nijak nenaznacuje, o jaky typ seslosti se jed-
nd. Nicméné mamince tento dav déla prijemnou Zzivou
zasténu, takze kojeni muze probihat sice mezi lidmi, ale
»témér bez pov§imnuti. Podobnou scénu bych v Cechéch
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Jan Saudek: Matetstvi, 1986
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pred listopadem 1989 pravdépodobné hledala marné.
Soucasnost nabizi témér v kazdé kavarné misto, kde l1ze kojit
a verejné kojeni uz dlouho neni tabu, i kdyz diskuse na toto
téma jesté probihaji. V roce 2009 Séra Saudkova poradala
velké hromadné fotografovani kojicich maminek, na pod-
poru necenzurované existence fotografii kojicich Zen na in-
ternetu.

2000 - 2008

Podobou kojeni ve vefejném, a v tomto pripadé i velmi ne-
hostinném, vSednodennim prostiedi, se zabyvala Lenka
Klodova (1969). Svij happening, pii kterém se prevlékla
za muze, nasadila klobouk, pansky odév, namalovala si
knir a vydala se kojit na parkovisté pred hypermarketem,
dokumentovala fotografiemi s ndzvem Travestishow?®, 2001.
Sama snimky komentuje: ,, Je to frajer a k frajerskym kouskiim
patti taky schopnost nakojit své dité.“ Absurdnost situace
umocnuje i absurdnost prostredi, i kdyz nelze tvrdit, ze k
dne$nimu zpisobu Zivota toto prostredi v souvislosti s ko-
jenim vubec nepatfi. At uz jde Klodové o snahu akcentovat
nezastupitelnost role zen spojenou matetstvim nebo odkazy
na premrsténé genderové rovné pozadavky, pro soucasnost
typické znejasnéni rozdéleni role muze a role Zeny v rodiné
a spole¢nosti, podatilo se ji opét podivat se na téma velmi
osobitym drazdivym zptsobem.

Oproti tomu ve velkém kontrastu stoji vyse zminovana ko-
jici Panenka Marie**, 2003 Sary Saudkové (1967), které se
nepodarilo ani pisobivé parafrdzovat ustilené obrazové
schéma, ani nezachytila intimitu kojeni, kterou mizeme po-
zorovat na snimku Rodina® z roku 2008, ktera ale neprinasi
zadné nové pohledy ¢i otazky.

Barbora Balkova (1978) sama sebe portrétuje jakozto
mladou krasnou ambiciézni kojici maminku pro titulni
stranku fiktivniho zenského Casopisu Beb’s Healt®, 2004,
ktery vychazi z trendu vydavani periodik sledujicich zdravi,
kariéru, aktivni Zivot a v neposledni radé image vcetné
spravného osaceni, li¢eni, barveni, hubnuti, plastickych op-
eraciatd. Napisy na obalce prepsala vjen o trochu absurdnéjsi
hesla a tak se zde do¢teme: ,,TIP: ZARUCENE VETSI PRSA
DO 9 MESICU, ,VEDCI VARUJI: MENE NEZ 5 HODIN
SEXU DENNE SKODI*, ,BONUS: UDELEJTE SI VLASTNI
DITE od semene k plodu, spermodarek udéleny &étenarkdm
vrcholovymi sportovci.“
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Ve spanku koji maminka z jiné fotografie, kterou zaradila

Balkova do cyklu, ktery mapuje tajnd prani mladych divek a
zen. Autorka je fotografuje ve dvojroli, jednou jsou zde samy
za sebe a v druhé postavé se stylizuji do svého vysnéného
idealniho partnera. Zeny samy urcuji misto a ¢innost, pti

které chtéji byt fotografované. Na snimku Evé Adam - Idedlni

situace — Budeme vsichni spdt®, 2006 spatfujeme mlady par
se dvéma détmi pri, v této Zivotni etapé tolik postradaném,
vydatném spanku.

Barbora Kuklikova (1977) komentuje sviij soubor IN-T'Y-
MY-TY, 2005/2006 takto: ,Fotograficky rozhovor s dcerou
Terezii zaznamenany béhem jejtho prvniho roku zivota®.”
Autoportréty s dcerou jsou velmi jemnym svédectvim o
blizkosti a napojeni matky a malého ditéte, fotografie jsou
charakteristické origindlni perspektivou a opét pusobivé
kouzli se svétlem a barvou. Kojeni v této materské intimité
nemohlo chybét.

Neni piekvapenim, Ze se d¥ive na fotografiich motiv kojeni
objevoval mnohem méné casto, nez je tomu v soucasnosti.
Souvisi to zcela prirozené s dobovymi zvyklostmi a
postojem, ktery k tomuto aktu zaujimala spolec¢nost.
V 70. a 80. letech bylo kojeni povazovano za velmi in-
timni okamzik, pfi kterém nema byt dvojice maminky
a nemluvnéte rusena; nebylo povazovano za vhodné ko-
jeni prihlizet. Lékaiska doporuceni té doby znéla: kojit
nemluvné jen nékolik prvnich mésicii Zivota. Rozhodné
nebylo obvyklé to, co pifslo pozdéji - nékolikaleté kojeni
postupné odrustajicich batolat. Dfive vétsinou maminky
pospichaly kojit vZdy domi, do bezpe¢ného prostredi. I
proto musely byt snimky od Jana Saudka mnohem vice
pobufujici, nezZ piisobi na dne$niho divaka. Vztah ke ko-
jeni se v Cechach zacal proménovat, tak jako vsechno, az
po revoluci 1989. Kojeni ve vefejném prostoru kavaren a
parki patfi uz k vSednodennimu Zivotu. Také proto lze
dohledat mnohem vice snimku s timto tématem, které
vznikly ve dvou poslednich desetiletich. Zeny fotografky
prinaseji jiné pohledy. Nejextrémnéjsi v prezentaci kojeni
je opét Lenka Klodova. Ji nestaci obvyklé zachyceni in-
timni atmosféry, poklada dal$i méné sentimentalni otaz-

ky.
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[. MADONY A PIETY



Ustdlené zobrazeni batolete se svou matkou provdzi his-
torii vytvarného uméni uz po tisice let, je prirozené, Ze ne-
minulo ani relativné mladé fotografické médium. Neékteri
autoti navazuji na toto velké téma ptimo, stylizuji portréty
matky s malym ditétem do podoby historickych vyobrazent,
u nékterych naopak vznikd obrazovy vztah s predobrazem z
kestanské historie nechténé ¢i prirozené.

V kapitole Zena knihy o tvorbé Milana Borovicky (1925)
od Vladimira Birguse® spatfujeme fotografii matky s
malym ditétem, kterd se svym vyrazem tvare, jenz osciluje
mezi zasnénim a smutkem, fadi jednozna¢né mezi vyobra-
zeni neobyc¢ejné matky - madony. Jeji pohled pohledem
sméfuje primo do objektivu, respektive kamsi za objek-
tiv. Podobnost k vyobrazenim madon je umocnéno fron-
talnim znazornénim i vyraznym nasvicenim. Navic se
Borovi¢kova madona ztraci v tmavém pozadi a odév tedy
neurc¢uje jednoznac¢nou dobovou prislusnost. Od tradi¢niho
vyobrazeni Panny Marie s Jeziskem se presto li$i, neni ob-
vyklé, zobrazovat spolu s matkou malého Krista, ktery by
nebyl otocen tvari k divdkovi, ve zptisobu drzeni ditéte se
tedy Borovickova ,,Madona“ navraci do profanniho Zivota
soucasné realné matky.

Eva Davidova (1932) béhem dlouhodobého fotografo-
vani zivota Romu vyfotografovala na Slovensku v Gemeru
v roce 1992 romskou matku s ditétem®. Tlumené svétlo
prichazejici shora umocnuje archetypalni atmosféru, a
prestoze nejde pfimo o stylizované zpodobnéni Madony,
fadi se zcela pfirozené do této kapitoly. Nic na tom nezméni
ani to, Ze je na této dokumentarni fotografii zachycena ona i
dité v bézném dobové zaraditelném odévu.

Romskou madonu ze sidlisté zobrazuje v roce 2001 pri
tvorbé cyklu portréti Family* také dvojice fotografi Salim
Issa (1967) — Stépanka Stein (1976). Zena hledi p¥imo do
objektivu a je ozarena fleSem. Zaradila jsem ji do této ka-
pitoly, prestoze nepfedpokladam, ze jim o ztvarnéni tématu
madony $lo. Spise se domnivam, Ze zachytili soucasnou,
ponékud vulgarni madonu jednoduse proto, ze matka s
ditétem je vzdy silné téma a odkazy na madony se z naseho
kulturniho zdzemi ¢asto vynoruji.

Pavel Mara (1951) se oproti dvéma predchozim fotografiim
zabyval kfestanskym tématem zcela cilené. Pod nazvem Ma-
dony®, 1999 se skryva cyklus cibachromovych negativnich
snimki - aktt.. Marovy Madony jsou zalité svétlem, zptusob
provedeni i adjustaci také podporuje posvatnou luminiscen-
ci obrazi, toto zativé aranzma je pfimo odkazuje k zlatem
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osazenym stfedovékym obraziim, jak muzeme sledovat
napt. u Madony svatovitské. Bolestiva absence ditéte dodava
obraziim dal$i akcenty, odkazuje na ztratu ¢i neplodnost.
Marna touha po ditéti a neplodnost je v soucasné dobé tizivé
aktualnim tématem. Jde snad o obecnéjsi vyznam, ztratu
smyslu, individudlni odloucenost, vykorenéni? Marovi se
podarilo navazat na odvéké krestanské téma, které je dnes
spi$e podprahové pritomno v nasi zapadoevropské kulture a
dat mu soucasné i aktualnéjsi, svétské obsahy.

Stépanka Simlova (1966) If/Kdyz*, 2001 - soubor foto-
grafii poskladany do jednoduché filmové sekvence - snové
nejednoznacné promény zeny v andéla, madonu, Vero-
niku naznacuji rtizné biblické konotace. Vse zasazeno do
soucasného ramce, zeny na snimcich nejsou ani historické
ani mytologické postavy, ale jsou to zeny soucasnosti. Modré
barevné jakoby kycovité prozareni postavy privadi do sou-
vislosti s poetikou nabozenskych poutovych obrazka.

Sara Saudkova (1967) se pokusila na snimku Cernd cepice®,
2003 o autoportrét v roli Kristovy matky. Toto odkazovani
na historické predobrazy je, ale spiSe popisné, kolem hlavy
si vykrouzila svatozat. V témze roce vytvorila jesté jeden
autoportrét, ktery pfimo nese nazev Panenka Marie. Vsedé
polonaha koji své dité a za hlavou ma opét, tentokrat
svételné naznacenu, aureolu. Obsahem ¢i transcendentnim
ponorem se témito fotografiemi ale historickym madonam
nepriblizuje.

V roce 2006 se coby madona vyfotografovala i Veronika
Bromova (1966), kterd i nazvem Krumlovskd madona’ od-
kazuje na prekrasnou sochu z konce 15. stoleti, potazmo
na tradici Ceskych stfedovékych madon. Ta Bromové je ale
velmi soucasnd, autorka si sice oblékla modré roucho, ale
s ditétem v ndrudi stopuje automobily u dopravni znacky,
kterd upozornuje na vjezd do Ceského Krumlova a omezeni
rychlosti na 40 km v hodiné. Na své pouti tedy cestuje velmi
soucasnym zpusobem. Fotografie byla nasledné umisténa v
kartusi na fasadé domu v Siroké ulici ¢p.72v C. Krumlovg,
coz je dim sousedici s Egon Schiele Art Centrem.

O rok dfive se o navazani na krasny sloh Krumlovské mado-
ny pokusila Stanislava Konvalinkova’', autorka z C. Krum-
lova, kterd fotografovala mistni maminky se svymi détmi
v jejich redlném prostredi, tyto portréty pak zasazovala do
ozdobnych ramu.
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Tono Stano (1960) dal celebritam podobu madon v roce
2007, kdy pro Magazin DNES’ fotografoval tyto matky s
détmi: Alena Antalov4, Tereza Kostkova, Lucie Talmanova,
Barbora Kodetovd, Andrea VereSovd. Madondm v hlub$im
slova smyslu, se ale priblizil jen velmi vzdalené a formalné.
Fotografoval matky s détmi jednak v bézné pozici, sedice v
kresilku a posvatnou ndladu méla umocnovat saténova latka
v pozadi. Druhou variantu snimku pak vytvarel tak, Ze ona
leskla latka byla v popredi a matka hledéla z otvoru v ni,
rukou pak drzela nahé dité. Ploché zlaté a stfibrné aranzma
sice odkazuje na obvykly zarivy, vétS§inou ornamentalni,
ramec stfedovékych madon, ale v tomto pfipadé jde o neo-
bratny pokus se k témto skvostim priblizit.

V roce 2008 se na téma madony zaméfila jiz zminovana
Jitka Teubalova (1975), ktera v ramci projektu 8 GEN uve-
dla soubor Madony. Autorka se inspirovala ¢eskou, ale také
jihoamerickou tradici a také madonami z obrazt starych
malifskych mistrii. Dtilezitou roli zde hraje svétlo, prirozené
nu Marii a to v jiz také vyse zminované fotografii Veroniky
Bromové, kdy ji parafrazuje a vidime ji polonahou téhotnou
v jakési betlémské chysi.

U zobrazeni madony s ditétem pribéh Panny Marie zacina,
na druhém konci stejné historie je Pieta. Jan Saudek (1935)
vytvoril svou Pietu” vroce 1990. Mlada divka stoji, a navzdo-
ry gravita¢nim zdkondm, drzi bezvladné télo umirajiciho,
obraz v$ak odkazuje k moznym vyznamuim jen formalné.

Ivan Pinkava (1961) nabizi zpodobeni Piety™, 1997 jako
dvoj-aktu, posouva vyznam tohoto ustdleného zobrazeni,
kdyz zobrazuje Marii bez vlast s oholenou hlavou, jak hledi
odhodlané pred sebe a objima stejné holohlavého Krista,
ktery v tomto pripadé neni mrtvy, ale vydésené a zranitelné
hledi také smérem k divdkovi. Ani Pieté nechybi pinkavo-
vské mysteriozni svétlo a typicka uhrancivost.

Klasi¢téjsiho schématu zobrazeni nasleduje Jifi David
(1956) u fotografie z Cyklu pdtd pecet - pieta”, 2006. Bélostna
Panna Marie se nachdzi v klasické pozici, do zna¢né miry
podobna Pieté od Raffaela, drzi v naruéi svého umirajiciho
syna, automobilového zavodnika v bilé kukle. Do chvile, nez
si v§imneme §titk na zavodnikové kombinéze, na kterych
jsou podle slov autora ,,...jména, mnoha svétové znamych
teroristickych skupin a hnuti, v¢etné vyse zminénych jmen
Archandélii (Gabriel, Uriel, Rafael...)“ bychom mohli obraz
¢ist jako novodobou parafrazi. Odkazy na teroristické
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organizace ale posouvaji vnimani obrazu do zcela nové kon-
troverzni roviny. Divak se musi rozhodovat, jestli ma autora
podeziivat ze sympatii k teroristiim nebo jestli sdéluje néco
jiného, hlubstho. Sam autor v textu, ktery se zamysli nad
timto dilem, nabizi vice moZnosti:

»Neni to tim pddem vie zesmésnéni, poniZeni vysostnych kiestanskych
symbolii, neni to ptizndnim, jejich pripadné, mordlni vyprazdnénosti, nes-
rozumitelnosti, zprofanovani?

Neni to polemika o smyslu ztrdty svobody vné i uvniti kazdého z nds, pro
zachovdni tzv. bezpeci?

Nebo je vse jenom zobecnélou polemikou o vlivu terorismu na tzv. glo-
balizovanou demokracii?

Coz by znamenalo, Ze Madona pldce nad soucasnym svétem ndsili, ktery jiz
nenachdzi vychodisko a postava chlapce v jejim ndruci ptijimd stigmata, v
podobdch jakych si reklamnich ndsivek?

Nebo, neplati uz, Ze jazyk uméni neni schopen nalézat 1cinné vyrazové
prostiedky jak se se svétem smysluplné vyrovndvat?

Nebo je to snad vSe mozné interpretovat jen jako dialog mezi krdsou a sou-
citem?

Neni to navic touha po obycejné lidské koexistenci ve svété vojensko — poli-
ticko- ekonomickych globdlnich strategii?

S ¢im souvisi v§ude pritomnost manipulativni reklamy, obchodnich log,
marketingu, které se staly alibistickou maskou pro blahobytny byznys pfi
neporozuméni duchovni paméti kulturnich kontext1?“’®

Zavérem této kapitoly bych chtéla zminit jesté jeden feno-
mén, ktery se netyka ptimo Madony jakoZto namétu foto-
grafii. Madona s ditétem se totiz objevuje, hlavné u dokumen-
tu, pomérné Casto, v trochu jiné podobé. Jde o povétsinou
historizujici novoromantické vyobrazeni Panenky Marie s
ditétem na zavésném obraze, ktery byva, nebo spise byval
velmi casto soucasti ¢eskych a nejen ¢eskych domacnosti.
Tento velmi znamy vyjev se objevuje napt. na fotografii z
dokumentarniho cyklu Doma’, 1975 - 81 fotografky Iren
Stehli (1953). Zcela zamérné se pod timto obrazem portré-
toval v roce 1995 fotograf Pavel Banka (1941), snimek nese
nazev Autorportrét se svatou rodinou — cyklus O nostalgii”.
Zavésny obraz Madony se objevuje i u dvojice Salim Issa
(1967) - Stépanka Stein (1976), ktera si viima tohoto ,,ar-
chetypu® domdcnosti nasich babic¢ek na snimku zarazeném
do Krehkého booku . Piestoze tento fenomén je pozoruhod-
ny, systematicky jsem se ho sledovat nevydala, soudim, Ze by
to bylo nad ramec mého tématu.
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4. VSEDNI DEN MATERSTVT:
DOMACTNOST



Dalsi skupinou fotografii, na kterych zastihneme maminky,
jsou fotografie z domdciho prostiedi. Zeny v domdcnosti
zde vykondvaji bézné denni prdce a pecuji o déti a o obyadli.
Vsechno to motdni a stardni se pak mivd riizné ndlady a at-
mosféry. Nékteré maminky dokdzou byt ve své roli stastnéjsi,
jiné méné. Viem spolecnd je opakovand, cdstecné monoténni
prdce, tak diileZitd pro déti - stedobod materského kondni.

1968 - 1979

Mnoho snimkt dokumentujici intimni rodinné chvile
je z romského prostiedi. Nejinak tomu je se snimkem
Slovensko®, 1969, radicim se do veleslavného cyklu Jo-
sefa Koudelky (1938) - Cikdni, ktery spolu s fotografiemi
udalosti z Prahy roku 1968 uvedl tohoto autora do svétové
fotografické siné slavy. Mezi mnoha skvélymi vyjevy ze Zivota
Romil nelze nenajit nase téma — matefstvi. Ani se ¢lovéku
nechce vérit, ze tento obrazek pochazi z nasich zemépisnych
$ifek a hlavné z nedavné doby druhé poloviny minulého
stoleti. Matka zde opatruje batole v zavésené kolibce spolu
s dal$imi détmi ve vic nez skromné domacnosti. Pres do
o¢i bijici chudobu a $pinu nelze prehlédnout harmonii v
o¢ich matky, détské pohledy nezaprou lehké prekvapeni z
fotoaparatu ¢i fotografa. Prestoze jsou dodnes déti a rodina
velmi silnou zakladni hodnotovou veli¢inou pro vétsinu
Romii, Koudelka pohlizi na toto etnikum z rtiznych thla a
vyhledava rozli¢né situace, matefstvi se proto v cyklu neob-
jevuje tak casto, jak bychom mohli o¢ekavat.

Podobnou poklidnou idylickou atmosféru domaciho klidu
zachytila Iren Stehli (1947) na snimku z cyklu Doma?®', 1975
- 81. Jen prostredi pro Zivot je o poznani lepsi a ¢ist$i. Rom-
ska maminka opét hledi vesele a spokojené do objektivu,
pricemz je bedlivé sledovana oc¢ima své dcerky. Nic neuka-
zuje na vSednodenni matefské snazeni v kuchyni, spise jde o
chvilku po generalnim uklidu, kdy uz mize byt fotograf do
domacnosti vpustén, aby ji zachytil ve své nerealné uklidné
dokonalosti.

Podobné vyprazdnény, ale naprosto odlisSnou atmosfé-
rou je prodchnut dal$i snimek téhoz cyklu, na kterém ja-
koby matefstvi chybélo, je zde zachyceno jen spici batole
uprostfed manzelské postele umisténé v mistnosti, ktera
kromé nékolika malo kouski nabytku neobsahuje viibec nic.
Divak muze oscilovat mezi pocitem opusténosti, nepecovani
a totdlniho klidu a maximalniho prostoru, ktery je ditéti
vénovan.
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Do tretice Iren Stehli (1947) zachycuje matefstvi ve své
vsednodenni situaci snimkem z cyklu Dim v Zerotinové
ulici®, 1976 - 79. Jde o bézné stiihani vlasd, jen role jsou
tak trochu vyménéné. Maminka sedi na pavla¢i domu na
zidli¢ce v roli sttihaného a odvazné se svéruje do holi¢skych
rukou déti, dcerka stfihd a druhé décko drzi zrcatko. Jak
dokladaji zminované obrazky, dokaze se Iren Stehli do fo-
tografovanych domadcnosti ponofit a stat velmi blizko pti
nahliZeni do jejich intimniho chodu.

Do domacnosti nahlizi i Jan Saudek (1935) prostfednictvim
snimku® z roku 1970. V popredi hledi pfimo vzhtru do ob-
jektivu dité rodicu, které 1ze zahlédnout vsedé na lazku. Situ-
ace ani loznice neni pro fotografovani nijak upravena, vude
po pokoji jsou papiry s obrazky, fotografie, knihy a dalsi
pravdépodobné tviiréi neporadek, ktery nijak nezohlednuje
pritomnost ditéte.

1980 - 1989

Neni snad klasic¢téjsi vyjev ze zZivota matek na matefské do-
volené nez véseni pradla. Jaromir Cejka (1947) jej zachy-
til na snimku z cyklu Jizni Mésto™, 1980 - 84. Situace
véseni pradla na stisnéném balkéné panelového domu, dité
samoziejmé mamince asistuje. I sousedni balkén ma svého
obyvatele. Chlapec, houpajici se na zabradli, je i pres fyzic-
kou blizkost své mozné kamaradky osamoceny.

Ani neviedni fotograf viednich dni Jind¥ich Streit (1946)
nemiji obydli matek a déti. Fotografie s nazvem Strdnské® z
roku 1980 svédci o kazdodenni naro¢nosti matefské dovo-
lené a pe¢ovani o déti, maminka zde myje nadobi a zoufale
se obraci k placici ratolesti. Jsme svédky nervézni situace,
u které autor presné zachycuje zoufalé gesto prazdné dlané
matky, sméfujici k potomkovi s bezradnou odpovédi, a
opa¢nym smérem vztahované ruce natikajiciho ditéte.

Jiny Streit@iv snimek Sovinec® z cyklu Vesnice je svét, 1982
ukazuje harmonicky pribéh vecernich kazdodennosti -
koupdni. Maminka myje jedno ze ¢tyt déti a ostatni stoji sp-
olu spotddané v postylce. Cekaji na posledniho, aby mohly
zalehnout a urcité jako kazdy den vyslechnout pohadku od
své trpélivé mamy.
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Dva posledné zminované snimky, takto polozené vedle
sebe, ukazuji spise nez kontrastni rozpor, barvitost Zivota
matek a déti a donekone¢na proménlivé nélady a situace,
které spole¢né tvori jeden celek — kazdodenni vychovu déti
a pécioné.

1990 - 1999

U ukladani ke spanku zistavame i s Danou Kyndrovou
(1955) a jejim snimkem nazvaném Les Geneves, Svycarsko®,
1993. Jedna se o titulni obraz autoréina velkého kom-
plexniho cyklu o Zendch. V centru déni se nachazi maminka
v oblezeni dvou déti, které jesté piji své predspankové mléko
a chystaji se na kuté. Unavena Zena at uz vypravi pohadku,
¢i zpiva ukolébavku, neni daleko spanku. Tuto chvilku, kdy
spiSe usne driv uspavajici, zna bezpe¢né kazdy rodic. Pres
svou unavu vsak tato Zena pusobi, spiSe nez jako zemdlela
postava, jako pecujici madona, hladi své déti ve vlasech a
predava tolik dalezity, obycejny, vecerni klid.

Na jiném Kyndrové snimku, tentokrat z Crook v Severni
Anglii®®, 1994 zastihneme matku s ditétem v rozjafeném
veseli, vSe sleduje predstavitelka dalsi generace — babicka.
Fotografce se podarilo ptiblizit naprosto spontdnnimu
dovadéni ditéte s rodicem, pii hfe oba lezi rozpustile na
zemi, neobycejné obycejna vtefina naprostého $tésti. Ze ste-
jného mista a stejného roku jako predchozi snimek, pochazi
i dalsi fotografie, na kterém jde opét o vlasy. Tentokrat, ne
jako na snimku Iren Stehli stfthané maminky ze Zerotinovy
ulice, je scénka u kadernika zcela standartni. Maminka sedi
v ktesle, holi¢ pracuje s vlasy. Jen syn na mat¢iné kliné si
ukracuje dlouhou chvili gestikulovanim pred zrcadlem.
Jeho vlasy jsou uz ocividné po tpravé. Scéna pripomina
skutec¢nost, Ze od chvile kdy Zena porodji, stava se na dlouhé
roky jakousi rozdvojenou ¢i roztrojenou entitou, nic uz neb-
ude délat sama a zptisobem na ktery byla doposud zvykla,
bez ohledu na to jde-li o chvili radosti, smutku, svate¢ni ¢i
vSednodenni.

Naposledy v této kapitole se zastavime spolu s Danou Kyn-
drovou (1955) v domacnosti, tentokrat s celou rodinou, jak
jizobrazila na dalsim snimku Les Geneves, §vycarsk089, 1994.
Tak trochu stereotypni vyjev, tolik znamy i z ¢eskych domac-
nosti - tatinek ¢te noviny u stolu, ktery je cely zaplnény
hmotnymi svédky po pravé dokonceném hodovani a
maminka mluvi s détmi. Srdce nejedné feministky zaplace
nad genderovou nerovnosti a usta soucasnych osttilenych
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matek se chystaji zakficet — ,,To by se u nas stat nemohlo!*
Tatinek nedba neporadku, oc¢ividné uklid neni jeho starost.
Stésti, ze maminka je Zena mirnd a vi, o co ma vyznam se
starat a co pocka...Nezodpovézena zistava otazka pro soci-
ologa, zda je toto typicky vyjev i pro dnesni domdcnosti a v
$irsim vyznamu, nehledam-li problém tam, kde neni.

Bezesporu nepatficné se jevi situace na snimku z cyklu Lidé
Hluc¢inska®, 1994 — 1995 od Evzena Sobka (1967). Zoufa-
jici matka si zakryva placici oc¢i rukou a jeji dcera si malého
dramatu nev$ima a pokracuje v zapocaté procedure, snad
koupdni a nasledného oblékani. Odosobnéni, smutek ze
samoty prozivani. Vyznamovy pendant k predchozimu
obrazku spatfuji ve snimku nesoucim nazev Na konci svéta,
Kizinga, Burjatsko, Sibi®', 1997, pochazejici z fotoaparatu
Jind¥icha Streita (1946). Matka, ¢ babi¢ka (matka druhé
generace) laskavé a s chapajicim Usmévem utéSuje dité.
I pokud by $lo o chvilku nahlého navalu studu, ktery déti
tak roztomile nedokazou potlacit, jde zde o situaci oproti
té hluc¢inské zcela opacnou. Dité se chova jako dité, dospély
nevypadava z role ochranitele a smutek nebo stud zde neni
lhostejné prechazen, ale dostava se mu nalezité pozornosti
a péce.

2000 - 2008

Snimkem od Marie Kracikové (1973) z cyklu Romano
Maro®, 2000, ktery byl ocenén Grantem Prahy v ramci
CZECH PRESS PHOTO 2000, nas ptivadi do domacnosti
nového tisicileti. To ale vime jen diky letopoctu za na-
zvem snimku, Zddnd jina promeéna se totiz zatim nekona.
Dvé romské Zeny v loznici dohlizeji na détské postelové
skotaceni a den pomalu plyne na vlnach vsednich mikro-
scének. Podobné sleduje pobyt matky a décka v posteli
Vladimir Skypala (1965) na snimku z cyklu Mezi vesnici
a méstem®, 2002. Pletli bychom se, kdybychom povazovali
postel za misto vyhradné predurcené k odpocinku a spanku.
Zde ji dité povazuje za odrazovou plochu a opravdu zdatné
skace na této trampoliné, maminka privykla podobnym
hratkdm se dal vénuje skladani obleceni. Otazkou zistava
jen minulost ¢i budoucnost tohoto okamziku: priletélo dité
oknem do loZznice nebo se chysta z okna vyskocit?

Teprve u Barbory Balkové (1978) a na jejim snimku Evé
Adam - Idedlni situace - Budeme vsichni spat* z roku
2006 vidime postel v jejim puvodnim vyznamu. Cyklus
idealnich chvil, vysnénych a ve dvojrolich ztvarnénych
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jednou Zenou, nabizi, v tomto pripadé sice stylizovanou,
nicméné béznou a obycejnou klidnou chvili. Spanek je od
véku v zivoté rodi¢t na matetské dovolené, a pravdépodobné
i po ni, velmi nedostatkovou a luxusni aktivitou. Zde navic
spi celd rodina, znamena to, zZe je o vSechny dobfe postarano
a nikdo nebude vzacnou chvili narusovat.

Koupani popisuje Sara Saudkova (1967) fotografii Spr-
cha 1, 2003. Spatfujeme zde vyjev, na ktery bychom u
Streitova koupani ze Sovince nemohli ani pomyslet. Totiz,
ze maminka se z koupajici stava také koupajici se a dité ma
tak moznost jednak zazit pred spankem jesté jednu z mno-
ha malych her a souc¢asné vnimat nahotu maminky stejné
prirozené jako tu vlastni.

Obrazovou multiplikaci aktérti ¢asomérnych snimka se
zabyva Sylva Francova (1973). Do soukromého bytu vzdy
umisti stativ s fotoaparatem a fotografuje pak s casovymi
odstupy material pro budouci fotomontdz, na té se pak ob-
jevuji obyvatelé dané domacnosti v riznych situacich, tak
jak bytem kazdodenné prochazeji a jak se jejich zivot zde
postupné proménuje. Poprvé pouzila Sylva Francova tuto
osobitou techniku v souvislosti s tématem matefstvi v jed-
nom obraze z cyklu Portréty Zen, 2003 — 2004 s nazvem Jin-
dra/Sestra®®. Svoji sestru sleduje jako mladou divku, ktera
je nejdrive téhotnad, az do chvile, kdy do bytu prichazi no-
vorozeny obyvatel a Jifinino konani se za¢ne soustfedit na
potomka. Diky pocita¢ovému zmnozZeni je obraz zalidnén
klony mladé zeny, které prebyvaji v jednom prostoru, ale ne
v jedné roli. Plynuti ¢asu je zde neustale pritomno a vizual-
izovéno.

V roce 2008 se Sylva Francova (1973) ke své osobité tech-
nice vraci v cyklu DAILY STORIES”. Snimky Sylvie, Irca a
Dana zobrazuji zeny - matky ve svych bytech spole¢né se
svymi détmi. Opét se na panoramatickych snimcich ob-
jevuje kazda fotografovana osoba nékolikrat s odstupem
Casu, tentokrat jde o fotografie nasnimané béhem kratsiho
¢asového obdobi, jednoho dne. Zatim naposledy se v sou-
vislosti s tématem rodiny a matefstvi vratila k zminované
»rozmnozovaci technice v roce 2008 cyklem JIZAK. Jizni
Mésto je autor¢inym bydlistém a zdroven tvir¢im ma-
teridlem, ktery Francova postupné zpracovava a casto se k
nému vraci. V souvislosti s matef'stvim v domdcnosti se nam
prostiednictvim souboru fotografii JIZAK otvira nékolik
pohledt do bytt obyvanych rodinami s détmi, formalné i
obsahové se snimky s nazvy: Jana Ella, Kupkovi, Routovi,
Stodtovi, Siriskych®®, diky tématu i ¢asosbérné multiplikaci,
podobaji sérii DAILY STORIES a tizce na ni navazuji.
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Sylva Francova: z cyklu JIZAK, 2008

K matertské péci o domacnost patfi i nakupovani,
jehoz spiSe odvracenou strankou se zabyvalo
nékolik autort. Za soubor snimka Hypermakre-
ty”, 2000 ziskal Jifi Kfenek (1974) v roce 2001,
v ramci Czech Press Photo, Grant Prahy. Doku-
ment popisujici tvrdou realitu zivota ve velkych
nakupnich stfediscich v okoli Prahy umocnuje
Kienek odosobnujicim zelenym nasvicenim.

Nékupni konzumni , kultura“ nemiji ani rodice
s détmi, naopak, pro nékteré rodiny se sta-
lo nakupovani rodinnou zdbavou a pobyt v
maxiobchodé byvd zaménovan za celodenni
vylet. Jeden ze snimkd souboru nabizi nahled
do zaparkovaného auta pred hypermarketem,
které se Casto stava mistem prvni spésné konzu-
mace praveé nakoupeného zbozi, maly chlapec je
zde krmen rodi¢ovskou rukou. Zde se nabizi jen
smutnd otazka, jestli je tento zpiisob stravovani
horsi, ¢i lepsi, nez pobyt v reklamou nablyska-

h "' i I‘ o
Sylva Francova: Jindra/Sister z cyklu Portréty Zen, 2003 - 2004
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nych a nékterymi détmi oblibenych fastfoodech.
Fast Food'” je také nazev souboru, ktery vytvoril
Martin Plitz v letech 2002 - 2005. Na jednom z
vyobrazeni nahlizime do interiéru s osamocenou
divkou, sedici u stolu s hlavou v dlanich. Mzeme
se jen dohadovat, zda je tu nepatfi¢né sama nebo
patfi k Zené, ktera sedi u vedlejsiho stolu. Mozna
jen trucuje, protoze nebylo koupeno néco pro
détskou dusi naprosto zasadniho.

At uz k sobé patfi nebo ne, smutek a osamoceni
je vlastni obéma, je mezi nimi vzdalenost, ktera
jesté absurdné podtrhuje jejich prostorova bliz-
kost. Do rychlého obcerstveni nas privadi také
Radim Beznoska (1962) snimkem Litva - 24
hodin'', 2004. Holc¢icka ani nemusi vystoupit
z nakupniho kosiku, aby si mohla vesele snist s
maminkou a sestfickou, jisté za svou trpélivosti
pfi nakupech vyslouzenou zmrzlinu.




Nékupni kosik je v roli détského dopravniho prostredku i
na snimku Nedéle'?, 2008 od Tomase Pospécha (1974) Fo-
tograf zde portrétuje mladou opavskou rodinu, ktera pravé
vysla pred obchod a v kosiku si odvazi svou kotist a svého
synka. Maminka si jesté zakouti, a mohou spokojené nakla-
dat do auta a unavené odjet s pocitem prazdného naplnéni.

Kdyz uz se dotykam patologickych jevli v podobé konzum-
niho Zivota, ktery se samozfejmé nemiize vyhnout ani
matefstvi a Zivotu s détmi, musim zminit dal$i nechténd zak-
outi. Jde o ucast drog, cigaret, alkoholu, ale také i pfemiru
podilu televizni obrazovky na vychové.

Jind¥ich Streit (1946) povéstny svou schopnosti pribizit se
lidem, které fotografuje a ziskat si jejich davéru, se tohoto
problému dotyka hned nékolika snimky. Snimek Strdnské’s,
1980, zastihuje hned celou rodinu, tatinek sedi vedle svych
déti a koufi cigaretu, maminka pije, po které soucasné na-
tahuje rucicky i mald dcerka, nezbyva nez doufat, ze napoj
neni alkoholicky.

O jiném Streitové snimku uz bohuzel neni pochyb o jak
zévaznou situaci jde, mamince je zrovna vpichovana injekéni
stiikacka s drogou do Zily a malé dité je v tu chvili s ni a ve
zaujaté pozoruje, Cesta ke svobodé, 1997.

Karel Cudlin (1960) oproti tomu dokumentuje mnohem
zanedbatelnéj$i problém, obrazkem'®® z roku 1994 totiz
nahlizi do romské domdcnosti. Ctyti déti spolu s maminkou
jsou zde doslova nalepené na televizni obrazovce a spole¢né
tak travi volnou chvili.

Drtiva vétsina snimka popisujici matefské snaZeni
v domdcnosti ma dokumentarni charakter. Coz je
prirozené, vzhledem k tomu, Ze vytvarna fotografie spise
zachazi do vétsi obrazové i obsahové stylizace. Také pro-
to tato kapitola umoznuje vyvodit néjaké sociologicko -
historické zavéry o tom, jak se ceska domacnost béhem
Ctyficeti let, které tu sledujeme, vyvijela.
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Samoziejmé lze porovnavat samotné domacnosti a jejich vybaveni, nabytek. Lze podle néj usuzovat
na obdobi, ze kterého snimek pochazi, aniz bychom znali datum vzniku. Ke srovnavani se nabizi dvé
dobové i socidlné odlisné koupelny. Snimek s koupanim od Jindficha Streita, kde maminka myje
uprostied obytného pokoje v plastové vanicce postupné vSechny déti a sama se koupani neucastni
kontrastuje se snimkem Sprcha Sary Saudkové. Moderni maminka, nejen Ze neskryva pred svym
ditétem svou nahotu, ale oddava se v koupelné rozpustilé hfe. Jeji situace se vice blizi postoji starsi
kamaradky; ustarana maminka by méla starost o potopu v koupelné, o spravnou hygienu décka atd.
Také neni tak aplné nahoda, Ze se se soucasnou maminkou koupe dité jen jedno. Maminka jednoho
nebo dvou déti ma prece jen vice ¢asu na rozjarilé hry.

Sylva Francova: z cyklu JIZAK, 2008
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II. PROTIPOL MATERST VT:
OTCOVSTVI



Tuto ,,mezikapitolu® bych rdada vénovala viem otciim, kteri
se dokdzou ucinné podilet na vychové déti a zdrover své déti
neohrozuji na duchu ani na téle. Z pohledu mnohych matek
je totiz otcovskd vychova nécim naprosto neuchopitelnym a
nepochopitelnym, stejné tak jak je matkami dosud nerozké-
dovany diivod jejich popularity v srdcich déti, ackoliv tatin-
kové vétsinou vynalozi maximdlné polovicni uisili a snahu nez
maminky.

Dovolim si smérem do minulosti presahnout rdmec této
prace a podivat se na otcovskou tématiku optikou Jana Sau-
dka (1935), ktery pred rokem 1968 vytvoril v této souvislos-
ti vice snimkii. Autor zde neskryva ani své vlastni otcovské
city, a prestoze opét saudkovsky balancuje na pokraji uméni,
kyce a popkultury, dafi se mu predstavit intimni vypovéd
otcovskych pociti a vztahtl. Nékteré z téchto snimki
prekrocily galerijni ¢i knizni ,,domov® vétsiny fotografii a
staly se plakaty a pozdéji i vyobrazenimi natisknutymi na
trickach. Utocdiste', 1963 otcovské dlané pro dlan détskou
je jednim takovym kultovnim obrazem. Jesté v témze roce
vznikl dal$i snimek s podobnym osudem Prvni kroky'.
Sledujeme nohy muze - otce, které jsou jistotou a podporou
pro nejisté prvni nakracovani potomka.

Do tretice ¢esky kultovni snimek Zivot'% z roku 1966, na-
bizi, zvlasté citlivému oku Zeny, dojemny pohled na vypra-
cované svalnaté télo mladika, ktery k sobé laskyplné vine
novorozené a svira ho ve své bezpecné muzné naruci. Ve
stejném duchu pokracuje i snimek Slibdm Ti slzy'*, 1967.
Jde o autoportrét s placicim synem. Zde uz jsme rovnyma
nohama pristali v sladkobolnych krajindch kyce. V 80.
letech pak pribyva dalsi fotografie s otcovskou tematikou a
drazdivym nazvem Incest'”, 1988 za drazdivym nazvem se
skryva otcovsky polibek.

V souvislosti s vy$e zminovanymi fotografiemi nelze Saud-
kovi upftit jedine¢nost pohledu na toto téma a odvahu
odhalit své otcovské soukromi. V této dobé nebyl v Cechach
jiny fotograf, ktery by se jednak otcovskou roli zabyval jinym
zptusobem nez v dokumentarni poloze, zaroven se nikdo
jiny nepustil do tak silnych autobiografickych rovin. Za
povsimnuti stoji i méné zndmy snimek Jana Saudka (1935)
Miij otec'™, 1975. V obrazové vzpomince na svého otce zde
pripomina zaroven i jeho véle¢nou Zidovskou minulost.

Také jesté pred rokem 1968 vznikl dalsi snimek nesouci

nazev Bohuslav Reynek se syny'®, 1967, jehoz autorkou
je Dagmar Hochova (1926). Podafilo se ji nahlédnout
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do jemné a soucasné tvrdé skromnosti domacnosti Reynkil
a zachovat pro nas cudnou chvili tichého vsednodenniho
setkani tfech dospélych muzt uzké rodiny.

Trojportrét Bohdana Holomicka (1943) Hrddecek / s bra-
trem a otcem'’, 1974 se svou kompozici i tématem, nikoli
pak atmosférou, blizi Hochové tichému setkani s Reynko-
vymi. Zde rozjatrené pozuji pro snimek bratti Vaclav a Ivan
Havlové, stojice za svym sedicim otcem.

I Letni lidé""! Frantiska Dostala (1938) maji své otce a jejich
déti. Jeden z tatinkd, jak jinak nez spofe odény v plavkach,
se odklani od stolu s pullitrem piva, aby mohl polibit svou
nahatou ratolest, jiny ze snimk cyklu predvadi tatinky spo-
lu s détmi a koc¢arkem v plné polni, prevlecené za pravékou
tlupu. Zde onen povéstny punc otcovské veselé nevychovné
vychovy, kdy rozdil mezi détmi a otci byva ¢asto jen vizual-
ni, duse ztstavaji détské.

Otcovskou tabornickou chvilku dokumentuje i Pavel
Stecha (1944 - 2004) snimkem Krkonose'?, 1978. Scéna
jak vystfizena z ceského kultovniho filmu ,,S tebou mé
bavi svét. Houf déti vyskladany ve dvou hradech nad se-
bou sleduji spolu s tatinky, tipuji, fotbalovy zapas, nékteri
dokoncuji veceri, jeden z tatinki prevzal damskou sluzbu a
utira nadobi.

Pomérné ojedinély vyjev, zvlasté pak v 70. letech, nabizi
Kvétoslav Pribyl snimkem Mali# Sopko v Radotiné - 21.
6. 1974'5. Tatinek v pritmi pokoje/ateliéru krmi starostlivé
svou ratolest mlékem z lahve. Béhem svého patrani po foto-
grafiich matek a pro tuto ¢ast i otcti jsem se uz s podobnou
situaci, kdy otec takto pecuje o nemluvné, nesetkala.

Otisky generace', fotografované zejména v 80 a 90. letech,
Jifiho Hanke (1944) portrétuji jak matky s détmi tak otce
se svymi potomky. Protoze velky prostor bude mit tento
soubor v kapitole o portrétu, zminila bych se v této kapi-
tole jen o jednom snimku. Otcti se svymi syny a dcerami
je zde k vidéni vice, ale jeden snimek je né¢im vyjimecny.
Jde o portrét potizeny v roce 1992 v Bazileji ve Svycarsku
a je na ném zvécnén hudebnik Siegfied Schmid (1937)
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se synem Rolandem (1966), ktery je fotografem. Tito dva
muzi zde jako jedini v celé knize nestoji ani nesedi vedle
sebe, nybrz syn drzi svého Sestapadesatiletého extravagant-
niho otce v ndrudi. Jakoby tim naznacovali ur¢ité prohozeni
roli pecujictho a pecovaného, ktery spolu s vy$sim vékem
rodice nastupuje, nebo recesisticky upozornovali na splatku
péce, kterou syn otci dluzi. Podobny inscenovany autopor-
trét vytvoril v roce 1987 Stanislav Friedlaender (1960), ten
nese nazev S otcem'”® a neseny otec i nesouci syn jsou zde
fotografovani v aktu.

O otce a jejich vztah s détmi projevil zdjem ve své rozsdh-
le dokumentérni tvorbé také JinFich Streit (1946). Proto
muzeme sledovat venkovského tatinka leziciho na louce
s hlavou opfenou o pytel brambor, s cigaretou v ruce, ke
kterému se vrele tuli jeho potomek, na snimku s nazvem
Téchanov''®, 1981 Téchto ,valicich se“ otcti 1ze dohledat vice
iujinych fotograft, naptiklad na snimku Nékde u Sedlcan'"?,

1986, Bohdana Holomicka (1943).

Na dal$im Streitové snimku Arnoltice'8, 1983, vede otec své
ratolesti ke sledovani televize, cigareta opét nechybi. Snimek
K#izov'", 1984, nas privadi k rodi¢ovskému paru, ktery jsme
sledovali v kapitole o téhotenstvi. Onen prchajici budouci
tatinek dosel maximdlné do mistni hospody a z ni se urcité
vratil, jelikoz ho Streit fotografuje znovu, tentokrat uz s
novorozenym ditétem, které hravé vyhazuje do vzduchu.
Uptimna prosta radost prihlizejici maminky pfipomina gri-
masu komického, pantomimické predstaveni.

Ve Streitové monografii je k vidéni jesté jeden snimek, ten se
ale neradi k autorové umélecké tvorbé, jde totiz o fotografii
Otec slavi 60. narozeniny v Téchanové'?®, 1981, kterou Streit
poridil coby snimek do rodinného alba. Otcti a jejich déti je
tu hned nékolik a v roli otce je zde i samotny fotograf. I kdyz
jen caste¢né, opét prevazuje jeho fotografovska podstata,
vidime jej, jak pribiha zucastnit se skupinové podobenky
poté, co obslouzil fotoaparat se samospousti.

Nézné i méné nézné polohy otcovské duse dokumen-
tuje Dagmar Hochova (1926), snimkem z cyklu Svitky
a slavnosti'?!, 1982 sleduje novopeceného tatinka, jak si
odndsi z porodnice miminko, a nic na jeho citu nezméni
ani jeho drsnacky zarostly undergroundovy zevnéjsek.
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Ze muz ale zdaleka nevychovéva jen néhou, dokladuje
Hochové snimek Sestra Damina ve Velehradé'*?, 1986, kde
otec, nebo spiSe vychovatel, divoce roztaci chlapce, drzice
ho za ruku a nohu. Zdésena sestra Damina, tak jako to
kazdodenné ¢ini mnoho Zen s matefskym srdcem, pribiha
chlapce z nebezpecné hry vysvobodit.

Specificky muzna vychova je dokumentovana i Jaroslavem
Kucerou (1946) a také Tomki Némcem (1963). Kucerova
Posledni vojenskd prehlidka'>, Praha Veletrini ulice, 1985
sleduje tatinka, ktery usadil svého synka na ulici plné tankd
na rybarskou stolicku, aby mél chlapec pohodli a klid na
sledovani této vojenské sily. Némciiv tatinek z fotografie
Nizké Tatry', 1988 vyrazil se synkem do pfirody a fotograf
je zastihl v intimni chlapské chvilce spole¢ného moceni u
cesty.

Otcové byvaji i slavné osobnosti. Jejich snimky v této souk-
romé roli nemusi byt vzdy jen naplni bulvarnich ¢asopist.
Umeélce v roli otct sleduje napt. Dagmar Hochova (1926)
snimkem Josef Koudelka v exilu'*, 1988 nebo Viktor Stoilov
portrétem Ludka Kundery'*, z cyklu Portréty 1988 - 90.

Lukas Jasansky (1965) a Martin Polak (1966) prezen-
tuji svym snimkem z cyklu Vtipy, vtipy, vtipy'¥, 1991, ryze
muzsky - rodi¢ovsky humor. Setkdni horni ¢asti détského
kocarku, doufejme Ze bez miminka uvnitf, na zehlicim
prkné v opusténé zasnézené zimni krajiné. Matetské srdce
trne, otcovské jasa.

Mnohem drsnéjsi a zcela bez legrace je portrét od Frantiska
Ortmanna Ivan Jondk - uvéznény v souvislosti s vrazdou
své zZeny s dvoumésicnim synem Ivanem'®, 1995. Obrazova
zpovéd i hozena rukavice smérem k divakovi v podobé
moralni otazky, byla ocenéna v roce 1995 na Czech Press
Photo Novinatrskym nosem.

Romsti otcové Evzena Sobka (1967) v cyklu fotografii Ro-
mové v Brné'?, 90. léta jsou hravi podobné jako jejich déti.
Na jednom ze snimku predvadi vybalancované jednorucni
drzeni batolete ve vysce, opét ryze otcovska aktivita, na ji-
ném snimku vidime tatinka, jak odvazné vyhazuje synka ke
breake-dancovému odrazenému premetu. Romové v Brné
maji ale i subtilnéjsi polohy. Dokladuje to snimek chlapce
smutné ¢i zamyslené stojictho u okna, ktery je starostlivé a
tiSe svym otcem pozorovan.
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Télesné postizeného otce si vybral Vaclav Podestat (1960) k
vypravéni Pribéhu Lubose N.'*, 1993 - 94. S nasim tématem
souvisi hlavné dva snimky, na jednom je tatinek na vozi¢ku
tlacen svym synkem, na druhém naplnuje bezezbytku své
rodic¢ovstvi, kdyz privadi své nemocné zené do nemocnice
synka na navs$tévu. Ani dalsi tatka - vozickar, tentokrat ze
snimku Jin¥icha Streita (1946) Paseka'®', 2000, nerezignuje
na svou rodi¢ovskou roli, pfestoze je sam vezen svym syn-
kem, tla¢i soucasné kocarek s druhym potomkem. Co na
tom, ze chlapec musi zabrat a cela skupinka tvori podivny
dopravni prostfedek. Muzi zkratka vidi feseni i tam, kde je
matky nevidi.

Snimky otcti od Richarda Nowaka (1975) My friends'?,
2008, jsem zaradila jako ilustraci soucasnych trendt. Jde
totiz o dvojportétni akty jeho pratel - muzt a zaroven otct
- se svymi rovnéz nahatymi détmi. Nejde o tvurci foto-
grafii, spiSe o pokus tvorby neotftelych ateliérovych portrétu.
Divame se zde na nékolik vypracovanych tél mladych otcti
modelu, ktefi hrdé predstavuji fotografovi ratolest ve své
ndruci.

Neumyslné ale tyto fotografie vypravi o zméné ve spolecnosti,
o novém trendu. Nikdy dfive nebylo myslitelné fotografovat
muze zpusobem, ktery dosud nalezel spi$e Zenam. Myslim,
ze to ma co do ¢inéni se stiranim muzskych a zenskych roli
ve spole¢nosti, s prvnimi otci na materskych dovolenych,
s nastupem unisexu a metrosexualni estetiky, ta pomalu
ovliviiuje i vétsinovou spole¢nost.

Otcové i pohled na né je opravdu specificky. Zajimavé je,
Ze kromé Jana Saudka, jsem nenarazila na fotografa, ktery
by tolik akcentoval intimnéjsi, jemnéjsi stranku otcovské
role. Vét§inou muiZeme spatrit otce na dokumentarnich
fotografiich pri hfe, na vyleté, v riznych situacich, ale
snimek, na kterych figuruje otec s détmi, byvaji v drtivé
vét§iné dokumentarniho charakteru. A k vidéni na nich
casto byva aktivni tatinek, pokracujici i s détmi ve svych
klukovskych hrach.
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K otcovské intimité jsem se dostala az zvlastnim oblou-
kem, kdy jsem prisla na fotografie Richarda Nowaka.
Pomineme-li jejich uméleckou kvalitu, muZeme se
soustfedit na zajimavy fenomén poslednich let. Tatinkové
jednak se ¢im dal ¢astéji dokazou plnohodnotné postarat
i 0 malé déti, za své city k détem se prestavaji stydét. Jak
sledujeme na Nowakovych snimcich, néktefi jsou ochotni
prijmout i “Zenskou “ estetiku a po vzoru maminek se se
svymi ratolestmi nechaji fotografovat v aktu.
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5. VSEDNI DEN MATERSTVT:
HRISTE, ULICE, VYLETY



Kromé vsednich dnii v domdcnosti patii k matetské dovo-
lené i k ndslednému celoZivotnimu pecovini o déti viemozné
prochdzky, pobyt na hfistich, vylety a rodinné dovolené. I
tady hledaji fotografové své snimky. Pojdme proto spolu s nimi
nahlidnout riizné moznosti traveni volného casu maminek se
svymi détmi.

1968 - 1979

Letni lidé Frantiska Dostala (1938) pravem zahajuji kapti-
lou o ,volnych dnech” maminek a nejen jejich. Letni ¢lovék
Dostal mnoho let jezdil na Sdzavu a zil tam. Prabézné foto-
grafoval své pratele a spole¢niky, ktefi se stejné jako on, radi
oddavali letnimu zivotu u vody, ohné, pisni a nechavali ¢as
plynout vlastnim tempem. Jak sdm autor v jednom rozho-
voru podotyka, az doba, ktera uplynula od jejich potizeni,
udélala z fotografii pro néj a pro jeho pratele, dobovy doku-
ment o volném case a Zivoté v letech pred rokem 1989.

Nekteré z fotografii tedy nemohly nezachytit maminky se
svymi potomky. Na asmévném snimku ze 70. let cyklu Let-
ni lidé'>, 1968 - 89 z povzdali sledujeme frontu u okynka
s obcerstvenim, ve které cekaji téla v plavkach. Mezi nimi
stoji i maminka s nahatym ditétem, které zaujaté pozoruje
cosi na zemi. Nikomu nevidime do tvare, presto lze vycist
naladu sluncem zalitého dne.

Jiny, méné uvolnény zptisob traveni volného casu s détmi
sleduje Jifi Tondl (1950) na snimcich z cyklu Rusko /
Petrohrad za éry Breznéva', 70. léta. Maminka vybrala
pro své ratolesti uslechtilou zabavu - navstévu véhlasné
galerie, zdjem o uméni je ale ocividné spiSe na jeji strané.
Détem nevyhovuje ani tempo prohlidky ani rozhovor o
malbé se zenou, ktera si prisedla k rodince na odpocivadle.
Tato minigroteska v nas vzbuzuje i lehky soucit s détmi.
Pravdépodobné neexistuje ¢lovek, ktery by v détstvi nezazil
nekone¢nost minut, nékdy i hodiny, kdy se musel ucastnit
nejriznéjsich dospélackych navstév, koncertti, prednasek
spolu se svymi rodici, pro détskou dusi naprosto nezazivnych
a nekonec¢nych.

To Girls jazz band 1I, North East England, 1978
Markéty Luskacové (1944) se bavi kralovsky. Dévcata
zpivani a vSe kolem toho ocividné bavi, chladni
nezUstavaji ani jejich rodice. Snimek je zaplnén ma-
sou jasacich zpévacek a jejich rodicu, které radost ze
zpivani neopousti ani po opusténi koncertniho pddia.
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1980 - 1989

Jaromir Cejka (1947) vyfotografoval na snimku z cyklu
Jizni Mésto"S, 1980 - 84 schodisté coby détské hristé. Najezd
pro kocarek zde supluje skluzavku, a détska fantazie a ra-
dost ji dokaze vyuzit bezezbytku. Maminky se do této aktivi-
ty témér nevmésuji, jen jedna usmérnujici rodic¢ovska ruka
se zde snazi usmérnit bujarost.

Schody jsou dé&jistém i nasledujicho snimku. Markéta
Luskacova (1944) nasla své Déti — Londyn'¥, 1983 v sitauci,
kdy vyuzivaly schodisté rovnéz pro misto hry. Sleduje zde
divky, které obratné predvadéji na schodisti gymnasticky
most hlavou doli ze schodii. Maminka, paklize je tato Zena
jejich maminka, prihlizi spokojené z lehkého odstupu, jisté
se takovym hram v div¢im véku také vénovala.

Snimkem ve stylu road movie, nazvanym Pak ale bylo
vSechno jinak, zdfi 1983'*, nabizi Bohdan Holomicek
(1943) pohled na rodinu s ditétem a autem v krajiné. Sledu-
jeme uz jen jejich siluety na horizontu a mizeme spolu s
nimi snit o ére hippies a détech a maminkach umounénych,
ale veselych. Fotografie ponékud presahuje Holomickiv
neunavny dokumentarni pohled smérem k vytvarné styl-
izovanému pojeti.

1990 - 1999

Ryze méstskou détskou zabavu dokumentuje Tomki Némec
(1963) snimkem Praha'*, 1990. Détem se dostalo ra-
dosti zasednout po prodélaném nakupu s maminkami do
auticka a letadylka, ktera se po vhozeni mince rozhybaji a
détska radost v podobé simulované jizdy nebo letu zac¢ind.
Maminky, vzorné nastoupené vedle svych déti v roli hlidace
a dohlizitele na bezpec¢ny pribéh akce, se naopak nebavi
ani trochu. Komika snimku je umocnéna zdvojenim situ-
ace — dva stroje stoji vedle sebe, v kazdém sedi jedno dité a
kazdé décko hlidd jedna nudici se maminka. Tomki Némec
se svym snimkem upozornuje na sériovost této zabavy a
nemoznost maminek se détem v této hfe priblizit.

Viktor Kolaf (1941) na snimku Ostrava'®, 1997, sledu-
je dvojici rodin ¢ekajici na autobus. Na vSemozné
po¢marané a polepené autobusové zastavce cekaji
dvé skupinky. Vlevo je mladd rodina s ditétem,
ktera stroze sedi a c¢eka na odvoz, spise nez jako
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rodinu bychom je mohli vnimat jako tfi jednotlivce, jejich
vztah lze vycist jen z blizkosti jejich umisténi na lavicce.
Oproti tomu vpravo se maminka pfiklani v pozorném
rozhovoru ke svym dvéma détem.

Vzhledem k podrobné dokumentdrni studii zeny, kterou
Dana Kyndrova (1955) zpracovala, nebylo tézké najit jeji
fotografii, ktera tematicky spada do této kapitoly. Snimek
Biel, Svycarsko', 1993 sleduje hru matky se synem v bazénu.
Téma plavani s détmi je v poslednich nékolika desetiletich
¢astym tématem i pro traveni volného casu a objevuje se
proto i na nejriiznéjsich fotografiich. Spada sem i ¢aste¢né
maddni vlna plavani Cerstvé narozenych miminek a celého
tohoto trendu. Ten se do ¢eskych koncin dostaval pozvol-
na v 90. letech. Pfedepsany rutinni, ¢asto rigidni zpisob
péce nahrazuje tisic a jedna varianta kreativniho pfistupu k
vychové s diirazem na individualni zdravy rozvoj ditéte. Ja-
koby doba s presnymi pravidly o to vice umocnila nasledné
obdobi, kdy je naopak mozné témér vse.

Fotografii Berlin'*? z roku 1993 od Vladimira Birguse (1954)
tématicky tézko s urcitosti zaradime. Sledujeme zvlastni
odcizenou pouli¢ni konstelaci postav, u které nemtizeme
bezpecné rozpoznat ani vazby mezi lidmi na snimku. Lze se
jen dohadovat, jestli dité stojici ke kamere zady a Zena, ktera
se k nému otaci, by snad mohli byt matka a syn. A pokud by
tomu tak bylo, jde o smutny doklad odcizené méstské civili-

zace, zivota vedle sebe, ne spolu.

Pohled na situaci, jejiz vhodnost pro déti je sporna, prezen-
tuje snimek'*’ Karla Cudlina (1960). Ze zakulisi pouli¢niho
¢i poutového divadla fotograf sleduje rozporuplnou scénu.
Mezi divaky jsou i matky s détmi. Jsou tak svédky produkce,
ze které vidime jen nohy polonahé zeny oblecené v népad-
né spodné pradlo a boty na podpatku. Na exoti¢nost nebo
nepatfi¢nost situace lze usuzovat z vyrazu prihlizejicich déti,
které zarazené a udivené na zenu hledi. At uz déti prihlizeji
zené s hadem kolem krku, ¢i obscénnimu poutovému tanci,
je jisté, ze si tento vyjev zapamatuji a bude pattit do jejich
arzenalu snovych ¢i mysteridéznich vzpominek z détstvi.

TomkiNémec (1963) fotografii Starikov'*, 1994 nabizi komi-
cky pohled, tak trochu ve stylu Letnich lidi, scénu, kterou
bychom s nadsdzkou mohli nazvat za kempingovy konzum.
Skupinka ,,oplavkovanych®, v¢etné maminky s dcerkou na
kliné, vysedavaji na kempingovych zidlich na mél¢iné rybni-
ka a chladi si nohy ve vodé. Povidaji si, ¢tou, posilaji sms, bavi
se pasivni zabavou zpestfenou timto vodnim posezenim.
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Ani neplavou ani nesedi na brehu, néco mezi tim. Napada
mé jesté jedna formalni obrazova souvislost, které je ale
velmi vzdalend a vychazi ¢isté z formalniho pohledu, jesté
nékdo kdysi totiz umél chodit po vodni hlading, ale mél k
tomu zcela jiné dtivody.

Evien Sobek (1967) zobrazil na snimku z cyklu Md viast'®,
90. léta jinou absurdni komickou situaci. Miizeme se do-
hadovat, zda zena a chlapec stojici na plose letisté pred vr-
tulnikem, jsou matka se synem. Kazdopadné je zde komicka
linka, kdy maminka vyhlizi néco ¢i nékoho dalekohledem a
pro oci, nebo spise pro ten dalekohled, nevidi svého chlapce,
ktery na ni néco gestikuluje. S dal$imi fotografiemi tohoto

cyklu se budeme setkavat jesté pozdéji.

Japonsko - lidé z Ahagi**® z roku 1995 je snimek Jinficha
Streita (1946). Dovolend je zde zachycena ve své soucasné
nejtypictéjsi podobé. Japonska maminka s dcerkou v
tradi¢nich japonskych odévech je zde portrétovana hned
dvéma fotoaparaty soucasné. Jeden drzi v rukou muz, ktery
zastavil autem u silnice, aby tento snimek poridil, pod-
ruhé fotografoval Jindfich Streit, aby zdokumentoval celou
tuto situaci. Japonské fotografovani béhem dovolenych je
povéstné, proto jsem rada, ze se mi i tato prichut pfipletla
mezi snimky kapitoly maminek s détmi na dovolené.

Maminky s détmi na vyleté, na dovolené atp. se objevuji
na vicero fotografiich Eviena Sobka (1967) z cyklu Md
viast"” 90. léta. Tentokrat jde o situaci podobajici se vyse
zminénému obrazku Tomkiho Némce. Maminky zde houpa-
ji své ratolesti na klasickych houpackach - lodickach, jedna
maminka houpd své dité, druha, noblesni dama v klobouku
prihlizi ne¢inné. Je na kazdém divakovi se rozhodnout, zda
jde o romantickou tak trochu impresionisujici vzpominku
na détstvi nebo bézny nudny okamzik z prostredi pouti.

Druhy snimek z tohoto cyklu a pravdépodobné i ze stejné
pouté uz neni tak poklidny, maminka obtézkana poutovymi
trofejemi, balonky, popcornem, rychle spécha pry¢. Budto
se nékterému z déti néco stalo, nebo byla zkratka prekrocena
néjaka hranice, kazdopadné je pravé po legraci a poutové
odpoledne kon¢i.
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Evzen Sobek: z cyklu Ma vlast, 90. 1éta



2000 - 2008

Velmi souc¢asného fenoménu traveni volného ¢asu s détmi se
dotykaji Alena Dvorakova (1970) a Viktor Fischer (1967)
snimkem Zraloéi tunel, Tenerife Island, 27. prosince 2007"*%.
Ziskali za néj v roce 2008 ocenéni Czech press photo - 3.
misto v kategorii Pfiroda a Zivotni prostredi. Lidé prochazeji
sklenénym tunelem podvodniho svéta a kochaji se pohle-
dem na mortské ryby, véetné zraloka. Batole je zdvihano
matefskyma rukama do vysky, aby jeho vyhled na dravou
rybu byl co nejlepsi.

Traveni volného casu se béhem ctyriceti let, které
sledujeme proménilo znacné. Neni proto mozné,
aby se toto nezrcadlilo i v obrazovych dokumen-
tech, kterymi fotografie jsou. Cechy se po vymanéni
z uzavieného vychodniho bloku proménily k obra-
zu zapadoevropské civilizace a spolu s timto tren-
dem prevzaly i mnohé zvyklosti. V porovnani s
predlistopadovou “Sedivou” $kalou, nastalo obdobi
velkych moznosti, svobod a bohuzel i nadbytku a
konzumniho zpiisobu Zivota. Fotografie to jen doka-
zuji. Pfi porovnavani starych zvyklosti s novymi se
nabizi snimkem Jaromira Cejky z cyklu Jizni Mésto.
Schodisté, které lze proménit v prolézacku a sklu-
zavku, je realné spiSe v dobach drivéjsich, kdy neb-
ylo vSe oSetfeno bezpecnostnimi a hygienickymi
predpisy EU. Naopak nahota za bilého dne, ktera se
nabizi i détskym ocim z fotogafie Karla Cudlina byla
mozna aZ po prolomeni socialistickych bariér.
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1. NEVSEDNI DNY MATEK:
SVEDCI A AKTERI HISTORICKYCH
UDALOSTI



Matkdam, tak jako komukoliv jinému, se nevyhnou zdsadni
historické udadlosti, vstupuji do jejich Zivotii a Zivotil jejich
déti. Dokumentdrni fotografie zacilend na nezapomenutelné
uddlosti spolecnosti, dstecné mimodeék, dstecné zamérné zo-
brazuje i toto matet'ské prozivini. Pro tento maly exkurz do
svéta historie a politiky jsem vybér fotografii zamérné omezila
na dilezité ceské uddlosti. Pokud bych totiz méla zmapo-
vat dokumentdrni snimky ceskych autorii pofizené ve vsech
koutech svéta, vydalo by to urcité na samostatnou prdci.

Snimky z 68. roku 20. stoleti se nejprve jako anonym,
pozdéji jiz s autorskou signaturou, zapsal do déjin fotografie
i do d¢jin skute¢nych Josef Koudelka (1938). Na jednom z
jeho snimki Invaze 68, ktery nese podtitul Lidé na predmeésti
pozoruji prijezd okupacni armddy', maly chlapec v dopro-
vodu své matky a nejspise babicky prihlizi prekvapené ne-
zvané a nevitané navstéveé. Ruce chlapce tisknou obé zeny v
obavach. Na jiné fotografii'®® ze souboru Invaze 68 pozoru-
jeme mladou elegantni maminku s dcerkou, které prochazi
kolem invazi zni¢eného domu. Zivot se nezastavil, ani v
dobé sovétské okupace, spiSe naopak. Vse je intenzivnéjsi,
patrnéjsi. Bohuzel, ani déti nejsou usetreny udalosti a stavaji
se nucené jejich aktéry.

Udalostem roku 1989 a také pritomnosti déti a rodict v nich
se vénuje Dagmar Hochova (1926). V knize Cas oponou
trhnul™', proto muzeme sledovat Gték rodin ze sociali-
stického vychodniho Némecka do svobodné zemé svych
bratrii. Po nékolika dnech stravenych v Praze na némeckém
velvyslanectvi jim bylo dovoleno odcestovat do NSR.
Snimek nazvany Odjezd do NSR povolen, Némci odchdzeji
z vyslanectvi v roce 1989 - kapitola Finale, 1989 zobrazuje
maminku s déckem v narudi ohliZejici se na dalsi rodiny s
détmi pti spole¢ném chvatném odchodu za lepsim Zivotem.
Pritomnost déti jen zvétsuje tihu takovych Zivotnich krokd.

Stejnou udalost, jen asi o nékolik chvil dfive, dokumentoval
Lubomir Kotek (1958) snimkem Uték vychodnich Némcii
na svobodné tizemi zahrady zdpadonémeckého velvyslanectvi
Praha Pettin'?, 1989. Jesté dramatictéj$i a vyhrocenéjsi je
scéna prelézani uprchlikil pres plot, na pristaveném zebriku
stoji maly chlapec s battizkem na zadech. Ruce, které se k
nému vztahuji, mu pomahaji bez thony prekonat prekazku
ana druhé strané je starostlivé ocekavan. Matetské srdce pri
pohledu na tuto udalost trne. Podobnou situaci utéku spolu
s détmi pres plot za leps$im Zivotem zachytil i Karel Cudlin
(1960) na fotografii bez nazvu'>.
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Ponékud kuriosni snimky, které nevytvoril fotograf — tviiréi
umélec, lze nalézt v knize Ustavu pro studia totalitnich
rezimt: Praha objektivem tajné policie’**, vydané v roce
2008. Objevuji se zde anonymni obrazky bez uméleckych
ambici, které maji ¢isté ucelovy charakter. Pro objektiv taj-
né policie mohl byt podezfely kazdy, nashromazdéného
materialu meselo byt obrovské mnozstvi. Nabizi se pfi této
prilezitosti vzpomenout podobny fenomén soucasnosti, kdy

pramyslové kamery donekonec¢na nataéi pouli¢ni udalosti.

Pohledy do zakulisi historicky znamé udalosti zachytil Ivan
Kyncl (1953) svymi portréty rodin véznénych disidentt. Jde
o snimky Rodina Petra Uhla odsouzeného na pét let vézeni z
roku 1980'%° a Rodina Petra Bendy odsouzeného na Ctyti roky
vézeni® pochazejici ze stejné doby. Pokud by tyto fotografie
nenesly své nazvy, mohli bychom je povazovat za bézné
rodinné portréty, porizené v domacnosti. Nepritomnost
otct by nemusela byt tak pal¢ivé patrna. Snimky jsou dokla-
dem faktu, Ze déti a jejich matky jsou ¢asto neviditelnymi ak-
téry dramatickych udalosti vazanych na historicka obdobi.
Nic na tom neméni skute¢nost, Ze jsou méné na ocich a sva
dramata si prozivaji ve zdanlivém bezpeci svych soukromi.

S potéSenim zakon¢im tuto kapitolu snimkem Gustava Aul-
ehly (1931) Mitink Obcanského fora, Krnov 1990". Nadéje
je zde pritomna hned ve dvou aspektech. Samotné udélosti
této doby nabizely po letech skleslych a ponurych dny plné
svobody, nadéji a nékdy az prili§ velkych optimistickych
plant. Mnohych udalosti, tak jako tohoto mitinku OF, se
ucastnily déti, které sice netusily a ¢asto ani nepotfebovaly
tusit veskeré souvislosti a své postoje prejimaly oddané od
svych rodict. Soucasné se v nich zradila nadéje nové svo-
bodné generace, nepoznamenané socialismem.
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Lubomir Kotek: Uték vychodnich Némcti na svobod-

né uzemi zahrady zdpadonémeckého velvyslanectvi
Praha Petfin, 1989.

snimek z knihy Praha objektivem tajné policie
vydané v roce 2008

Gustav Aulehla: Mitink Obc¢anského féra, Krnov
1990



IV. RODINNY A METERSKY
PORTRET



Presto, ze se nevyplnily zcela obavy, které stily u ndstupu
fotografie na vytvarnou scénu, tedy, ze novy technicky objev
plné vytlaci malitstvi, v oblasti portrétu to tak zcela neplati.
Prestoze portrétni malba Cdstecné pretrvala aZ do tietiho ti-
sicileti, stala se fotografie hlavnim portrétnim médiem. Fo-
tograficky rodinny portrét zistavd a pravdépodobné vzdy
ziistane prvkem, ktery lidem spliiuje hned nékolik poteb. Je
zdroven dokumentem historickym i sociologickym, nékdy i
genealogickym. Matky jako jeden z opérnych bodii rodiny tu
samozrejmé nechybi. Nékteri tviirci se rodinnym portrétem
zabyvali systematicky a tém vénuji tuto kapitolu.

Iren Stehli (1953) vytvorila rozsahly portrét romské zeny.
Soubor fotografii nese nazev Libuna'®a podrobné a hlavné
soustavné a dlouhodobé, v obdobi 1974 - 2001, sleduje
promeény této Zeny a jeji rodiny. Cyklus je poskladan hlavné
na prvni pohled z “klasickych”, skupinovych portréti, které
jsou prokladany dokumenty situaci Libuniny domacnosti.
Za samostatny portrét 1ze povazovat uz témér kazdy jednot-
livy snimek. Soubor ve svém celku pusobi jako vyjimecny
dokument s hlubokymi psychologickymi vhledy.

Za Klasicky, s malifskym rodinnym portrétem velmi
ptibuzny, lze povazovat snimek Jaroslava Kucery (1946)
Navstéva u popa, Molddvie'”, 1982. Cirkevni otec je zde
ustfedni postavou rodiny, v oblezeni svych potomki.
Matka stoji v pozadi a jeji skromné postaveni v rodiné je
zdliraznéna touto nenapadnosti.

Pod ndzvem Cesky clovek'® se skryvé fascinujici, velkolepy
portrétni projekt trojice fotografii ve slozeni: Jan Maly
(1954), Jifi Polacek (1946), Ivan Lutterer (1954 — 2001).
Navazali na letitou tradici svétové portrétni fotografie a
obohatili ji o pohled na ceského ¢lovéka. V obdobi 1982
az 1996 totiz provozovali pojizdny fotograficky ateliér, do
kterého lakali kolemjdouci z ulice. Sménou za polaroi-
dovy nahled pak ziskavali portrétni snimky, které maji jak
estetické tak sociologicko-psychologické kvality. Matky s
détmi, ¢i oba rodice s détmi riznych socialnich i vékovych
skupin, zde logicky nemohli chybét. Autorim se podarilo
velmi prirozenou formou dokumentovat dobova specifika -
o$aceni, postoje atd.
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Iren Stehli: z cyklu Libuna, 1974 - 2001

Jaroslav Kudera: Navstéva u popa, Moldévie, 1982



Jifi Hanke (1944) se svym dlouhodobym cyklem Otisky
generace'®, 80 - 90. léta, nejlépe zapada do kapitoly o rodin-
ném a matfském portrétu, protoze se zaméril pfimo na por-
trétovani rodicu, jejich potomki, akcentem na vazby mezi
nimi. Ke svym modeliim se béhem doby i nékolikrat navraci,
takzZe mame moznost sledovat spolu s nim i promény podob
v souvislosti s plynutim ¢asu a starnutim. Zaroven nahlizime
i do genetickych a psychologickych podobnosti a odlisnosti
matek a také otcti a jejich déti. S namétem si Hanke pohrava
v nescetnych variacich, nékdy sleduje dité s matkou a por-
trétuje je v nékolikaletych intervalech, jindy fotografuje dité
postpupné s obéma rodici a to samé opét s casovym odstu-
pem zopakuje. Jindy portrétuje tutéz osobu nejdfive v roli
dcery, po boku své matky v diichodovém véku a nasleduje
druhy snimek, kde je dcera z predchoziho snimku v roli
matky, a je zachycena spolu se svou dcerou ve véku détském.
Hankemu se podatilo v portrétech dokumentovat hlavné
vazby a podobnosti rodi¢t a jejich potomkd.

Dita Pepe (1973) do souboru Portréty's, jehoz postupné fo-
tografovani trva od 1999, investovala sebe samu. Stylizova-
la se nejdrive do rtznych zen a zkousela si jejich identity.
Postupné presla k autoportrétiim, které porizuje coby rodin-
né portrérty s muzi, od kterych si nechava poradit, jak by
meéla v roli jejich partnerky vypadat, piisobit. Zaroven se na
snimky dostavaji i déti. Jednak jsou to déti portrétovanych
muzu, jednak jsou zde i déti samotné autorky. Schéma uz
roky zistava stejné. Dita Pepe porada dobrodruzné vylety
do cizich domdcnosti a identit a vziva se do nescetnych roli.
Role matky se sem dostava spolu s matefskou ulohou au-
torky v civilnim zivoté.

Vaclav Stratil (1950) je v ramci portrétovani Dvo-
jic'® 2006, oproti jinym svym extravagantnim
autoportrétim mnohem vice umirnénéjsi. Jeho auto-
portrét se synem ptisobi az prekvapivé civilné.

Pavel Banka (1941) se v roce 2006 vénoval velmi
intenzivné portrétovani Matek a dcer'®* . Vznikly tak
hned tti soubory Matky a dcery, Ceskd republika, Praha,
Matky a dcery USA, Houston, Matky a dcery, Polsko, Swin-
oujscie. V$echny tfi ¢asti dodrzuji zadané schéma, Zeny
a divky jsou portrétovany tak, ze se spole¢né divaji pfimo
smérem do objektivu. Autor se nesnazi o manimulaci situ-
ace ani o vtisknuti vlastnich pociti, ¢i myslenek. Misto toho
nechava vse jednoduché nékdy az strohé, portrétované zeny
nejsou jen v roli pozorovanych objeki fotografovani, jejich

60

Ivan Lutterer - Jan MaB’r - Jifi Polécek: z cyklu Cesky
¢lovék, 1982 - 96
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Dita Pepe: z cyklu Portréty, od 1999



pfimé pohledy smérem k fotografovi naznacuji je-
jich aktivni postoj a soucasné nenechava divaka prilis
nahlizet pod porvch.

Velmi originalni tvir¢i schéma zvolili Barbora a Ra-
dim Zirkovi pti fotografovani souboru Potomci'®,
2007. Dvojice portrét, Barbory Zirkové a vizdy
néjakého muze, vyuzili jednak jako soucasti trojportré-
tu, jednak z nich v pocitaci stvorili fiktivniho potomka
v dospélém véku, pokud by méla autorka s kazdym z
téchto muzi dité. Nabizi se nam tak vtiravy pohled za
hranice genetickho inzenyrstvi k vizualnimu vybéru
idedlniho partnera, se kterym by bylo mozné splodit
toho nejvhodnéjsiho potomka. Miizeme se tak vzivat
do psychologie neexistujich lidi, ktefi vznikli pouze
technickym a tviir¢im vytvarnym spojenim.

) A )

Barbora a Radim Zarkovi: Potomci, 2007
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Pavel Barika: Matky a dcery, Polsko, Swinoujscie,
2006

Pavel Banka: Matky a dcery, Ceska republika, Praha,
2006



SHRNUTT:
OBRAZOVA CASOVA OSA



konec 60. let:

- matefstvi se objevuje nejcastéji na dokumentarnich fotografiich, vétsinou je zahrnuto do $irsich
soubort dokumentujici zivot

- vytvarné stylizované fotografie a symbolicka vyjadreni nejsou tak ¢astd, pravdépodobné jediny, kdo se
soustavné zabyval vytvarnou fotografii na téma materstvi i otcovstvi byl Jan Saudek

Jan Saudek: Jan Saudek: Josef Koudeka: Cikani, Franti$ek Dostdl: z cyklu

Zivot, 1966 Slibam Ti slzy, 1968 Letni lidé, 1968 - 98
1967

1970 - 79:

- nadale prevazuji dokumentarni snimky z prostfedi domacnosti, mésta, volny cas atd.
- na konci 70. let ptichazi Daniela Horni¢kova se souborem fotografii, ktery se vyhradné dotyka
matefstvi, s nazvem Porodnice

Jan Saudek: bez nézvu, Jan Saudek: Jan Saude: Matefstvi / Jan Saudek: Doteky, 1974 Jiff Tondl: z cyklu Rusko
1970 bez nazvu, Léska, 1973 / Petrohrad za éry
1972 Breznéva, 70. léta

7)) Apr R o P A ¢ > 3
Viktor Kolaf: z cyklu Iren Stehli: z cyklu Doma, Iren Stehli: z cyklu Dim Markéta Luskacova: Girls Gustav Aulehla: Pfed porod-
Ostrava, 1975 1975 - 81 v Zerotinové ulici, 1976 jazz band II., North East nici, Krnov, 1979
-79 England, 1978

Daniela Hornic¢kova: z cyklu Porodnice, 1979
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1980 -89:

- nadale prevazuje zobrazeni matefstvi v cernobilém dokumentu

- nékteti autofi, napt. Jid¥ich Streit, se k tématu opakované vraci

- jiz od roku 1974, a dél v pribéhu 80. a pak i 90. let, sleduje Iren Stehli hlavni postavu svého doku-
mentarniho portrétu Libunu, fotograficky ji doprovazi az do roku 2001

Jaromir Cejka: z cyklu Jaromir Cejka: z cyklu Jizni Jaroslav Ku&era: ]iﬁdfich Streivt; Sovi-
Jizni Mésto, 1980 - 84 Meésto, 1980 - 84 Névitéva u popa, nec, 1983
Moldévie, 1982

¥ g v ¢

Markéta Luskacova: Déti -  Bohdan Holomicek: Jindfich Jan Reich: Bohdan Holomicek: Nékde  Jan Saudek:

Londyn, 1983 Pak ale bylo vsechno Streit: Kojeni z u Sedl¢an, 1986 Matefstvi,
jinak, zari 1983 Kftizov, 1984 cyklu Dim v 1986

krajing, 1984

e  ; R SN

Iren Stehli: z cyklu Libuna, 1974 - 2001

- vice fotografii pracuje na téma matetstvi; soubor Cesky ¢lovék Lutterera, Malého a Polacka sleduje
celou populaci, matky s détmi nevyjimaje; Jifi Hanke cili v Otiscich generace pfimo na rodice a jejich
déti, jejich spolecné starnuti atd.

£ s TSl
Ivan Lutterer - Jan Maly - Jiti Hanke: z Jiti Hanke: z cyklu Otisky Milan Ales Kunes: z cyklu
Jiti Polagek: z cyklu Cesky  cyklu Otisky generace, 80 - 90. léta Borovitka: z  Diarchie, 1988
clovek, 1982 - 96 generace, 1987 cyklu Zena,

1985
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1990 - 99:

- v 90. letech se na Zenu a na jeji zivot, od pocatku az do smrti, zamértila Dana Kyndrova, zdaleka ne
vSechny snimky této impozatni studie Zenského svéta jsou o materstvi, presto zde nalezneme mnoho
zasadnich fotografii vzahujicich se k tomuto tématu

- Cernobily, ale i barevny dokukument Evzena Sobka zahrnuje i téma matefstvi

i 2 . ,
Vladimir Birgus: Berlin, Tomki Némec: Stankov,
1990 1993 1994

Evzen Sobek: z cyklu Lidé ~ Evzen Sobek: z cirklu Ma Evzen Sobek: z cyklu Ma Daniel Sperl: z cyklu
Hludinska, 1994 - 95 vlast, 90. 1éta vlast, 90. 1éta V3edni slavnosti, 1994
- 2004

Viktor Kolaf: Ostrava,
trét se svatou rodinou,  sko - lidé z Ahagi, Burjatsko, Sibif, 1997 1997
1995 1995

Pavel Banka: Autopor- ]indflch Streit: Japon- Jindfich rgtreit: Kizinga,
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- na konci druhého tisicileti se objevilo matefstvi i ve vytvarné stylizovanéjsi poloze
- Pavel Mara svymi Madonami jakoby pfedznamenaval boom “matetskych” fotografii, ktery prisel
zacatem 3. tisicileti

Ivan Pinkava: Dita Pepe: z Pavel Méra:

Pieta, 1997 cyklu Portréty, Madony, 1999
0d 1999

2000 - 2008:

-na prelomu tisicileti zacala fotografovat své Portréty Dita Pepe, k rodinému portrétu se v ramci
dlouhodobé prace na tomto cyklu dostava o nékolik let pozdéji, ve chvili kdy se sama stala matkou

- prestoze ¢ernobily dokument ziistal, zacal se objevovat vedle néj ¢im dal ¢astéji barevny dokument,
ktery byva jako napt. u Jifiho Kfenka ozvlastnén odosobnujicim zelenym svétlem

- se svym novym pohledem na matefstvi prisla pocetna generace fotografek, mezi nimi vynika, napa-
ditosti konceptti i odvahou zachazet za hranice, vizualni umélkyné Lenka Klodova

Jiti Kfenek: Hypermakre- — Stépanka Simlové: If/ Tomas Nosil: Misto naro- Pavel Mara: Cerné
ty, 2000 Kdyz, 2001 zeni doma, 2001 corpusy, 2001

\

Lenka Klodova: Travesti- Lenka Klodova: Demon- Barbora Bélkova: Ovoce, Vladimir Skypala: z cyklu

show, 2001 strace, 2001 2002 Mezi vesnici a méstem,
2002

Pavel Barika: z cyklu Lenka Klodova: Rodicka, Lenka Klodovié: Bojite se Sira  Saudkova:

Séra Saudkovi:
Matky a dcery, 2001 2002 materské, 2003 Sprcha 1., 2003 Cerna cepice,
- 2006 2003
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- dalsi vyraznou fotografkou je Sylva Francova, kterd prisla s casosbérnym dokumentem zasazenym do
nerealnych reali “skladanych” domacnosti

- Barbora Kukikova nabidla jemny vhled do daivérnosti ditéte a matky souborem IN - TY - MY - TY a
souborem Lundrni kalendar

Alena Kazatelova: Porod, 2003

b

Barbora Radim Beznoska: Litva —  Lenka Klodova: Barbora Balkova: Barbora Kuklikova: IN-TY-

Balkova: 24 hodin, 2004 Vitézky, 2005 Evé Adam - MY-TY, 2005/2006
Beb$ Healt, Idedlni situace
2004 - Budeme vsichni

spat, 2006

- Pavel Banka prispél svymi Matkami a dcerami k portrétu tohto tématu

- Zarkovi piisli s braviirnym konceptem fotografického “genetického inzenyrstvi”

- projekt Pavla Mary nazvany 8 GEN privadi tohoto fotografa i fotografky, které prizval ke spolupraci, i
novym zamy$lenim na téma matefstvi

Jiti David: Vaclav Stratil: Dvojice, Pavel Baika: Matky a  pavel Barika: Matkya  Barbora Kuklikova: z
CY}dL’lS pe.lta 2006 dcery, USA, Houston, dcery, Ceska republika, cyklu Lunarni kalendaf,
pecet — pieta, 2006 Praha, 2006 2006

2006

o

Veronika Bromové: Barbora Balkové: Evé Adam  Katefina Mé§tankova: z cyklu Vitae-cit, 2007 Lenka Klodova:

Krumlovskd ma- - Svatebni fotografie — Ve- Vase bfisko krasné

dona, 2006 ronika a Lukas, 2006 a uzitecné (vyrez),
2007

67



. il \

Alena Dvorakova - Viktor Barbora a Radim Ztrkovi: Potomci, 2007 Tono Stano: Sara Saudkova:

Fischer: Zralo¢i tunel, Ten- snimky pro Rodina, 2008
erife Island, 27. prosince Magazin
2007 DNES, 2007

Dorota Sadovska: Odkazy zrkadlu, 2008 Michaela Thelenovi: z cyklu New

Fesion, 2008
i
E I
|

Barbora Balkova: Prenatal, Pavel Méra: Veronika Bromova: z Jitka Julie Stybnarové:
2008 bez nazvu, projektu 8 GEN, 2008 Teubalova: fotografie pro
z vystavy 8 Madony, porjekt 8 GEN,
GEN, 2008 2008 2008

Sylva Francova: z cyklu JIZAK, 2008
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