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Abstrakt

Cilem bakalarské prace je predstavita zmapovat tvorbu fotografa a pedagogaVladimira
Kozlika véetné jeho zpUsobu mysleni o uméni a vnimani svéta.

Jedna se o monograficky celek predstavujici biografické detaily i analytické pasaze
jednotlivych dél. V praci jde prevazné o interpretaci tvarci ¢innosti Vladimira Kozlika,
snahu o co nejhlubsi propojeni s autorovou mysli a proniknuti do svéta clovéka, pro
kterého laska, cit a Cistota svédomi jsou tim nejdllezitéjsim.

Kli¢cova slova:

Vladimir Kozlik, fotografie, malba, svétlo, symbolika, sestava, svét, vesmir, horizont,
intimnost, transformace, manipulace, surrealismus

Abstract

The aim of this dissertation is to introduce the photographer and teacher Vladimir
Kozlik by presenting an overview of his work, including his way of thinking and
perception of the world.

This dissertation is a monograph conveying the biographical details and analytical
passages of the individual pieces. It consists primarily of the interpretation of Vladimir
Kozlik's creativity and is an attempt to connect with the author’s mind and penetrate
the world of a man for whom love, gentleness and an innocent conscience are the
greatest virtues.
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Vladimir Kozlik, photography, painting, light, symbolism, assembly, world, universe,
horizon, intimacy, transformation, manipulation, surrealism
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Uvod

Se jménem a osobnosti Vladimira Kozlika
jsem se seznamil uz béhem svych studii na
stfedni Skole. Od druhého ro¢niku byl mym
vedoucim pedagogem oboru fotografie a
tato skute¢nost ve mné zanechala velice
intenzivnistopu jak po strance fotografického
vzdélani, tak i po strance badatelské. Jeho vliv
na mou osobu ve mné vyvolal cit a schopnost
vnimani spole¢ného prostoru obrazové
imaginace presahujici normy obycejného
chapdni a otevrel hranice intimnich svétu
autorova tvurciho procesu. Kozlikovy obrazy
nejsou pouhym zaznamem skutecnosti skrze
fotograficky pfistroj, ale niterné dilo nesouci
vyjevy udalostiavliva prolinajicich celym jeho
Zivotem. Vladimir neni pouhym fotografem, 2t \
ale prevazné umeélcem, vytvarnikem, poetou, B Soukromy archiv V. Kozlika, 1972
ktery si pro svou komunikaci s okolim a sam

se sebou vybral fotografii jako nastroj vlastni

interpretace pocitU.

coiair

Predem je nutno fici, ze jednotlivé kapitoly Kozlikovy tvorby nelze presné zafadit na
Casové ose. Chronologie prace je fazena co nejblize vzniku a intenzité urcité faze dila,
ale jeho tvorba funguje na principu kruhu, kdy postupem ¢asu rozsifuje své spektrum
inspiraci a vlivd a kombinuje jej s novymi tendencemi. Jinymi slovy je Kozlikovo
dosavadni dilo z velké ¢asti vzajemné propojené, inspirujici se z dfivéjSich ¢i pozdéjsich
prozitkd a obohacené novymi vlivy pusobicimi na jeho mysl skrze poznani a vyvoj jeho
osobnosti.

Béhem postupného rozkryvani autorova dila dochazi k pochopeni a objeveni stale
novych impulzd, které mély vliv na jeho samotného i tvirc¢i témata. Spletité sité vztahu
a plsobicich vlivll z fad rodiny, dobového kontextu, spoluzdk( a pratel, politické
situace, inspirace, partnerstvi, vlastnich déti a soukromého vstrebavani Zivotnich
udalosti, vedly ke specifickym vypovédim vnitinich stavl a prozitkd, které svou formou
a obsahovou rozmanitosti pfispivaji k jedine¢nému, nenapodobitelnému a predevsim
nezaménitelnému rukopisu autora.

Prace predstavuje monograficky celek obsahuijici jak biografické detaily, tak analytické
pasaze jednotlivych dél. Stejné jako pfistup Vladimira Kozlika ke svému okoli je i forma
prace z velké ¢asti koncipovana jako muj vlastni pohled a vyklad jeho dila a snaha
o co nejhlubsi propojeni a pochopeni autorova svéta. Cilem neni pouze zmapovat
stézejni dila Kozlikovy celozivotni tvorby, ale také poukazat na spojeni a zavislost jeho
dél s osobnim zivotem. Pfedstavit Vladimira Kozlika jako ¢lovéka, osobnost, ktera se
nenechala zldkat dneSnim materialismem spolecnosti a touhou po slavé, ale nalezla
vnitini uspokojeni a stésti v zakladnich lidskych potfebach a kazdodennich vlivech



svého prostiedi. Jeho schopnost cetby mezi fadky a obrazné feceno ,cit pro cit”, jsou
jeho nejvétsim darem a nastrojem pro jeho tvirci ¢cinnost a rozvoj osobnosti a umoznuji
mu pohled na svét z ihlu pro mnoho lidi nepochopitelného.

V jeho dilech Ize naleznout odpovédi na mnoho otazek, ale také mnoho otazek
vyvolavaji. Ne kazdy divak je schopen Kozlikovu tvorbu spravné pochopit a nejen
autorova citlivost, ale i divakova vnimavost jsou klicovymi faktory k obohaceni jeho
tvarci cinnosti. Dostate¢né proniknuti do nitra problematiky dila vyzaduje jistou
schopnost hlubsiho stavu mysleni. Faktem vsak z(stava, Zze svou tvorbou Vladimir
Kozlik prezentuje Cisté sebe samotného a své niterné zazitky interpretuje skrze své
myslenky na vysledny obraz, bez ohledu na to, jakému okruhu lidi se zalibi. Pretvarku
a neupfimnost vyznamu sdéleni z divodu snazsiho pochopeni SirSim publikem v jeho
tvorbé hledat nelze, vie vychazi z Cisté, citové vazby k okolnim vliviim a jejich plsobeni
na jeho osobu.

Zpocatku se vénuji v kapitolach Kdo je Vladimir Kozlik a jeho vnimani svéta, Pocatky
fotografické tvorby a,Ma milovana Sazava” kratkému seznameni s osobou Vladimira
Kozlika a jeho schopnosti vnimani, predstavuji vlivy a okolnosti, které vedly k jeho
objeveni a poznani oblasti fotografického sdéleni béhem Skolnich let a mifim do
prostiedi feky Sazavy, které od Vladimirova détstvi az po soucasnost slouzi jako
misto klidu a odpocinku pro jeho mysl. Nasleduji kapitoly Predméty, zatisi, inscenace,
,Hovory” s CHAN-SANEM, Piibéhy a sestavy, Horizonty a oblohy a Soukromé vesmiry,
které predstavuji vrcholnou ¢ast Kozlikovy vytvarné ¢innosti a formy tviarcich cykld. Ne
tak rozsahlg, ale stale dilezita dila potfebna znat k vytvoreni 3irsi pfedstavy o tvorbé
Vladimira Kozlika skryva kapitola Ostatni tvorba a posledni etapa zachycuje druhou
tvar jeho fotografického zajmu a tou je Pedagogicka ¢innost.

Vladimir Kozlik je mimo jiné vyznamnou osobnosti v kontextu ceské fotografie 20.
stoleti. Jeho pfinos je patrny v mnoha odvétvich fotografického sdéleni, zejména
pak v oblasti barevné fotografie. Byl jednim z prvnich tvarc(, ktefi barvu vyuzivali
jako prostfedek stylizujici a abstrahujici barevnou skute¢nost, nikoli jako nastroj pro
autenti¢téjsi zobrazeni reality. Pokusy a experimenty s barvou uskutecnoval uz béhem
svych studii na FAMU technikou ¢aste¢ného kolorovani, kterou rovnéz mizeme vidét
v 70. letech v tvorbé Jana Saudka. V kombinaci s obrazovym i obsahovym kontrastem,
napf. v trojici ,Plamen” (1975), podporuje originalitu a reaguje na uznavané principy
Cistoty fotografického sdéleni. Barevné akcenty na cernobilych snimcich Ize o néco
pozdé&ji vidét i v dilech Tono Stana, Miro Svolika, Rudolfa Prekopa a dalsich. Novou
imaginaci barevného obrazu v Kozlikové tvorbé predstavuje sezndmeni s instantni
fotografii pfistroje Polaroid. Technika nedokonalosti dokonalé okamzité fotografie
a vlastnosti barevného vystupu pfedstavuje novy pohled na svét. Vladimir Kozlik v
tomto duchu vytvofil soubor,Ad libitum” dokumentujici osobni vjemy okolniho svéta
a s odstupem casu je fadi do sekvenci Ctvefic. Nové technické varianty barevného
procesu se objevuiji i v dilech Jana Sagla, ¢i Pavla Barika. | kdyz je Jan Sagl predevsim
dokumentarista a Pavel Banék femesliné technicky fotograf. Kromé barevného vnimani
maji s Vladimirem Kozlikem jesté jedno spolecné, prvek svétla, skrze ktery dostavaji do
fotografii pocity, nalady, uvahy a dusi. Vladimirova tvorba je svétlem charakterizovana
a mnohdy samotné svétlo predstavuje. Vyjadieni stav(, které béhem pozorovani
svétla proziva Ize vidét i na fotografiich Jaroslava Rajzika, naproti tomu Vladimir Kozlik
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posouva svou mysl| jesté o néco dal a za pomoci svételnych reflexd vytvafi vlastni
svéty predstav. Hra svétel a stinu ma i svou roli v ¢ernobilych fotografiich pfedmétu
a modernich zatisi, které Vladimir Kozlik vytvarel zejména v 80. letech béhem studia
na FAMU. Nékteré fotografie pfipominaji geometrické abstrakce z mezivale¢né doby
Jaroslava ROsslera, Jaromira Funkeho a predevsim Eugena Wiskovského, ktery v
imaginaci modernich zatisi nejblize pfipomina Kozlikovu snahu o mnohovyznamovy
obsah obrazu.

Vladimir Kozlik je autor solitérni, jedinecny a nenapodobitelny. Mnoha jeho dila nelze
presné zafadit do kontextu doby a s odstupem casu se stale vyviji jejich vyznam a
pfinos pro spole¢nost. Jeho fotografie byly nékolikrat ocenény, je zastoupen v mnoha
fotografickych publikacich, encyklopediich a slovnicich, usporadal desitky autorskych
vystay, zucastnil se mnoha vyznamnych fotografickych vystav prezentujicich ¢eskou
vytvarnou fotografii u nas i ve svété a jeho dila jsou soucasti vefejnych i soukromych
sbirek jako napf. Uméleckopriimyslového muzea v Praze, Muzea uméni v Olomouci,
nebo Narodniho muzea fotografie.
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Kdo je Vladimir Kozlik a jeho vnimani svéta?

Vladimir Kozlik se narodil 23. kvétna
1953 v Praze, kde také wvyrUstal,
studoval a dodnes Zije. Jeho matka
se zivila jako Svadlena, babi¢ka Anna
Janska byla vyborna malitka a jeji bratr
hral v Ceské filharmonii na hoboj. Jeho
otec byl vynikajici muzikant a klavirista,
ktery hraval za prvni republiky se svou
kapelou v kavarné Vltava a teta Milada,
ktera pozdéji emigrovala do Austrdlie,
mu skladala texty k jeho skladbam.
Vladimir mél tedy velmi blizky kontakt s
uméleckou tvorbou uz v raném détstvi.
Otechraval nejcastéjijazzovouavaznou
hudbu a v momenté, kdy zaznéla
skladba od Jaroslava Jezka, Duka
Ellingtona, nebo George Gershwina,
bézel se schovat pod jeho koncertni
kfidlo a nechaval se unaset dokonalosti
a energii tohoto magického nastroje a
otcova umu. Sam hraval na piano a byl
velmi zdatnym hracem ping pongu,
kde se také stal zakovskym mistrem
Ceské Republiky. Se stolnim tenisem
skoncil v roce 1968. Jednou z postayv,
ktera ovlivnila budouci smér Kozlikova zZivota, byl na zakladni Skole pan ucitel Pavel
Liska. Vyucoval vytvarnou vychovu a své svéfence vedl nejen po zakladnich skolnich
smérnicich vytvarné vychovy, ale i po prakticky vyuzitelné strance. Ukazoval jim
odborné designové Casopisy s letadly, auty a vysvétloval k ¢emu dany zahyb a soucast
funguje a z jakého divodu takto vypadd. Diky nému Vladimir ziskal velmi prakticky a
viceucelovy pohled na zaklady vytvarného uméni a zacal se jesté vice vénovat této
oblasti. Roku 1968 byl pfijat na Stfedni primyslovou skolu grafickou v oboru grafické
Upravy a nasledné vyuzil pfilezitosti volného mista v oboru fotografie. Na grafické skole
byl clenem beatové kapely,Passion” a ve tfetim rocniku zacal hrat se svymi spoluzaky
divadlo. Jednalo se napf. o hru R.U.M., 0 humorné, satirické vystoupeni s podtextem
o reakci na tehdejsi dobu. Namét hry R.U.M. napsal spoluzdk Pavel Biichler. Vladimir a
dalsi spoluzaci - herci - ji spoluvytvareli. Pfedstaveni se opét hralo pred dvéma roky v
prazské Malostranské besedé (Hruznovu uvedl PetrWajsar, syn jednoho ze spoluautord,
spoluzakl a,herc(” z let sedmdesatych. Scénaf mu poskytl z archivu Vladimir Kozlik). V
letech 1972 — 1976 studoval na prazské FAMU obor umélecké fotografie pod vedenim
profesora Jana Smoka. Po ukoné&eni studia na FAMU odesel na povinnou vojenskou
sluzbu a po navratu dostal prvni nabidku pracovniho mista jako pedagog na Stredni
primyslové skole grafické v Praze. Nabidku tehdy odmitl a o par let pozdéji r. 1980
pfijal mozZnost externi spoluprace jako pedagog na katedfe fotografie FAMU. V letech
1983 - 86 spolecné s Miroslavem Vojtéchovskym slozil tehdejsi uméleckou aspiranturu

B Soukromy archiv V. Kozlika, 1963
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na téma kontrastu ve fotografii a od r. 1986 se stal kmenovym pedagogem katedry
fotografie FAMU. Vedl seminafe uzité fotografie, specializované tviréi seminafe na
katedie umélecké fotografie a fadu diplomovych praci a vystavnich souborl dnes jiz
znamych tvirc(, jako je napf. Miro Svolik, Jan Pohribny nebo Ivan Pinkava. V letech
1991 - 96 pusobil jako pfedseda spravni rady Asociace profesionalnich fotografd CR, v
r. 2000 - 2003 byl ve spravni radé Prazského domu fotografie a v letech 1998 - 2004 ve
spravni radé Asociace profesionalnich fotograf(i CR. V letech 1999 — 2002 ved| katedru
fotografie FAMU a v r. 2001 habilitoval na docenta filmového a fotografického umeéni.
Od r. 2006 je ve spravni radé Fotofora (byvalého PHP) Praha. Vede obor Fotograficka
tvorba na Stredni soukromé 3kole reklamni a umélecké tvorby Michael v Praze. Od
roku 2011 zaroven také vede Fotografickou tvorbu na VOS reklamni a umélecké tvorby
Michael.

B Koci¢i svétlo, 2000

Bezesporu nejvice inspirujicim okruhem vytvarného uméni je pro Vladimira Kozlika
malifstvi. Vzdy ho zajimala dokonalost urcitého typu vyjadreni a jako dité nemél rad
pfilis rozevlaté, radoby détské kresby. Obdivoval Josefa Ladu, ktery byl svym zptsobem
dokonaly, prohlizel si ilustrace od Frantidka Zeniska a sdm maloval pfevazné prosté
realistické véci podle fotografii z knih o indidnech apod. llustrace Jifiho Trnky se mu
zacaly libit az na grafické skole, ale jako dité je nebral a neuznaval. Nedokazal pochopit,
pro¢ maji déti na obrazech tlusté nohy a hlavy a nevéfil lidem, ktefi se vtélovali do
détského vnimani a jisté pretvarky. Na obrazech Josefa Lady je zfejma naprosto Cista a
zjednodusena forma, podtrhavajici jeho jedinec¢ny styl kresby, ale obrazy Jifiho Trnky
se snazi vzivat do détské duse, jakoby se jim podbizi a byt jsou puvodné stvorené pro
déti, jejich pravou tvar pochopi az mysl starSich a dospélych lidi. Podobné tomu méliu
tvorby Jaromira Seidla, Jifiho Salamouna, nebo Adolfa Borna. Velmi zahy se mu dostala
do ruky kniha Albrechta Durera a dokonalé kresby a malby renesanniho obdobi ho
zcela uchvatily. Nepopsatelnou fantazii pro néj predstavuji obrazy Hieronyma Bosche
a cela renesancni éra, ktera pfedstavuje vrchol kumstu a femesla, ve kterém se muselo
jesté malovat vse a kde to také skoncilo. Z pozdéjsich malif(i ho zaujali lidé jako Vasilij
Kandinskij, Kazimir Malevi¢, Henri de Toulouse-Lautrec, Vincent van Gogh, nebo
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Auguste Renoir. Jeho dusi nejbliz§im malifem je vsak Joan Mird, ve kterém z(stala
urcita Cistota détstvi, i kdyz détsky vibec neni. Na mnoha Kozlikovych fotografiich
Ize vidét prvky a podobnosti s Miréovymi obrazy a jejich vizualni projev se v uritém
tvarcim procesu shoduje.

Kvliviim fotografie se Vladimir Kozlik dostal az pozdéji. Oslovili ho lidé jako Josef Sudek,
nebo Jaromir Funke, ale jeho tvorba je natolik specificka, ze drtiva vétSina Kozlikovy
inspirace vychazi predevsim z malifstvi a samotnych vlivli okolniho svéta.

Pravé prostiedi, ve kterém Vladimir Zije a travi Cas, slouzi jako nikdy nevycerpatelny
svét inspirace pro jeho tvorbu i samotny pfistup k Zivotu. Diky jeho neuvéfitelné
citlivosti a schopnosti vazby, pro vétsinu lidi s téméf nepostfehnutelnymi udalostmi
kazdodennich jev(, se jeho obrazy stavaji odrazem jeho vlastni duse. Poledni prochazku
dokaze proménit v cestu napfi¢ krajinami svého imaginarniho svéta, dvere ve svém
byté v branu touhy a poznani, nebo prostor svého pokoje v soukromy vesmir.
Vladimir uz v détstvi projevoval znamky schopnosti komunikovat vizualni feci a
détstvi je pro ného stale jednou velkou neznamou a fascinujici etapou lidského vyvoje,
kterou si kazdy z nas prozil a pfitom ji nikdo nedokéze dostate¢né pochopit. Zejména
na svych détech pozoroval stavy a projevy jejich détské interpretace jev(, které na né
pUsobi a skrze vytvarnou, tvirci schopnost hleda cestu ke komunikaci s jejich svétem.

Jednim z nejdulezitéjSich prvkd Vladimirova vnimani svéta a jeho vytvarného
projevu je svétlo. Samotna podstata fotografie, bez které obrazové sdéleni vytvorit
nelze, pfedstavuje stézejni prostfedek Kozlikovy tvurdi ¢innosti. S vyuzitim svétla a
svételnych reflexti komunikuje s vyznamy, prostorem a okolnim svétem a velmi ¢asto
svym pojetim obrazu nechdva volny prostor otazkam a vicero moznostem pochopeni
dila. Svétlo je pro Kozlika nejen nalezenym a doplnujicim nastrojem svych dél, ale i
samotnym dilem, samotnym odrazem vlastni osoby, ktery stoji u zrodu jeho niternych
svétu a vesmiru.
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Pocatky fotografické tvorby

K fotografii se Vladimir Kozlik dostal ne uplné
nahodou, ale spise shodou okolnosti. Jeho
schopnost vytvarného vyjadiovani se zacala
projevovat uz v détstvi v podobé malby a
kresby a jako vedlejsi zdjem a prostfedek své
tvorby ji vyuziva dodnes. V domé kde tehdy
bydlel, Zila jista pani Repkova, ktera pracovala
v tiskarné a k nim dom nosila ,stohy” ¢istych
papiru a pokud Vladimir nedovadél venku s
kamarady, bavil se pravé malovanim a vzdy mél
na co malovat. Jeho talent a cit pro uméleckou
¢innost byl také objeven na ZS taméjsim
uCitelem vytvarné vychovy Pavlem Liskou,
ktery upozornil Kozlikovy rodice na jeho
vytvarné schopnosti a doporucil mu, aby se
hlasil na Stredni primyslovou skolu grafickou v
Praze, kam nakonec podal roku 1968 prihlasku
a byl prijat. Omylem v3ak na obor polygrafie.
Jeho otec vlastnil maly fotoaparat, prevazné
pro rodinné ucely, ale v té dobé fotografie
nevzbuzovala v Kozlikovi zadny zajem.

B Zed 1971

Tehdy byla velmi zvlastni doba a pro tuto generaci v podstaté velmi vyznamna.
PriSel rok 1968, kdy Kozlikovi bylo patnact let, celd Praha a zem drzela pohromadé a
mezilidské vztahy byly na nejvyssi pficce zebficku hodnot.

Po Uspésném prijeti na Stfedni pramyslovou $kolu grafickou, byt pfes nesouhlas
maminky, ale s pochopenim a podporou svého otce, odjel na povinnou chmelovou
brigddu, kde zacala budouci cesta jeho tvorby. Pfevazna vétSina Kozlikovych
kamaradu, se kterymi se sezndmil na chmelu, byli grafici a fotografové a po navratu
mu bylo nabidnuto, aby nahléd! k nim do fotoateliéru. V ateliéru sedéla sympaticka
pani profesorka, ktera reflexivné zacala povidat o novém pfirlistku, ale Vladimir nedal
nic najevo, jen mlcky sedél a hledél kolem sebe. Ateliér byl maly, chudy, ale mél vlastni
specifickou atmosféru, kterd ho velmi zaujala. Svétla, lampy, staré portrétni pristroje,
vse se mu jevilo jako jesté tajemnéjsi nez samotné malovani, ale i pfes krasu a jedinecny
charakter ateliéru byl rozhodnut, Ze zistane u svého stavajiciho oboru. Neubéhlo ani
¢trnact dni od jeho navstévy ateliéru a do tridy vesel tehdejsi feditel Skoly s nabidkou
volného mista na oboru fotografie (ve tfidé fotograf(, grafik(i a retusér(l). Vladimirova
ruka naprosto spontanné vystrelila vzharu a i pfes mensi pocatec¢ni rozpaky se od té
doby, naprosto nepfipraven, zacal seznamovat s fotografii.
V prvnim ro¢niku si prozil své uplné zacatky. Tehdy to nebyl takovy problém, ponévadz
nebyly tak vysoké pozadavky a vyucovalo se prevazné femeslo. Jednalo se o obor
Uzité fotografie a uzita fotografie se také vyucovala. Talent byl dUlezZity, ale znalost
remesla dllezitéjsi. Trochu litoval tézké technologie a chemie, plné optickych rovnic a
chemickych vzorcd, ale bez této znalosti se fotografie délat a studovat nedala.

Prvni Kozlikovy fotografie v exteriéru vznikly u sv. Vaclava v dobé Palachova tydne,
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kterou vyfotografoval se svym Flexaretem. Je zajimavé, ze uz tehdy mél pocit, ze s
fotografii pofizenou dokumentéarnim zpisobem neni zcela spokojeny, néco ji chybi a
neni do ni schopen prfenést pocit, ktery setrvava v jeho nitru. Jeho vnitfni uspokojeni
pfinesly az cesty a toulky po Praze, Vr3ovicich a po jeho milované Sazavé. Fotografie
pfirodnich detaill, vinek na hladiné feky, kamenu tvarovanymi tisici a tisici lety liné
plynoucim proudem vody, nebo trsy travy podobajici se lidskym vlasim, naplriovaly
jeho predstavy a prohlubovaly vztah k samotné tvorbé. Interpretace svéta citem méla
pro Vladimira daleko vétsi vyznam a dopad, nez fotografie dokumentarni - socialni
a popisnd, do které nebyl schopen vnést atmosféru svého vnimani, a zdala se mu
nenaplnéna.

B Mech atrdva, 1982 B Sdzava v Krhanicich, 1979

Zacatky byly opravdu specifické a na volnou tvorbu nezbyval témér zadny cas.
Fotografovalo se jesté i na sklenéné desky, negativni planfilmy 9x12, 13x18, na
l[ékarnickych vahach se vazily vyvojky a vyucovaciho casu také nebylo mnoho. V
ramci $kolnich cviceni se fotografovaly rlizné textury, véci a materidly, prvni portréty
a bez zvladnuti téchto Ukoll nastaval pocit neschopnosti pokracovat dale. Uvédomil
si, ze neni zdaleka jednoduché udélat opravdu dobrou fotografii od nasviceni, az po
vyvolani. Skolni tvorba mimo ateliér spocivala ve dvou zakladnich cvi¢enich: Mésto
a Pfiroda a kazdy student si musel vymezit tviréi mantinely sdm za sebe. Vladimir
fotografoval v rdmci téchto zanr( napf. okna bytu s namrazou, riznorodé odrazy
svétylek z oken na chodbé a schodech domu kde Zil, pfirodni detaily a nalady a velmi
brzy se dostal k vlastnimu pojeti svéta a vlastni tvorbé. Profesofi tuto stranku fotografie
pfilis nehodnotili, byli to predevsim femeslnici, ktefi kladli diraz na technickou
stranku fotografie, a vytvarno bylo na druhém misté, po této strance jej pfilis nevedli a
neovlivhovali. Diky tomuto zplsobu vyuky se Vladimir Kozlik dostal k velice osobnim
vypovédim, poznal a vidél, ze fotografie ma silu v tom, vyjme-li kousek skute¢nosti ze
souvislosti a vytvofi tim skute¢nost jinou. Pretvofi ji a da obrazu Uplné jinou hodnotu,
kterd ma souvislost s ostatnimi, ale Zije sama o sobé — napf. jako jedna dllezita véta
vyjmuta z povidky. Zajimal se o rliznorodé detaily, pfirodni i méstské, v okruhu mist
kde zil a kde se pohyboval. Uz tenkrat méla vétsina studentd pocit, Ze pokud chtéji
udélat dobrou fotografii napfiklad krajiny, museji pro to navstivit dalekou exotickou
cizinu. Tuto vlastnost v sobé Kozlik nikdy nemél.

Jako kazdy mlady tvurce, i Vladimir zacal napodobovat nase klasiky a seznamovat se
s jejich dilem. Délal ¢erné ramecky kolem fotografii jako Jan Reich, zajimal se o zatisi a
velmi ho oslovili Josef Sudek a Jaromir Funke.
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Postupné na grafické Skole zacal mit vztah k jednoduchosti vyjadieni. Rozdéloval
tvorbu na zachyceni svéta a na zachyceni svého vlastniho ja ,svéta mého”. V mnoha
pfipadech se tvlrci dostavaji k urcitému vytvarnu skrze dokumentarni, popisnou,
pfipadné technickou fotografii, ale Kozlikova tvorba tyto Zanry fotografie uz od za¢atku
vytésriovala a davala prednost jednoduchosti a citovému uchopeni dané skutecnosti.

B Kapka v desti, 1970

Roku 1972 dokoncil studium na grafické Skole a téhoz roku byl pfijat na katedru
fotografie prazské FAMU. Diky univerzitnimu studijnimu programu této Skoly, kde
si studenti podobné jako lékafi museji projit béhem prvniho az tfetiho ro¢niku
vSemi okruhy fotografie bez ohledu na jejich zaméreni, se Kozlikova tvorba dostava
i k tendencim dokumentarnim, ale v daleko subjektivnéjsim pojeti. Ve cvi¢enich na
dokumentarni téma objevil nové moznosti vyrazovych prostfedkl, na které vsak
vzdy Sel pfevazné zpUsobem vytvarnym, nez popisnym. Snazi se zachytit samotné
svétlo, samotnou podstatu fotografie, a na rozdil od malif(, ktefi si mohou sednout k
platnu, vie si vymyslet a nakreslit, uvédomuje si odlisnost a silu fotografie, rezii dané
skute¢nosti, jeji vyuziti a transformaci. Mnoho Kozlikovych fotografii Ize namalovat,
jedna se vlastné o obrazy zachycené odlisnym uméleckym prostiedkem. Uzce s tim
souviseji fotografie ,portrétl lidi bez lidi", kde jde o pouhé zachycovani lidskych stop
v podobé ztracenych papirkd, odpadkd, stop a jinych pozUlstatcich a otiscich lidské
¢innosti a viedni skute¢nosti.

Na grafické Skole je$té nemél tendenci vytvaret inscenovanou tvorbu a $lo mu hlavné
o cistotu vyjadieni o porozuméni fotografii, zvladnuti femesla, nikoliv o rezii hry na
,vlastnim pisec¢ku”. K tomu Vladimira zahy pfivedla situace na FAMU a to konkrétné
cviCeni zatiSi. Organizace predmétu v zatisi jak klasickém, tak modernim, pfiméla
Kozlika k novému pohledu a vyvolala v ném zajem o hru a pfibéh, ktery sam reziroval
a mohl ovlivnit vlastnim zdsahem kazdou jeho ¢ast. BEhem Skolnich cvi¢eni neunikl
jeho pozornosti ani akt, nebo dodatecné kolorovani fotografii. Diky osobitému pojeti
Kozlikova vnimani svéta |ze pozorovat, ze vétsina dél jeho tvorby se navzijem propojuji
a vytvareji tak jednotnou soustavu i v kombinaci s prvky jinych okruht fotografie.
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V tehdejsi dobé jesté fotografie bojovala o to, aby ji svét chapal jako uméni. Vladimir
Kozlik bral vzdy uméni jako své sebevyjadieni a nécemu jej pfitknout a né¢emu ne,
mu pfislo nesmyslné a zavadéjici. Uz na grafické Skole zalozili skupinu s nazvem KQN,
se kterou hrali vlastni divadelni pfedstaveni napf. v divadle v Nerudovce a vytvorili
maly manifest pro zrudeni slova uméni. Chtéli, aby se umélci chovali jako v dobach,
kdy toto slovo vyjadfovalo podstatu, totiz to, Ze nékdo néco umi. Aby byli opét ,jen”
maliti, sochafi, architekti a ne néjaci vseobecni, statem uznani umélci. Shromazdovali
,samovzniky”, upravovali fotografie, aby zviditelnili a podpofili kreativitu a originalitu,
zamérné narusovali konvence, Cistotu a ostrost, kterd byla pro tehdejsi dobu velmi
dulezita. Dnes je tomu paradoxné pfesné naopak, vsichni jsou ,umélci’, preskakuji
z oboru do oboru, samé multimedialni projekty a snahy po vyniknuti a zviditelnéni
za kazdou cenu. Spontannost, svobodné jednani a tvoreni bylo vSak v dobé tzv.
socialismu pro studenty dilezit&jsi nez tzv. uméni. Riznych happeningl bylo stile
vice a tvurci svobodna hra, nikoliv,,uméni’, byla hlavnim aktivem skupiny, protoze hra
je to nejprirozenéjsi pro ¢lovéka.

Vladimir Kozlik se v podstaté dostal k fotografii také diky tehdejsi politické situaci a
nebyt ji, mozna by k tomu ani nedoslo. Tehdy doba pfinesla studentiim spoustu
moznosti a nikdo po nich nechtél viemoznd politickd angaZovani, ani vstup do
socialistického svazu mladeze. Nasledné na FAMU pfisel dalsi jiny svét. Profesor Jan
Smok byl natolik osvicenou osobou, Zze nechaval studenty vystavovat ve $kole téméf
vse, co chtéli a na Katedie fotografie vladla daleko vétsi atmosféra svobody, nez tomu
bylo na jinych Skolach a mimo $kolu. Po dokonceni umélecké aspirantury (tehdejsiho
doktoratu uméni) méli moznost vstupu do strany. Vladimir Kozlik, ani jeho kolega
Miroslav Vojtéchovsky viak do strany nevstoupili. Byl to problém pro ty, ktefi po nich
chtéli aspiranturu délat, ale rok 1989 uz byl velmi blizko. Cela situace doby je krasnym
dukazem toho, Ze i v kazdé Spatné dobé mUize existovat dobré a samoziejmé i naopak.

Kozlikova rodina méla moznost emigrace diky teté Miladé zijici v Australii. Z dlvodu
silného pouta k rodné zemi nakonec odmitla a Vladimir po ukonceni studia na FAMU
roku 1976 narukoval na povinnou vojenskou sluzbu. Nevédéli pfesné co s nim, na
zdravotnika jit nemohl, velitele tankové cety odmitl délat a nakonec skoncil pfimo
na Stabu, kde vykonaval ¢innost kuryra, (délal tzv. bojové rozdileni), apod. Kontakt
fotografie a vojny nastal v momenté, kdy se ho nacelnik stabu dotdzal, zda foti také
akty a hned mohl jet pro tyto fotografie v ramci “opustaku” domda. Poté, kdy dorazila
informace o brzkém pfijezdu kontroly, vznikla velkd panika zdGvodu chybéjici nasténky
vzornych vojakd a na Vladimirovi Kozlikovi bylo, aby nasténku vybavil fotografiemi.
Nanestésti byli v3ichni vojaci na vyjezdu na Sumavé, a tak Vladimir musel absurdné
improvizovat. Vyfotografoval vojenské vézné prevlecené do uniforem s odznakem
jako vzorné a pfikladné vojaky. Velitelé ho v pisemnostech oznacovali titulem UFOQ,
(zkratka pro uméleckého fotografa) protoze absolventi FAMU méli tehdy pfilis dlouhy
a neznamy titul Promovany umélecky fotograf.

Kozlikova fotografickd tvorba se jinak na vojné pozastavila, nebyly pro ni pfiznivé
podminky a z Vladimirova charakteru vime, Ze na svou tvUrci praci potfebuje patfi¢ny
klid a dusevni pohodu a vojna byla spiSe o zachovani zdravého rozumu. Par snimku
prostredi kasaren i ze cvi¢eni udélal, ale nechava je spat.
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Jeho prvni zvefejnéna fotografie v Casopise byl jeden z fotogram, na nich ho zajimala
predevsim tajemnost svételnych otiskd, tvirci proces a specifické pfekvapeniz toho, co
zdaného procesu osvétlovani a promitani véci ve findle pfesné vzejde. Fotogramy byly
také stézejni praci Vladimira Kozlika na jeho prvni fotografické vystavé, v roce 1973,
kterou uspotadal spole¢né se svym kolegou Jifim Zizkou v Malé galerii CS spisovatele
v Praze s nazvem ,Fotogramy, Fotografie, Variace”

Dalsi Kozlikova vystava ,Kresleni”, uspofadana jesté v dobé studia na FAMU, byla v
roce 1975 a nebyla fotograficka. Vystavoval, spolu s vystavou kreseb jeho divky Libuse
Ladianské, (rovnéz absolventky grafické skoly) soubor temper.

B Fotogram, 1972 B Fotogram, 1972
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,Ma milovana Sazava”

S trochou nadsazky a metafory lze fici, Ze pokud v zilach Vladimira Kozlika neproudi
krev, proudi v ném pravé Sazava. Reky pro né&j skute¢né predstavuiji jisté Zily svéta a
Sazava je z nich tou nejpodstatnéjsi a nejvlivnéjsi. Symbolizuje jeho détstvi, navraty
a svobodu, ktera je vzdy spisSe vnitinim pocitem. Pfiroda v ¢lovéku vyvolava mozna
az atavistické pocity a nese s sebou pocit blaha a nekonec¢nych moznosti. Tyto vlivy
maji na Vladimira daleko impulzivnéjsi dopad, diky jeho citlivé osobnosti a schopnosti
vnimani téch nejjemnéjsich ozvén udalosti, prolinajicich kolem a skrze néj. Nikdy
nemél problém s tim, posadit se na bfeh feky a hodiny hledét do vin, pozorovat ¢as,
proménlivost a samoziejmé i zivot pod hladinou. Sdm je vasnivym, zejména letnim
rybarem a neni nic hez¢iho, nez stat po kolena ve vodé, sledovat splavek a vytahnout
rybu z vody. Nejde mu o samotné chytani ryb, ale o to, ze je ¢lovék stale jesté schopen
néceho skutec¢ného. Viné, teplo, voda a feka pritahuji jeho pozornost a vytvari pro néj
jakési poutni misto odpocinku a dobijeni energie.

Sazava v Lukach pod Mednikem, kam
jezdi od raného détstvi, je pro Kozlika
v podstaté vécnym tématem, nejen po
strance zivotnich udalosti,

ale i fotografické tvorby. Jako maly
kluk prolézal vSemoznymi stezkami,
cestickami, soutéskami a diky casu
stravenému v blizkosti feky se naucil
jeji fe¢ a schopnost Cist viny a pohyby

proudu jako v oteviené knize. Pozdéji, ,
kdyz uz byl studentem a seznamen W Podesti-pésinka, 2012
s fotografii, absolvoval podobné
prochazky i s fotoaparatem. Fotografoval
lidi zijici kolem feky, pfirodni detaily, skaly odrazejici historii a neuvéfitelny tok ¢asu
nebo pouhé utvary a malby vétru na hladiné feky. Veskera jeho tvorba ze Sazavy méla
hluboky vyznam pro jeho dusi, ale jinak zde fotografoval spise prazdninové a nikdy
téma nebral zcela vazné, jako moznost vlastni prezentace.

Zlom nastal roku 1976, kdy téma Sazavy vyuzil jako ¢ast své diplomové prace na
FAMU. Publikace predstavovala zmapovani urcitého rekreacniho uUseku v podobé
kritickych kontrastd mezi ¢lovékem a pfirodou, pohodou i nevkusem, kde zprvu
zachycuje prazdninové hemzeni lidicek, jejich cachtani v fece, opalovani, rybareni a
vse, co patfi k letnim radovankam u vody. Nasleduje az magicka podivana unasejici
divaka krasou vody, vin a svételnych jevl nahle kontrastujicich s umélou kachni¢kou
na jezirku, nebo stojici Skody MB na podstavci pfed chatou. Klasicka architektura staré
chalupy stoji proti chaté s podezdivkou pfipominajici tlacenku, nebo zahradnicka
skalka naproti barevné souhfe kvétin a kefl na nedalekém kopci. Jde o kontrast mezi
lidskym pinozenim, které je pouhym zlomkem ¢asu nasi existence, a vécnosti feky.
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B Sdzava 1976, 1976 B Sdzava 1976, 1976

B Sdzava 1976, 1976 B Sdzava 1976, 1976

21



S odstupem ¢asu se Kozlikova pozornost upinala k stale hlubsi myslence vytvoreni
souboru o Sazavé, kterd by mapovala feku a pfedevsim jeho vztah k ni. At uz 3lo o
sousedni Vltavu, nebo jiné feky, v kazdé z nich vidél kousek Sazavy. V jeden ¢as zacal
vytvaret soubor Ceskych fek, ktery nakonec nikdy nedokoncil, protoze zjistil, ze jeho
predstavy se neshodovaly s predstavou nakladatelstvi.To chtélo hlavné charakteristicky
popis, fotografie pro turisty a na koncepci se neshodli. Nebyla to cesta ani cil k jeho
tvarc¢imu uspokojeni.

V soucasné dobé béhem let shromazdovani, tfidéni a pofizovani novych materiald
dosel k rozhodnuti vytvofrit fotograficky soubor s nazvem ,Kousek Sazavy’, ktery
nebude o Sazavé jako celku, ale pouze o jeji malé ¢asti kam jezdi, a na které ukaze tu
nepopsatelnou nadheru a celozivotni vstiebavani vlivi a atmosféry daného mista.
Jednotlivé reflexe predstavuji nékolik rovin vizudlni vypovédi, ale nékteré jsou ne
pro kazdého divaka dostatecné citelné. Napt. obrazy tlni, malych zatok, splavkd
kolébajicich se na hladiné, se mohou pro urcité publikum jevit jako obycejné snimky,
dokumentuijici redlné prostredi, z divodu nedostatecné zkusenosti a neschopnosti
proniknout do koncepce a atmosféry, kterou pfi tvorbé autor proziva. Symbolika klidu,
ticha a moznost predstavy déjovych linii zivota nad hladinou a pod ni, pak vyzaduje
dodatecné vysvétleni.V dile dale koncentruje podstatné véci, jako jsou détské zazitky
a hry v blizkosti vody, zbytky trampingu, lidi na lodkach, az po vytvarné poetizujici
zabéry nejriiznéjsich viemu okolniho prostredi.

B Kousek sdzavy, skdla, 2008 B Kousek sdzavy, ryba, 2008

Jedny z nich tvofi samotna feka. Pomalu plynouci proud stfida tfisténi vody o kameny
pefeji a prfedstavuje nezkrotnou silu a energii vodniho Zivlu s ocistnym vlivem od
negativnich emoci, setrvavajicich v
lidském nitru. Kromé obrazd samotné
vody, se Vladimirova mysl uklidiuje
také scenériemi stroml v kompozici s
fekou a souhrou jemnych odstinl barey,
pfipominajici impressionistické malby z
konce 19. stoleti.

Dal$im prvkem imaginace Sazavy jsou
minimalistické detaily vody a brehi
s vyraznym zapojenim svételné hry a
reflextl, které napomahaji snovému,

B Kousek sdzavy, podzim, 2005
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poetickému charakteru a stanovuji prostor pro
rozbor dila vlastni fantazii.

Vladimir Kozlik se v cyklu rozsahlymi pohledy a
scenériemi dostava az k obrazové transformaci
vlivem odrazu nebe od hladiny a rozdifuje
dimenziondlni hloubku celé scény, kde se feka
stava nebem, a bfehy soutéskou vysokych skal
pfipominajici okno do jiného svéta. | kdyz je
dilo prevazné intimnim dokumentem vazby k
blizkému prostiedi, nechybi zde ani pro Kozlika
typickda vsimavost, zachycujici napf. barevné
spektrum s urcitou fascinaci k fyzikalnim jevim
a soucasnému vzhlizeni k cizim svétim. Ve pak
Vladimir Kozlik spojuje v mnohovyznamovou
mozaiku a udava dilu neobvykly rozmér.

Cilem neni dokonala krajinarska fotografie, ale
spiSe tvorba rdznych sestav a slozenych pfibéhd,
s prevazné minimalistickym pojetim jednotlivych
reflext, kde hlavni prvek tvofi krasa, cit, hloubka a
neopakovatelnost zjeveni.

Vliv a magi¢nost Sazavy, od Krhanic az k Petrovu u
Prahy a soutoku s Vltavou, zasahuje i do velké asti
jinych okruhl Kozlikovy tvorby, at uz horizontd,
obloh, soukromych vesmird, nebo ilustraci
literarnich dél.

Vladimirovi velice blizkou osobou je spisovatel Ota
Pavel a jeho kniha ,Zlati uhofi“ Jeho domovské
pouto a vztah k Berounce a rybam je podobné
tak silny jako Kozlikav k Sazavé. Jedinym rozdilem
je, jakym umeéleckym prostfedkem o ni hovofi.
Predstava skute¢ného domova je dalsi véci, ktera
Kozlika velice zajima. Domov spociva v misté a
hlavné v lidech, ktefi na ném Ziji, v tom, co blizci
lidé vytvareji a zanechavaji v nas - domov jsou
dvefe rodného domu ,hrani kulicek”, prvni lasky,
klavir, Vrovice, Sazava a i kdyz si ho muzeme
vytvorit i kdekoliv jinde, nikdy nebude mit takova
pouta a vazby jako ty, které vznikaji a existuji v
mistech, kde jsme prozili détstvi.

B Sdzava z Trestiboku, 2007

B Spektrum, Na Sdzavé, 1980
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Predmeéty, zatisi, inscenace

Diky tvlr¢imu pristupu Vladimira Kozlika, ktery s patfi¢nou vaznosti a odpovédnosti
reaguje fotografickym obrazem na opomijené véci a podnéty, transformuje je a
nevyhyba se jakémukoliv fotografickému Zanru, zacaly vznikat, uz jako 3kolni cviceni
na FAMU, fotografie nejobycejnéjsich ,Predméti”. Vychozi pro néj byly prakticka
cviceni jako fotogramy a zatisi, pfi kterych vyuzival nejen své fotografické oko, ale i
schopnost vizualni komunikace jinymi prostfedky vytvarného uméni. Pro realizaci
fotogram( vyrabél vlastni pfedméty z rizné formované lepici pasky, papirovych utrzkd,
pingpongovych micku, ¢tvrtky poskladané do tvart ¢tvercl, obdélnik( a harmonik
aby nasledné zjistil, Ze kompozici jednotlivych objektd v modernim vytvarném zatisi,
je schopen vytvorit vlastni nové svéty.

Fotografie pracuji s tvarem a hmotou
jako s neuchopitelnou ¢asti, ktera
nechdva volny prostor divakovi k
vlastni predstavé. Podobné jako
malif Joan Mir6, hledajici zakladni
vytvarnéznaky asymboly, podobajici
se détské kresbé nebo pravékému
umeéni, i Vladimir Kozlik nechava
jednotlivé objekty nejrozmanité;jsich
podob poletovat v prostoru obrazu,
na prvni pohled vzajemné nezavisle,
ale s vlastnim systémem usporadani.
Rozmeér je pouze imaginarni W Predméty, 1975 B Predméty, 1975
veli¢inou rozSitujici moznosti

chapani dané scény, pri které si Ize

predstavit planetarni konstelaci slunecni soustavy a zaroven mikroskopicky obraz
bunécnych vazeb v kapce vody. Zatisi je ve své podstaté tvofeno mnohdy pouhymi
detaily objektl, které v koncepci celku dotvareji a vytvareji jednotlivé objekty.
Pozornosti divdka nem(ze uniknout jedina c¢ast obrazu, protoZe je tvofena sama
sebou s dokonalym vyuzitim principu svétel a stin(, prezentujici oblé tvary kouli, rohy
dievénych krychli, nebo samotné struktury povrchl v nekonecné stavebnici vlastniho,
témeér surrealistického vesmiru.

Struktura a kompozice predmétl vytvafi malebné obrazy redlné scény. Prace se

svétlem je zde tak citliva, ze budi dojem zapadajiciho slunce nad krajinou horskych
hiebend, ale nebyl by to Kozlik, aby nenechal jistou moznost dal3ich Uvah otevienou.
Zdali se krajina nachazi pfimo za domem nebo na cizi planeté a jedna-li se vibec o
krajinu, zavisi pouze na lidské pfedstaveé.
V Kozlikové cyklu,pfedméti” poté dochazi k jakymsi experimentiim a hrdm se stranové
prevracenymi obrazy. Jednotlivé fotografie zatisi vodorovné i svisle kopiruje a spojuje
v dvoudilné sestavy, ¢imz vytvafi iluzi prostoru a napomaha vzniku az surrealistickych
objekt(, nebo jak sdm autor fika takzvanym,,|étavicim”. Tvary pfipominaji srdce, figury,
monumentalni stavby, ale i neidentifikovatelné formy Smouh, pruh(i, geometrickych
obrazcu, jevu, které opét podporuji vizualni uvazovani a fantazii.
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B Objekt, 1975 B Objekt, 1975

V3echny prace a vlivy vedly k dalsim prostorovym kompozicim, spojujicich jak silu
detailu, tak hloubku obrazujako celku. UVladimira Kozlika nastal jisty pocit naplnéniane
pfilis intenzivni touha k pokracovani pfispéla ke vzniku souboru fotografii, ve kterych je
hlavnim rysem imaginace jedna z nejpfirozenéjsich vlastnosti clovéka - hra.V exteriéru
pfirodnich prostredi hraje svou vlastni hru, kdy fotografuje jednotlivé predméty jako
dievéné kostky, micky, nebo vejce, v kombinaci s pohybem a ohnivymi elementy a
vytvafi tak formou akce specifické momentky a sekvence, které je schopna zachytit
a uchovat pouze fotografie. Zaroven reaguje na tehdejsi zbyte¢né a smésné spory o
klasifikaci fotografie jako uméni, kdy velka ¢ast dokonce i umélecké verejnosti uznava
jako uméni pouze origindlni tradi¢ni vytvarné uméni, tedy, jakoby nekopirovatelna
dila.Vladimir Kozlik reaguje jednak formou samotné akce a ¢asové pomijivosti a jednak
dobarvovanim fotografii technikou ¢aste¢ného kolorovani fotografii.

B Krychle, 1974 B Plaminek, 1975 B Plamen, 1975

Ve zacalo vznikat kolem let 1974 — 75 a postupné se presunulo do zcela jiné oblasti
vnimani. Soubory fotografii pfedstavuji spojeni kontrastl obsahovych i formalnich. vV
cyklu ,llustrace hry” napfiklad kontrastem fotografie sklenénych kuli¢ek a fotografie
nabojnic, které jsou zobrazeny na stejném misté, kde byly dfive kuli¢ky, prezentuje
Caste¢néneusporadanyani¢imneovlivnény smysldétského projevu hry, kontrastujiciho
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se systémem uspofradanym
principem hry dospivani a
dospélych. Zaroven vsak
zobrazuje podobnost a
pocit ocekdvani nového
za horizontem védomi,
zavislym na rozvoji lidského
mysleni v mladi, dospélosti
nebo stafi a okolnimi vlivy
dané doby.

Roku 1976 vnikl soubor
,Obrazt v obrazech”,
ve kterych Vladimir
Kozlik pracuje s nékolika
rovinami obrazu najednou
a vytvafi tak téméf
vicedimenzionalni hloubku

llustrace hry, 1975

B Obrazyvobrazech, 1976

plochy a pfedstavivosti. Obraz je zde jako samotny pfedmét, druhou rovinu pak tvofi
aplikace néjaké dalsi plochy, ktera svym zpUsobem dany obraz dovytvafi, tfeti rovina
je ovlivnéna pfridanim dalSich predmétd, které nebyly plvodni soucasti obrazu, a
posledni rovinu pfedstavuje vysledny obraz fotografie. Hloubka prostoru obrazu ale
mUZe sahat mnohem dale, zaleZi pouze na autorové imaginaci a rukopisu a divakové
schopnosti ¢teni dila. Jako obrazovou dimenzi Ize chapat i prostor mezi okem divaka a
samotnym nositelem formy fotografie, pfipadné pouhd vzpominka na zhlédnuti dila a

jeji interpretace pameéti.

B Saty, 1976

Kozlikova tvorba se vtomto sméru projevuje
i formou ilustraci literarnich dél. Jeho
schopnost predstav a citu je jako stvorena
k obrazovému vykladu metaforickych,
psychologickych dél, které podminuji
vnitfni pocity a zaujeti. llustrace romanu
Plechovy bubinek od Giintera Grasse je
nazornou ukazkou moznosti predstav a
spojeni erotického podtextu, srovnani ¢asté
banality a povrchnosti lidského jednani s
vaznosti otazek souvisejicich s otdzkami
Zivota, smrti a valky. Obrazy jsou stejné jako
u série ,llustrace hry” a,Obrazy v obrazech”
Castecnékolorovanéatim je podtrzenajejich
nezaménitelnost a vyznamovy charakter.
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+HOVORY* s CHAN-SANEM

Chan-3an, neboli Mraziva hora, je Cinsky nazev hory tycici se v pohofi Tchien-tchaj.
Vysoko v téchto kopcich byly postupné budovany cCetné taoistické a budhistické
klastery, utopené taméjsi hustou a nedotcenou prirodou.

Basnik, jenz zpretrhal vSechna sva pouta s dosavadnim zivotem, rodinou a taméjsi
spole¢nosti, zde nasel svij novy domov. Hora mu dala klid, smifeni, volnost a
nekonecnou moznost pfemysleni a meditace pro vytvareni svych basnickych versu
s reflexivni tématikou. Pfemyslel o samotné existenci a vyznamu byti, o spole¢nosti,
lidech a svété. Své poznatky a presvédceni psal na nejriiznéjsi podklady, které mél k
dispozici, balvany, listy, kamenné desky, stény klaster(, ¢i samotné stvoly bambust a
nikdy netouZil po slavé a uzndani. Jen doufal, Ze si odstupem casu jeho dila vS§imne par
vnimavych odi a znéni jeho tvorby rozsiti dal.

S dilem cinského basnika Chan-3ana se Vladimir Kozlik poprvé setkava v knize od
Marty Rysavé, velmi vzdélané pani, zabyvajici se ¢instinou a orientalistikou v Akademii
véd, s nazvem ,Nad nefritovou tlini jasny svit”. Cim vice basni precetl, tim vice mu
dochdzi spojeni mezi nim a onim basnikem. Mnohé jeho fotografie jsou jako odraz
myslenek minulosti. Clovék, ktery psal své lyrické dilo na rozhrani 8. - 9. stol. n. I,
se najednou promita v Kozlikovych obrazech, jakoby tvofili spolecné. Jsou jako dva
bratfi, ktefi dostali stejny dar vyjadfovani, pouze viak v jinou dobu a jinym uméleckym
prostfedkem.

PFiroda a jeji krasy jsou hlavnim motivem knihy. Cinska poezie je vyrazné spjata s
prirodnimi elementy, stejné jako mnoho Kozlikovych fotografii. Je az neuvéfitelné, s
jakou presnosti do sebe jednotliva dila zapadaji. Oba spojuje smysl pro cit k vlastnimu
okoli. Vnimaji naprosto obycejné véci, jako ty nejfantastictéjsi udalosti Zivota. Pouha
udusand zem, vétve stromu, pésina, kdmen, oblak, vychod a zdpad slunce nebo ladnost
zenskych kfivek predstavuji udiv k redlné skutecnosti, ktera se nikdy neomrzi.

Vse sebou viak nese i silnou filozofii. UZ tehdy Chan-3an vidél, kam se spole¢nost
ubira. Lidé maji tendence tunelového vidéni, Zzenou se za hranice svych moznosti,
zdokonaluji technologie, pfedhani se navzajem. Opravdové $tésti viak nevede touto
cestou. Musime se naucit souziti s tim, co mame a nesnazit se obchazet to, co je pro
nas pfirozené. Chan-3an odesel od vieho, co doposud mél, protoze védél a citil, kde je
jeho poslani, kudy vede cesta k moudrosti a porozumeéni.

Jako reakce na nalezeni spole¢ného citu s ddvnym umélcem vznikla obrazova kniha s
nazvem ,Hovory” s Chan-Sanem. Nejednd se o obrazovou ilustraci basnikovych versq,
ale o imaginarni konverzaci mezi Vladimirem Kozlikem a Chan-Sanem prostfednictvim
kombinace fotografického a psaného projevu. Kazdym otocenym listem si pfipadate
jako v pfibéhu s kouzelnym zrcadlem. Na jednu stranu napisete slovo, na druhé se
objevi obraz, napisete vers, objevi se svét.

Hovory skrze propojeni textu a fotografie jsou hlavnim rysem Kozlikova souznéni
s basnikem. Grafickou cestou reaguje Kozlik(iv rukopis v urc¢itém sméru, v urcité
kompozicinajednotlivé obrazy.Vyjmuté verse zjednotlivych basnivlastnirukou vpisuje
do obraz( a vytvafi tak soulad a prolnuti obou uméleckych prvku. Dilo doslova vtahne
divaka do vlastniho prostoru uvazovani. Je to jako vizudlni meditace, ktera divaka vede
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pribéhem lidi, pro které je laska, cit a Cistota sveédomi vibec to nejdulezitéjsi.

Kniha vysla roku 1990, v dobé, kdy se lidé zacali,honit” za penézi, drogami, alkoholem
a dal3imi jinymi nahradnimi a povrchnimi prozitky a spole¢nost se o hlubsi myslenky
tehdy pfilis nezajimala.

Nebyl to pfimy zamér na to upozornit, ale spiSe Kozlikovo nutkani vyjadfrit presvédceni,
Ze vse uz bylo vyfceno, akorat v jinych dobach a za jinych podminek, ze lidé délaji
porad stejné chyby, protoze zkusenost je nepfenosna a ¢as je pouze relativni pojem.

Toto hluboké a velice spontanni dilo je jednim z nejpozoruhodnéjsich projektu tvorby
Vladimira Kozlika. Roku 1991 ziskalo od Ministerstva kultury CR a SR a Pamatniku
narodniho pisemnictvi cenu za nekrasnéjsi knihu 1990 - Cestné uznani za nejlepsi
koncepci a s odstupem ¢asu nabira na vyznamu a ptinosu pro dne3ni spole¢nost.

Cesta na CHAN-SAN

Na cestu na Chan-San lidé se ptaji Na Chan-San viak cesty nevedou
A je léto, led tu jesté lezi

Slunce vyjde, v3echno dal je pod mlhou

Napiiklad jg, jak jé jsem sem pfidel?

Md mysl je jind, neZ ta tvd

Vi iyl O s iy sy e s Kdyby se tva mysl moji podobala

g V sém stted bys pronikl jak ja

4
-~ o
Hleddni cesty .:.
S
4
Jsou lidé, pro které cedrovy strom i‘%\

Je bilym stromem santalovym
Ucim se cesté, pocitam jalovy pisek

Kolikrat bldto jsem nabral, stéZi uz vim
Zlato jsem odvrhl, odél se rohoZi z trdvy
Kdo klame jiné, sdm sobé klam chysta téz
Jako kdyzZ nabirds tisice piskovych zmek:

Spojit je v celek nijak nedokdzes.

I

Cerfe

U AC

Mé basné

Néktefi lidé se vysmivaji mym basnim

Dodrzuji v3ak tradici nardzek i vybrouseny styl
Neohlizim se na komentdF pana Changa

K cemu by mi ndvod pana Mao byl?

Nemrzim se, Ze téch, kdo pochopi, je malo

Jen kdyZ par vnimavych ¢tendfii budu mit

Kdybych odsud byl vyhnén, daleko musel odejit
Kdybych byl nemocen a nedokdzal je dokoncit
Jednou se nahle setkaji s nékym, kdo vnimavé md oci
Pak samy se roz3ifi, po celé zemi budou znit

7«,#7} /-w‘r 2%

/

7&@ Feuqig frcle wif-.
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Pribéhy, Sestavy, Asfaltové krajiny

Slovo pfibéh ma nékolik podob a vyznamu. Ve své hlavni podstaté jde o ztvarnéni
skutec¢né udalosti, néjaky skutecny déj nebo skupinu navzajem propojenych déju s
jasnym pocatkem a patrnym koncem. DalSim vyznamem slova se rozumi pfechod
do oblasti popisu néjakého déje, bez ohledu na jeho realistickou ¢i fiktivni podobu.
Posledni formou pfibéhu je pak pfibéh nekonecny. Metaforicky popis rozsahlé déjové
linie, u néhoz neni zfetelny zacatek nebo konec a z riznych dlvodd nejsou zndmy
vsechny redlie.

Stejné tak je to i s pfibéhy Vladimira Kozlika. Jeho fotografickd koncepce se vyviji a
projevuje stejné jako literarni dilo, s rozdilem vizualniho pojeti obrazu namisto psané
formy. Fotografie vznikaji pfevéazné redlnou vypovédi nalezené skutec¢nosti, kterd je
prezentovdana jak v syrovém, Cisté popisném obrazu, tak v konfiguraci nékolika obrazl
s pfimési fantazie a pocitll autora, které mu umoznuji vytvéret zcela nové pfibéhy
a prostredi a manipulovat s ¢asem a prostorem pfi samotném béhu udalosti neboli
pfibéhu.

Kozlikova  tvorba se
timto smérem projevuje
uz na FAMU v obrazech
Jportréth lidi bez lidi",
zachycujici pro Kozlika
ne pfilis typickou
dokumentarni  formou

7>

jednotlivé stopy a W Portrét bezlidi, 1999 B Portrét bez lidi, 2002
prvky lidské vSednosti.
Pohozené papirky,

odpadky, viemozné predméty, které uchvacuji jeho pohled a nuti jej k myslence, co
dané situaci predchazelo a z jakych pficin byla vytvorena.

Zlomovy okamzik a prdlom
v imaginaci tohoto odvétvi
nastal v 80. letech, v momenté
potizeni fotografického pfistroje
Polaroid, ktery svym systémem
produkce snimkd, barevnym
vystupem a Ctvercovym
formatem podminil Kozlikovo
nutkani tvorby fotografickych
sestav. Tvarové i vyznamové Erpms
spojeni umocnuje vzajemny B Adlibitum, polaroid, 1981 W Ad libitum, polaroid, 1981
vztah fotografii, zachycenych jak
v delSim casovém rozpéti, tak v
kratkém sledu béhem nékolika chvil. Tvaré¢im prostiedim se mu stalo samotné blizké
okoli, které diky jeho neobycejné schopnosti vnimani sebemensich detaill, nuanci,
naznak( a podobnosti, dalo vzniknout prvnimu souboru sestav s nazvem, Ad Libitum”,
Dilo obsahuje nékolik sérii ¢tvefic, pofizené pfi oblibenych prochazkach méstskou a
pfirodni krajinou, ale i interiéry, zakoutimi a prostfedim svého domova. Samotné

[
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snimky vznikaji jako jednotlivé, nezavislé elementy oslovujici Kozlikovo citlivé oko,

které dodatecné spojuje doslova podle chuti a vytvafi tak specifické sestavy pribéht s
mnoha moznostmi vykladu a pochopeni obrazového sdéleni.

Na cCtvefice pozdéji navazuji trojice a osmice, které uz nejsou soucasti sérii ,Ad
Libitum®, ale jsou rozdélené do verbalné vystiznéjsich okruh(. Stale Castéjsi toulky
a prochazky méstem a rliznorodymi krajinami, vyvolavaji v Kozlikovi vnitini pocity
rozdélené ¢asovou osou na kratké, nahlé zazitky, déle trvajici prozitky a dlouhodobé
vznikajici vzpominky. ,Zazitky” predstavuji jednorazové momenty udalosti. Svételné
jevy, odlesky v kaluzich, nebo nahla zména pocasi trvajicich nékolik chvil, kdy dana
skute¢nost doslova problyskne obrazem a nikdy se nebude opakovat. ,Prozitky”
provazi delsi ¢asovy Usek s patficnou vaznosti a zamyslenim. Fotografie formou
silné symboliky zobrazuji situaci, kterd prozila jistou déjovou linii a zanechava v
divakovi nezodpovézené otazky s moznosti spekulace, nejistoty, ale i pouceni a viry.
~Vzpominky” pak ukazuji na pomijivost a relativitu ¢asu. Nesou s sebou spojeni nebe
a zemég, intimnich zalezitosti, které se navzajem prolinaji a zaroven otaceji pravidla
chapani, pfi kterych si Ize uvédomit moznost vlastni predstavy svéta a jeho pravidel.
Vzpominky jsou vlastné skute¢nym vzpominanim nad fotografiemi, které vznikly za
delsi, tfeba dvoulety, ¢asovy usek. Z vybranych fotografii vytvorena sestava da vznik
novému obrazu, ktery sice tvofi pfibéh existujici diky vzpominkam, ale protoze je v
jiném Case vytvoreny, stava se najednou novym a soucasnym.

B Prochdzka, Prosek, 1986 B Prochdzka, 1987
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B Vzpominky, 1987-88 B Vzpominky, 1984 B Vzpominky, 1984

Nedilnou soucast pfibéhl pak tvofi obrazy ,Asfaltovych krajin”. Kozlikova pozornost
asfaltového svéta prameni uz ve vyse zminéném Skolnim obdobi, v podobé nalezenych
stop na chodnicich, silnicich a domech. Béhem svych cest, kam ho nohy nesou, bez
ohledu na cas a vzdalenost, potkdva nejriznéjsi skutecnosti, zachovavajici pocit v
jeho nitru, které prizpGsobuje vlastnimu zpusobu zpovédi a vyjadreni. Fotografie

== B NaNdrodni ttidé, 1993

asfaltovych krajin predstavuji nékolik skupin.
V jedné je Kozlik fascinovan nahlou shodou
okolnosti nékolika jevy, které vytvari jedinecny
a pouze momentalni obraz skute¢nosti, schopny
zachytit a navéky uchovat pouze fotograficky
pfistroj. Popraskany chodnik s ulomky jehli¢nanu
pfipominajici zalesnénou kopcovitou krajinu,
B Nedstupny obdélnik, 1994 blystivé asfaltové spary pod vlivem dopadajiciho
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B ZimaarybaV Olsindch, 1996 B Asfaltovd krajina, 2013

svétla podobné fekam, nebo souhra nékolika stop lidského kontaktu na ulici vytvofi
siluetu ryby s Supinami. V druhé pak prevlada hlubsi vyznam a myslenka, obsahujici
jednotlivé elementy celku, at uz se jedna o samostatny obraz nebo ¢asosbérnou
sekvenci. Urc¢itou podobnost Kozlikova asfaltového svéta Ize vidét i u drivéjsich dél
Emily Medkové, kterd formou dokumentu zachycuje detaily zdi a chodnik(, které
neprestavaji byt redlnym zaznamem daného mista, ale zaroven symbolizuji lidské tvare,
hlavy, slunce, nebo brany do nezndmych mist. Kozlik(iv pfistup neni tak vymezeny,
je vytvarné citlivéjsi a predstavuje Sirsi skalu vlivli vedoucich k imaginaci vyslednych
obrazl. Nicméné surrealisticka podoba méstskych detail(l a lidskych stop v reakci na
spolecenskou situaci doby obou autord ma ledacos spole¢ného.

Vladimir Kozlik sestavuje jednotlivé ¢asti obrazu na zdkladé reflex(i, predstav a
dlouhodobého vstiebavani rlznych podnétd. Kombinuje rozsdhlé scenérie s
minimalistickymi prvky, pficemz vylucuje moznost porovnani a stanovuje tak vlastni
velikost prostoru. Na fotografiich s udivem pozoruje a zachycuje lidské stopy. Napf.
zobrazeni pouhé fyzikalni zmény skupenstvi vody na chodniku, se stane pro nékoho
tfeba romantickym jezirkem a pro jiného dokumentem zmrzlé mocineukaznéného psa.
Na cesté Vladimir Kozlik vnima a zobrazuje také symboly détskych her, détské stopy a
vytvory. Tyto fotografie vSak najednou zobrazuji i vé¢né filozofické otazky. Vztah Zivota
a smrti, ,nebe a pekla’, smysluplnosti a marnosti, otevirajici prostor ivaham.

B Pribéh asfaltovych krajin, 2005-2013

32



Horizonty a oblohy

Obrazy horizontll vznikaly v pribéhu tvorby pfibéhl a sestav a lze je rozdélit, po
obsahové strance, do dvou forem vyznamu. V jedné jde Kozlikovi o Cistou skladbu
obrazu, kde tvar, barva, kompozice a vlastnosti prostredi tvofi hlavni obsahové prvky
fotografie. Citlivd prace s tonalitou a pozornost vici vliviim jednotlivych elementd,
vytvorenych at uz pfirodou nebo clovékem v krajiné, doddva fotografiim takrka
bezchybnou, Cistou podobu, s velmi pozitivnim a uklidiujicim dopadem na lidské
smysly.

Hlavnim vyznamem a zdmérem
tvorby horizontl je vytvofeni
jakési meta-krajiny, ktera se
netykda krajiny samotné, ale
toho, co se nachazi za ni. Jde o
souznéni a prolindni raznych
barevnych ploch, které vytvareji
néjaky metafyzicky prostor a
vyvolavaji v Clovéku nejistotu B Horizont v Lukdch B Benecko, 1982

a ocekdvani néceho, co se za pod Mednikem, 1987

danym horizontem objevi. Nebe

a zemé predstavuji dva odlisné

svéty, mezi kterymi horizont vytvafi jistou hranici, ale i most a cil k novému poznani.
S oblibou pracuje Vladimir Kozlik i s velikosti a optickym klamem, kdy nerozlisuje
velikost fotografované scény a vytvafi tak iluzi rozsdhlé krajiny, ktera v redIném svété
predstavuje pouhy detail o rozmérech nékolika desitek centimetr(i. Drobna snéhova
zavéj se pak stava rozsahlou polarni scenérii a tfi tajici snéhulaci monumentalnim
pohofim. Vladimir Kozlik tvorbu horizontl jako uceleného zdjmu uzavrel Ctverici
,Rocni doby”, kterd vnikala v letech 1981 — 84. Symfonie barevnych ténd, odstinl a
svétla, kompozice, strukturalni preciznost spolecné s hloubkou myslenky, prozitky a
samotnym vlivem autorovy duse, predstavuje technicky ctyfrozmérné, avsak niterné
nekonec¢né, vrcholné dilo.

B Rocnidoby, 1981- 84
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B Horiyont u Nové Paky, 1992

B Horizont u Benesova, 1984

Tvorba jednotlivych horizontd, kde hlavni
prvek tvofi predevsim cistota plochy a
linie horizontu, vedla Kozlika ke stale
vétsi pozornosti k samotnym obloham.
Jeho zijem podnitila proménlivost,
variabilita a moznost zmény dané
skute¢nosti béhem nékolika chvil v néco
zcela nového. Vznikaji az impresionistické
obrazy krajin, na kterych obloha, mraky
a svétlo hraji pozoruhodnou hru dojmu
a prozitkd. Fotografie vyuziva horizontu,
ktery uz neni hlavnim obsahem obrazuy,
jako dopliujiciho obrazového prvku,
spojujiciho svét nebes a zemé a tvofici tak
vytvarnou plochu s nes¢etnou moznosti
vyklad(l a predstav. V urcitych pfipadech
|ze obraz stranové obratit a docilit tim jisty
zpusob transformace s novou moznosti
pojeti velikosti a vyznamu. Vizudlni
podobnost Ize spatfit i na fotografiich
krajin Dusana Slivky, ktery byt je ryze
technicky fotograf a nad krajinou uvazuje
jinak nez Vladimir Kozlik, barevnosti,
tonalitou a skladbou obrazu z pouhych

zakladnich komponentl vyrazu, pfipominaji nékteré krajiny tvorbu Vladimira Kozlika.
Precizni a citlivou praci s barevnosti, kompozici a prostorem, s vyuzitim horizontu jako
skladebného i vyznamového prvku, Ize nalézt i na obrazech italského fotografa Franca
Fontany. Napadnou podobnost spolu oba autofi sdileji diky citu pro detail a schopnosti
jeho transformace na zcela jiné Urovné obrazové predstavivosti. Stejné jako fotografie
Vladimira Kozlika i fotografie Franca Fontany mnohdy pfipominaji spise malby nezli
fotografie a v obou pfipadech se objevuje pfitomnost onoho neznama, které se za
danym horizontem odehrava a jakou roli predstavuje v poméru vztahu svéta nebe a

zemé.

B Horizont ve Zlaté Olesnici, 1987

B Praha - Chodov, 1985
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B Svojetice, 2005

Podobné jako v jinych okruzich
Kozlikovy tvorby i zde vyuziva Vladimir
Kozlik odrazu pfitomnosti lidskych stop.
Horizont zemé z obrazu postupné mizi
a Kozlikova imaginace se zaméfuje
pouze na vztah samotného nebe
a projevh lidské existence. Vytvafi
samostatné obrazy, sestavy i ¢astecné
aranzované projevy vlastniho mysleni.
Fotografie pfedstavuji Sirokou 3kalu
moznosti obrazové ¢etby. Na malebném
obrazu mrakd s prvkem letadlové linie
kontrastuje samotna (Cistota bozZstvi

a nikdy neuhasinajici touha ¢lovéka po jeho poznani, nebo sekvence symbolizujici
oplodnéni a casovou pomijivost. Zdali je obraz jednolitou blankytnou plochou,
kompozici dratli vysokého napéti a mrakd, nebo zachycuje dynamiku letni boure, stale
ma kazda fotografie svuj pfibéh, myslenku a podstatu. Nékdy hlubsi, nékdy pouze
skladebnou, ale vzdy podminénou citem, na kterém zavisi i jeji pochopeni a pfinos pro

divaka samotného.
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Soukromé vesmiry

Soukromé vesmiry nejsou ni¢im jinym, nez skute¢né vesmiry, vytvofené v
soukromych prostorach Kozlikova nitra. Predstavuji tu nejintimnéjsi ¢ast jeho duse
a nenapodobitelnou schopnost obrazové interpretace, ve které vytvari vlastni svéty,
déjové linie a hypotetické uvahy, za pomoci samotné podstaty fotografie - svétla.

Pravé svétlo je klicovym faktorem v imaginaci cykl,V mém pokoji“. Podnétem vzniku
svétel a vesmir( byla Vladimirova citlivost na tzv. mali¢kosti, na rizné drobné predméty
a vécize skla. Selektivné si vystavuje rlizné geometrické objekty, lupy, sklicka, andélicky
a dalsi véci, které se mu jednoduse libi a nemusi se vzdy jednat o sofistikované vytvarné
predméty.

B Svétlo nad pyramidou, 2002

B Svétlo v pokoji, 2001 B Vesmirv mém pokoji, 1999

Diky tomuto systému usporadani a vlastni reflexi objevuje nové moznosti prace se
svétlem a vyuZiva je pro vytvareni svych intimnich svétd. VSima si nalezenych svételnych
scenérii v podobé riznych odlesk(, svétylek, paprskil, které mnohdy kombinuje s
uméle dotvofenym svétlem a v nékterych pfipadech posklada zcela novou realitu, od
Uplného zacatku, podle své hlavy. Forma jeho fotografii jde mnohdy az do, specifickym
zpUsobem pojatého, docela malého vyrezu skutecnosti, v podobé minimalistickych
detaill véci nalezenych i zdmérné postavenych, v synchronii s existujicimi svételnymi
jevy. Malé se najednou stava velkym a myslenka ¢asoprostoru je v podstaté jind, nez
jsme se ji naucili vnimat. Cas je velice individudlni a relativni a v momenté vzniku
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detailni fotografie se redlny predmét nezvétsi, ale podtrhne se jeho podstata a tim i
jeho vyznam. Dany ulomek, ohyb, nebo odiezek papirku ma pak stejné tajemny svét,
jako samotna hora v dalekych Himalajich. Na situaci se Ize divat i z pohledu védeckého.
Miniaturni elementarni ¢astice a castecky méni své drahy a stopy v pritomnosti ¢lovéka,
protoze z nds néco vyzafuje a to samé se Kozlik snazi aplikovat a zachytit na svych
fotografiich. Druhou véci, kterd ho fascinuje, je pak uz zminéna schopnost fotografie
zachytit samotné svétlo, to, co déla fotografii fotografii.

Vladimir Kozlik vyuziva urcité optické ¢leny a sklicka, nékolik svételnych zdrojd, pred
které instaluje rdzna stinitka a clony a vytvafi tak néco jako divadelni prestaveni s
predméty a svétly jim vytvorené, rezirované namisto hercl. Na rozdil od napf. Karla
Teigeho, ktery vytvarel kolaze a sestavy z jednotlivych prvkd, Vladimir Kozlik se snazi
vse spojit v jednom obrazu. Je to néjaky druh poezie, nicméné cilem neni basen, ale
okouzleni svétem a udiv z toho, jak je mozné, Ze to nejvétsi je zaroven tim nejmensim.

B Vesmirv mém pokoji, 2012 B Zdhada, 2014

B Svétlo v pokoji, 2001

B Novysvét, 2013
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V prostiedi Kozlikova domova také vznikl a jak uz u jeho tvorby byva, stale jesté
vznika, obrazovy soubor ,Dvefe v mém pokoji“. V sérii fotografuje vstupni dvefe do
svého pokoje, které podle ro¢nich dob, podle venkovniho osvétleni a pfedevsim podle
pfipadného vyuziti druhu lustru, lampy nebo stinitka, symbolizuji obraz a vstup do
dalsiho svéta, do dalsiho vesmiru. Je to kontrast mezi jeho intimnosti a zbytkem svéta,
kde premysli o tom, co se nachazi nékde jinde svym zplsobem, svou vlastni formou
uvazovani a hypoteticky. Zcela vyjimecné danému svétlu pomohl vlastnim pfic¢inénim,
ale vétsina obrazl predstavuje Cisté nalezenou skutecnost. Vizualni podoba se diky
Siroké 3kale moznosti fotografie méni v nejrlznéjsi scenérie. Jednou jsou dvere
cernobilé, jednou kolorované, nékdy zamérné méni nastaveni vyvazenibilé, aby dosahl
jiného snového poetického charakteru, jindy jsou dvefe jakoby ponofené pod vodni
hladinou, pfipadné z nich néco zafi. Dvere jsou symbolem odchodu a pfichodu ¢lovéka
a jsou tim, co stoji mezi jednim a druhym prostorem. Jistou podobnost nalézame v
souborech ,Horizontd" Stejné jako u horizontl i zde Vladimir Kozlik premysli o tom,
co je tam dal za hranou skutecnosti, co je nad a za ni a az k ni dojde, co nového spatti.

Vladimir Kozlik tvori z velké ¢asti v pozdnich vecernich hodinach a v noci, bud u sebe

B Dveiepokoje, 1999 M Dvefe mého pokoje, M Dvere v mém pokoji, 1993
1994

v ateliéru, nebo doma. Nejlepsi pocit z prace mél viak jesté v dobé, kdy byly jeho déti
malé, a védeél, Ze ma celou rodinu pohromadé, klidné spici, ve vedlejsi mistnosti. Tvorba
tohoto typu Kozlika velice uklidiuje a slouzi jako zvlastni meditace mysli potfebna pro
jeho dalsi fungovani v Zivoté.
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Ostatni tvorba

TvorbaVladimira Kozlika je velmi specificka a neda se definitivné uchopit ajednoznac¢né
zafadit pod jistou skupinu fotografie. Jeji tvar urcuji vlivy okolniho prostfedi a samotna
interpretace Kozlikovym myslenim. Vladimir ¢asto kombinuje fotografii s jinymi
vytvarnymi prostiedky a vyuzivd principu experiment(, jak po predmétné, tak i
filosofické strance.

Cilem této kapitoly je pfedstavit nékolik dalSich ¢asti jeho tvorby, které asi nejsou témi
nejvétsimi a stézejnimi, ale rozhodné nezbytné pro doplnéni, pochopeni a vytvoreni si
predstavy k jeho dilu.

Prvni zdsahy do fotografie uskutecnoval uz ve 3kolnich letech formou kolorovani
Casti obrazu a tuto metodu pozdéji uplatnil i v souboru ,Ulice na platné”. Dilo
predstavuje skutecnd fotoplatna chodnik( a ulic, vypinana na dfevénych rdmech a
¢astecné kolorovand olejovymi barvami. Jde o kombinaci slov a symbolt, kde bylo
hlavnim zamérem zaznamenat to, co na misté ptvodné bylo a to, co Vladimir vlastni
iniciativou pridélal. Na fotografiich se objevuiji lidské stopy spole¢né s rytinami slov
- napt. svobody, nebo pouhymi ornamenty a k nim dodélavané obrazce, jako odkaz
historie daného mista. Cilem byl ¢asosbérny soubor fotografii daného prostredi s
postupnym dokreslovanim dalSich prvkd a tim jisté mapovani vyvoje spole¢nosti,
kterd se vyviji stejné tak v Zivoté jako i na ulicich a chodnicich. Tento soubor byl navic
jedinym, ktery Kozlik v dobé spolecenského pfelomu bral ¢astecné politicky, i kdyz
se politice a socidlnimu dokumentu ve fotografii vzdy spiSe vyhybal. Na jednotlivych
fotografiich koloruje ¢ast obrazu modfe, ¢ast Cervené a davé tim najevo tehdejsi situaci
ve spolecnosti. Vse vytvafi tak, aby nebylo poznat, co na obrazu skute¢né bylo a co
bylo jim vytvorfené. S odstupem casu dilo prestalo Vladimira zajimat a i pfes soucasné
znovunalezeni chuti k danému tématu, zUstava nadale nedokoncené.

B Chodnik, 1990 B Chodnik, 1990

Pro svou tvUrci ¢innost vyuziva i figuralni tvorbu a zabyva se i akty, které prezentuje
nékolika zplsoby vizudlniho zobrazeni. Jednim z nich je Cisté metaforicka forma, kdy
jeho viimavé oko zachycuje nejrliznéjsi detaily utvar(, vzniklych ranni jinovatkou,
snéhovou zavéji, nebo Spatnym odlitim betonu ¢i asfaltu pfipominajici symbolicky
lidské pohlavi, Zenské Itno apod. Akt na jeho fotografiich hraje i roli doplrku, ozdoby,
ktera neni hlavnim stfedem pozornosti, ale jistym rozptylenim a otevienim moznosti
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B veta, 1988 B Klin, 2006

B Rybnik Svét, 1991 B Kapky, 1991

k pfremysleni a fantazii. Zahyby lidského téla a Zenské kliny vyuziva jako tvurdi prvky k
obrazovéivyznamové transformaci, pfipominajici plameny, jemnost, Cistotu, aleibranu
do nezndma a objevuje se zde spojitost s dvefmi a horizonty, které rovnéz rozdéluji dva
svéty a jedina moznost védét a vidét néco nového, je proniknout za hranu skutecnosti.
Akt ma v Kozlikové tvorbé i redlnou hmatatelnou podobu, vyznavajici uctu a obdiv
k zenskému télu. Vytvari smysiné obrazy postav s prvkem pohybu, ktery umocnuje
udiv k energii a krase postavy, nebo statické snimky detail( a zakouti lidského téla s
pfidanim napftiklad vodnich kapek a vyvolavajici v divakovi touhu a moznost doteku
néceho skute¢ného.

Jako reakce na moderni dobu a ¢im dal vétsi posun spole¢nosti do svéta virtudlni
reality, vytvafi Kozlik soubor virtudlnich aktl a obrazl, které poukazuji na relativitu
Casu a nevidomost pficiny vlivl, pusobicich na clovéka skrze elektromagnetické
vInéni. Zaroven nema tuseni, zdali je bytost ¢i jiny vyjev z obrazovky v Zivém vysilani, ze
zaznamu, nebo zcela vymysleny pocitacovymi efekty a pravé hra s moznostmi prolinani
Casovych rovin a skute¢nosti, vyvolava v Kozlikovi zaujeti a zaroven poukazuje na
divadlo a manipulaci, které se ¢lovék stava soucasti. Druhou stranou tvorby virtudlnich
realit je pak vyuziti samotné svételné stopy zafizeni, napf. televizni obrazovky, které
vytvafi rlznotvaré, riznobarevné a neobvyklé reflexy a slouzi Kozlikovi jako novy

prostor pro tvorbu dal3ich vesmird a obrazovych koncepci.
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B Virtudini informace o pohybu v byté, 2013 B Portrét u knihovny, 2014

W VirtudIni bytost, 1994 B Virtudlni svétlo, 1997

Vladimir(v velky zajem upoutava spojenislova a obrazu, respektive kresby a fotografie.
Vzdy ho fascinovaly déti a neuvéfitelné cisty, naprosto nedefinovatelny pohled
détského projevu, ktery se jevi jako nedokonaly, diky fyziologickym moZnostem a
proporcim détskych rukou a prstd,
ale pravé nedokonalost a ni¢im
nepoznamenany svét détské
mysli, dokaze vyjadfit daleko vice
emoci, nez u dospélého ¢lovéka.
Tyto emoce Kozlika vzdy velmi
zajimaly, spojoval je s vizualnim
dotekem dané skutecnosti a
vydafené momenty mu pfinasely
pocit naplnéni a radosti. Na
kresbu spirdly reagoval tak, ze
skrze okenni stiny vzniklé na stole
objevuje siluetu téhotné Zeny,
nebo svételnymi reflexy dotvari B Ohynek, 2000 B Sesit Terezky, 2001
pocity, které na ném vyjev détské

kresby zanechal. Nejcast&jsim

predmétem objevovani a zkoumani détského svéta je jeho nejmladsi dcera Terezie.
Sama zdédila po otci urcity vytvarny cit pro vnimani okolniho svéta a nejcastéji pravé
na jeji vyjadrovaci schopnost Vladimir reaguje tou svou. Détskou kresbu mnohdy nelze
pojmenovat, pouze néco pfipoming, a proto také Vladimir na obrazy reaguje velmi
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opatrné a citlivé. Nékdy sam na zakladé podobnosti a shodou okolnich jev(, vytvofil z
kruhovitych &ar obraz pfipominajici kvétinu a nékdy mu sama Terezka sdélila, co bylo
jeji inspiraci. Navaznou empatii a velmi intimnim myslenkovym vztahem mezi otcem
a dcerou, pak dochazi k vlastni vizudlni hie a vzniku spole¢nych pfibéhu a souboru
,Obrazl pocit”

B Duha a feka Terezky, 2001 B Kresba a svétlo Terezky, 2000

B Véta, 2000 B Terez¢in sesit, 2002

Obraz ma pro Kozlika velmi silny vyznam nejen prostfednictvim fotografie, ale i
prostiednictvimmalby.Narozdilod obrazufotografického,kdejeiusebeabstraktnéjsiho
vyrazu tvorby nutny urcity realny, vécny zaklad, malba mu umoziuje Cisty projev
vlastni fantazie. Vladimir zde nachazi urcity druh svobody, kde se nechava vést a nad
ni¢im nemusi premyslet. Obrazy vychazeji z jeho nacrtku, které tvofi nezavisle na sobé
a v proménném casovém obdobi je zaznamendva a pozdéji realizuje, nebo zacina
naprosto od nuly, kdy zcela spontanné reaguje na jisté podobnosti a sounalezitosti.
Kozlikovy malby maji surrealisticky a velmi poeticky zaklad a i kdyz se malbou
prezentuje daleko uvolnénéji, stale v ni zlstavd v mnoha pfipadech urcity systém
tvorby déleni na dvé ¢asti horizontu s vertikalnimi prvky. Clovék ma v sobé urcity smysl
pro horizontalni a vertikalni usporadani, a byt je sebevic svobodné uvazujici, sméruje
k néjakému systému pravidel. Druhym prvkem, ktery Kozlik vnasi do svych obraz(,
je jisty kaligraficky projev. Lidsky mozek je naucen komunikovat feci a pismo je jejim
uchovatelem. Byt se z velké ¢asti nejednd o smysluplna slova, ale pouhé symbolické
ztvarnéni vét, dodavaji vyslednému dilu novy rozsah vyznamd a moznosti sdéleni.
Pismo a fotografie jsou podle Vladimira Kozlika nejdulezitéjsi civiliza¢ni milniky lidstva.
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B Horizont dédi¢nosti, 1998 B Horizont kolobéhu, 1999 B Obloha fantazie, 2000

B Krajinaslov, 2012 B Vznik informace-radost z obrazu 2013

B Krajinaslov, 2012 B Téhotny akt, 1975

Vladimir Kozlik svou tvorbou reaguje na veskeré udalosti prolinajici celym jeho Zivotem.
Nevytvaii vzdy rozsahlé soubory, ale také mensi sekvence a jednordzové reflexe, které
jsou ovlivnény jeho momentalnim stavem a tim, ¢im si v danou dobu prochazi a jak se
citi. Dvojice stinu ruky a plujiciho mraku vznikla jako vzpominka na zesnulou maminku
a symbolizuje néco neuchopitelného, nehmatatelného a pomijivého. Jako metodu
odpocinku vyuziva prochazek po svém okoli, kde si opét vSima rlznych lidskych stop
a tvofi kratké geometrické sekvence zdi a stén se zamalovanymi ¢astmi a pfemysli o
skrytém plvodu a pfic¢iné néjakého lidského zasahu, pfic¢iné rliznorodych motivaci
a ddvodu zanechat néjakou osobni stopu a ,podpis”. Pfi svych toulkdch méstem
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a pfirodou vznikaji i samostatné obrazy vyjevQ, které ho v danou chvili oslovi. At
se jedna o no¢ni duhu u Sazavy, pokreslenou tabuli s oblohou pokreslenou ¢arami
letadel, vytvarejici kontrast mezi détskou stopou a tou sofistikovanou dospélou, nebo
navraceni se ke hie s pfedméty, vzdy jde o hluboky niterny prozitek jeho osobnosti.

B Krajinaslov, 2012 B Krajinaslov, 2012

B Krajinaslov, 2012 B Krajinaslov, 2012

V soucasné dobé se Vladimir vénuje nékolika cykldm. Jednim z nich je soubor ,Nova
téla“, predstavujici kontrast lidského téla a zivé struktury se svétlem, riznymi obalovymi
materidly a v3im, s ¢im dnes Zijeme (alobal, termofolie, igelit aj.). Jedna se o urcity druh
citlivosti a reakce na to, co ¢lovék déla, co po sobé zanechava a na samotnou podstatu
pfirody. Tyto stopy ¢lovéka v ¢lovéku vyvolavaiji jistou otdzku, zdali uz toho neni pfilis,
ale zaroven jde o velmi vytvarné a vizualné atraktivni dilo, diky vlastnostem umélych
material(. Cyklus pak postupné sméfuje pozornost k samotnym oballim, jako tématu
k zamysleni a pozorovani zahad, které s sebou nesou. Jejich pravéky ptvod, miliony let
evoluc¢niho vyvoje, jejich zpracovani a vlastnosti pfi dopadu svételnych paprsku.
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B ProZitek, 2013 B Vzkaz 2013

Novd téla, 2015 B Svétlov hrsti, 2015

B Obal 2014
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Vladimir ani dnes neopousti téma
horizontll a wvytvafi svét ,FaleSnych
horizont(l”, které ty opravdové pouze
pfipominaji, ale ve skutec¢nosti jde
o rdznotvarost chodniku, zdi a stén,
tfeba se stiny stébel travy. Vytvari tak
horizontdlné rozdélené obrazy Ccisté
vertikdlné chdapanych imaginativnich
krajin.

B Pldstev Sdzava, 2013

Imaginativni krajina hraje roli i v tématu, ktery zatim, neni pojmenovany, ale Ize ho
fadit do sféry intimnich svétl a vesmirQ, kdy v prostfedi svého domova reaguje na
urcité déjové linie v konfrontaci s predméty, které nasledné vytvarné transformuje na
obrazy své mysli. Hrnek se zbytkem kavy pak predstavuje vesmirnou odyseu, zatméni
slunce, galaxie, nebo formy nekonecné predstavivosti.

B Intimnisvét, 2012 B Intimnisvét, 2012
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Pedagogicka ¢innost

Pedagogicka ¢innost provazi Vladimira Kozlika témér celym jeho zivotem a ¢astecné
ovliviuje jeho tvorbu, pohled a smysleni k dobovému i aktualnimu fotografickému
déni. Prace pedagoga mu pfiinasi neustaly kontakt s novymi tendencemi, novou
generaci a i pfes mnoho nepfijemnych chvil a problémovych situaci, které s sebou
nese, slouzi jako nikdy neuhasinajici motor mladi.

Roku 1976 dokoncil studium na Prazské FAMU a nasledné odjel na rok povinné
vojenské sluzby. Po ndvratu z vojny dostal prvni prilezitost uplatnit své schopnosti jako
pedagog. Oslovil ho tehdejsi feditel Stfredni primyslové skoly grafické, zdali by nemél
zajem o misto vyucujiciho v oboru fotografie. Vladimirovi se zdalo, ze vékovy rozdil
mezi nim a studenty je pfilis maly a ve véku tfiadvaceti let by radéji se studentkami
flirtoval, nez aby je vyucoval. Rozhodné prohlasil, Zze se na ¢innost pedagoga jesté
neciti a i pres ¢astecné zklamani a premlouvani reditele, odmitl.

O dva roky pozdéji dostal zpravu s zadosti o schlizku s prof. Jonem Smokem, tehdej$im
vedoucim katedry fotografie na FAMU a nabidkou externi spoluprace jako pedagog.
Vladimir tentokrat nabidku pfijal, z dlvodu jednak externi spoluprace a jednak
pozndani néceho zcela nového. Rozhodné to nedélal pro své ego a penize, které byly
jen symbolické, ale pro ziskani novych zkusenosti. Lidé z fad student( byli témér stejné
stafi a Vladimir se stal velmi oblibenym, vedl vystavni soubory a prace se mu jevila
jako velice zajimava s novym poslanim, byt o to nikdy opravdu neusiloval. Roku 1978
spolecné s nim zacali na FAMU vyucovat také Vladimir Birgus, Miroslav Vojtéchovsky a
Jan Brodsky.

Jako externi pedagog pUsobil na FAMU nékolik let a poté mu bylo nabidnuto, zdalinema
zajem o slozeni umélecké aspirantury (Obdoba dnesniho doktoratu). Aspiranturu délal
uz v roce 1983 spolecné s Miroslavem Vojtéchovskym a Fero Feni¢cem. Téma jeho prace
byly ,Obsahové a formové kontrasty ve fotografii’, které jsou Uzce spjaty s Kozlikovou
tvorbou, a na toto téma usporadal vystavu v tehdejsi vystavni sini Fotochema na
Jungmanoveé nameésti v Praze. Po dokonceni umélecké aspirantury roku 1986 uz
pracoval na polovi¢ni Uvazek jako kmenovy pedagog katedry fotografie na FAMU.
Ved| seminére uzité fotografie, specializované tvlrci seminafe na katedie umélecké
fotografie, v jeden cas i akt, pUsobil i v oblasti propojeni tvorby s architekturou a
prevazneé vedl, spole¢né s Miroslavem Vojtéchovskym, Jaroslavem Rajzikem a Pavlem
Stechou, praktické diplomové prace a oponentury lidem jako Miro Svolik, Jan Pohribny,
Ivan Pinkava a mnohym dalSim.

Jan Smok si tehdy myslel, Ze po dokonéeni aspirantury Kozlik vstoupi do strany, ale
kromé Jana Brodského, ani jeden z nich spole¢né s Miroslavem Vojtéchovskym a
Vladimirem Birgusem nepodepsali. Janu Smokovi to nijak nevadilo, mél ke viem
velmi dobry a pratelsky vztah, ale doslo k situaci, ktera vedla k naslednému zruseni
uméleckych aspirantur na FAMU po dobu dvou let, idajné z dlvodu zdsadovosti -
nevstoupeni pedagogi do strany. Nasledoval Listopad 1989 a vie se zménilo.

Po Smokovi se stal vedoucim katedry fotografie Jaroslav Rajzik a po Listopadu 1989
nasledné Miroslav Vojtéchovsky, do doby, nez dostal nabidku pedagogické ¢innosti ve
Spojenych statech. Funkci chtél predat tehdejsimu prorektorovi Zderikovi Kirschnerovi,
ktery ale zd{vodu vytiZzeni odmitl. Vladimir Kozlik byl tedy tehdy opét pozadan a témér
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umluven, aby pfevzal vedeni katedry a zastupoval Miroslava Vojtéchovského, nez se
vrati. Ten se v3ak stale nevracel a roku 1999 byl Kozlik jmenovan fadnym vedoucim
katedry fotografie na FAMU. V roce 2000 - 2001 habilitoval na docenta pro filmové,
televizni a fotografického uméni a nova média - fotografie. (Habilita¢ni pfednaska na
téma” Vztah mezi obrazem a slovem a obsahové kontrasty v tvirci fotografii®)

Byla to velmi ndro¢na doba. Za vedeni Miroslava Vojtéchovského nastoupila na Skolu
fada zahrani¢nich pedagogll a studentl a pro Vladimira Kozlika nastala neprilis
jednoducha situace. Snazil se hodnotit ¢eské i zahrani¢ni studenty, ktefi méli studium
v angli¢tiné placené, stejnym metrem, Cesti studenti si v3ak Casto stézovali, Ze na
zahrani¢ni studenty jsou kladené mensi naroky, Zze délaji méné kvalitni prace a také
absolvuji. Zahrani¢ni studenty vsak vedli vétSinou zahrani¢ni pedagogové, jejichz
méfitko pro splnéni cviceni bylo daleko benevolentnéjsi oproti ¢eskym profesorlm.
Navic zacala rekonstrukce Lazanského paldce a nahradni prostory katedre AMU byly
pronajmuty v opusténé Skole v Jinonicich, to vedlo k dalsi nespokojenosti student
kvili dojizdéni a nedostate¢nym podminkam pro fotografovani.

Objevila se také (uz za vedeni Miroslava Vojtéchovského) opét moznost, ze FAMU opét
zavede systém déleni na denni a externi studium. Do denniho studia byli pfijimani
studenti s vysokymi naroky, do externiho az pod carou posledniho pfijatého na
denni studium. U jedné studentky byl Kozlik pfimo proti jejimu pfijeti, nicméné byl
demokraticky pfehlasovan a spolecné s dalSimi asi tfremi studenty byla pro externi
studium pfijata. Vedeni Skoly v3ak nasledné externi studium zamitlo a studenti pfijati
na externi studium se timto aktem stali v podstaté nezaslouzené studenty dennimi a
byli automaticky prefazeni k ostatnim.

Na Skole vzniklatémérabsurdnisituace. Studentiazejménaonaajesté jednastudentka,
které byly puvodné prijaté jako externistky, vyzadovaly stejné podminky, jako méli
studenti denniho programu. To se pochopitelné Kozlikovi nelibilo, byl zasadovy a pro
studentky, ktefi nebyli pfijati rovnou do denniho studia, vyZzadoval takové podminky, za
kterych byly pfijaty. Tyto studentky byly nicméné velice agilni a revoluce chtivé, jedna
méla propojeni na tisk a noviny Respekt a zacaly proti Kozlikovi spole¢né s dalSimi
nékolika studenty vytvaret jistou revoltu. Uplnou podporu nemél ani z fad nékterych
pedagogu, ktefi, asi ze strachu o misto zacali nadbihat student(im a to se Vladimirovi
jevilo prinejmensim jako trapné a nevhodné na skole takového formatu.

Do vypjaté atmosféry na Skole pfililo do ohné i koncici obdobi tehdejsiho dékana
Karla Kochmana, ktery po nerozhodné - patové volbé odmitl znovu kandidovat, a
nasledovaly volby nového dékana. Kozlik se voleb nezucastnil, nemél zajem a navic
mu pfiSel dosti absurdni systém, jakym volby probihaji, to, Ze je v podstaté mozné,
domluvit je s kandidatem tfeba v hospodé u piva. Jedno se seslo s druhym, objevil se
kandidat Michal Bregant, ktery na FAMU vyucoval externé jako teoretik a ved| ¢asopis
lluminace. Ten také byl nakonec zvolen.

Netrvalo dlouho a na FAMU vypukla revoluce. Dékan, hned po nastupu do funkce a
za zvlastnich okolnosti, vypsal vybérova fizeni na vedouci viech kateder FAMU. Viem
bylo jasné, Ze jeho zdmérem je dosazeni vlastnich lidi na tyto pozice.

Rekonstrukce Lazanského paldce se chylila ke konci a v té dobé mél Vladimir Kozlik
pocit, ze vie pUjde [épe, mél koncepci a vazny zdjem vést katedru i nadale. Postavili ze
za n&j kolegové jako Vladimir Birgus, Jindfich Streit, Pavel Dias a dal3i.

Verejné vybérové fizeni se svou koncepci vyhral, ale ke slovu se opét dostaly ony
dvé studentky, které zacaly ihned ,kalit vodu” a spolu s nékolika dalSimi studenty
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protestovaly v akademickém senatu proti vysledku vybérového fizeni. Sifili nepravdivé
informace o stavu na katedie, o Kozlikové konzervativnim pfistupu, o nutnosti
obnoveni FAMU, o zlep3eni komunikace a jind nesmysInd a ucelova tvrzeni. Po tomto
incidentu kolega Pavel Dias volal Kozlikovi a sdélil mu, Ze si v sendatu pfipadal jako v
padesatych letech, vdobé nastupu komunismu, kdy aktivisticti,svazaci” odvolavali své
vedouci a feditele. Poté, po domluvé s Vladimirem Birgusem, svolal Kozlik shromazdéni
pedagogU a studentd, aby uvedl véci na pravou miru a uklidnil situaci. Dékan ale na
shromazdéni prohlasil, Ze dékuje za nazor, ale v jeho pravomoci je moznost vybéru
vlastniho vedeni katedry. Na misté Kozlika odvolal a jmenoval Jaroslava Bartu, ktery v
konkurzu s Kozlikem vyrazné prohral. Posledni kapkou byl pro Vladimira Kozlika fakt,
Ze nékteré revoltujici studentky nemély u néj dokoncena cviceni a pfes nesplnénou
praci jim bylo nové dosazenym vedoucim katedry Jaroslavem Bartou, ohané&jicim se
,novou” a,lepsi”“ komunikaci, vée uznano. Tato udalost, jednani s Jaroslavem Bartou a
chovani nového dékana, vedla k rozhodnuti pro definitivni konec ptsobeni Vladimira
Kozlika na FAMU.

Jeho posledni etapa pedagogické Cinnosti zacala roku 2006 s nabidkou majitele skoly
Michael Michalem Stépankem, aby pusobil na této Skole, (Stfedni Skola umélecké a
reklamni tvorby MICHAEL) a délal vedouciho oboru fotografie. Na 3kole je jiz devatym
rokem a béhem jeho plsobeni a zastavani funkce vedouciho oboru, vyrazné vzrostla
uroven celého oboru. Doslo k rozsifeni o Vyssi odbornou skolu reklamni a umélecké
tvorby, kde je rovnéz vedoucim zaméreni Fotograficka tvorba — Atelieru vytvarné
fotografie a v budoucnu existuje i redlnd moznost rozsifeni o vysokou skolu.

Jde zejména o koncepcné zaloZzenou vyuku odvijejici se od znalosti femesla,

profesionality a kreativity, kterd osahuje vsechny d(lezité prvky od skladebnych
postupu pfi realizaci obrazu, az po teorii fotografie.
Vladimir Kozlik svym zplisobem uplatriuje a rozviji koncepci prof. Jana Smoka, ktera
se mu jevi jako velmi nadcasova. Podobné jako na mediciné a dalSich oborech i ve
fotografii je tfeba znat zakladni stavebni a skladebné kameny, poslani a smysl oboru a
teprve potom se specializovat. Je treba zvladnout zakladni nejdulezitéjsi fotografické
zanry, které se samoziejmé daji vyuzit i v reklamni tvorbé. Komplexnost vzdélavaciho
procesu, ktery sam uplatfioval béhem plsobeni na FAMU, zahrnujici rizné tematické
okruhy vytvarné a dokumentarni tvorby, rozsifil o pfesnéjsi a ve vysledku pouzitelné&jsi
témata pro daldi uplatnéniv praxi. Napf. portrét nepredstavuje jedno souhrnné cviceni,
ale je predem rozdélen na popisny- charakteristicky, médni, vytvarné stylizovany,
dokumentdrni a stejné tak u reportaze a dokumentu je predem stanovena oblast, které
se bude student vénovat. Vse se déje koncepcné, fesi se jasna a konkrétni tematicka
zadani. Velkd pozornost se vénuje pocitaCovému zpracovani obrazu.

Vys$si odbornd 3kola pak funguje na ¢&astecné odliSném principu, blizkému
vysokoskolskému studiu, s vétSim vyuzitim potencidlu externich odbornikd. Jde
predevsim o konkrétni praktickad zadani, o realizaci reklamnich témat ve spolupraci
s agenturami a firmami. Studenti zpracovavaji i zcela redlné zakazky, které maji
konkrétni vyuziti a to i formou reklamni kampané zahrnujici zpracovani celé vizualni
identity. Vladimir Kozlik zde vede nejen vytvarnou vystavni tvorbu, uzitou tvorbu, ale
také zatisi, portrét, akt a reklamni zadani s dirazem na napad, kreativni a vytvarnou
realizaci. Spole¢né s Jaroslavem Fiserem tvofi na VOS kmenovou dvojici pedagogf,
doplnénou o fadu renomovanych externich spolupracovnikd, jako jsou Antonin
Kratochvil, Liba Taylor, Zdenék Lhotdak, Jan Pohribny, Tomas Trestik, Vladimir Stros aj.
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Na stfedni Skole pak vyucuje kmenové Jaroslav FiSer, Dorothea Bylica a Pavel Bokr,
dale externé Hana Hamplova, Tomas Dittrich, Anna Lara, Pavla Kocourkova, v naprosté
vétsiné z fad absolventtd FAMU a z fad jeho byvalych studentd FAMU. Kozlikdv pfinos a
vzestup celého oboru fotografie na Skole je patrny na vysledcich a uplatnéni nékterych
absolventd, studujicich a absolvujicich na vybérovych Skoladch u nas i v zahranici.
Jmenovité Tomas Brabec - FAMU/VSUP, Tereza Valni¢kova, Josef Cajthaml - UJEP, Matgj
Adamek - FAMU, Johana Hoskova — FFUK a dalsi.

Ulohou 3koly je udélat ze studenta kreativniho fotografa profesionala nasmérovat,
podporovat a rozvinout jeho talent, tviiréi mysleni a schopnosti.

Samotnou schopnost vytvorit umélecké dilo - byti Umélcem - se totiz nedd naucit. S
témito vlastnostmi a talentem se musi ¢lovék narodit.
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Zaveér

Struktura této studie je sefazena tak, aby predstavila Vladimira Kozlika jako osobnost,
jeho pfinos ceské fotografii, oteviela branu k jeho chdpani a vnimani svéta a provedla
divdka skrze tvirei faze jeho dosavadniho dila. Jednotlivé kapitoly byly rozdéleny,
co nejblize chronologii, do stéZejnich okruhl Kozlikovy tvorby. Formalni analyza
jednotlivych cykld umoznila pohled do autorovych predstav, zazitkd, prozitka a
vnitfnich stavd, které ovliviuji jeho tvarci ¢innost a rozsifuji jeho schopnost obrazové
reci o nové artefakty.

Formalni stranka prace predstavuje z velké &asti subjektivni rozbory procest mysli,
které vyvolavaji velice intenzivni zaujeti k vlastnostem a obsahlm jednotlivych dél.
Chronologie tvarcich cykld se az na nékolik vyjimek vzajemné prolind a dochézi tak k
neustalému spojeni nékolika dil¢ich etap v jeden rozsahly celek vztah(i a souvislosti.
Kozlikova tvorba by se v podstaté dala prezentovat jako jedna etapa vyvojového
procesu, s postupné se rozvijejicim spektrem inspiraci a vlivl ovliviiujicich momentalni
stavy autora.

Psanim této studie se mi dostalo cti a pfrilezitosti nahlédnout do svéta neuvéritelné
jednoduchého a zaroven tak slozitého. Pochopil jsem principy a niterné stavy ¢lovéka,
pro kterého pravé bohatstvi predstavuje lasku, krasu, cit a Cistotu svedomi, a od kterého
by se dnesni spole¢nost mohla ledacos naucit. Na mné samotném tvorba této prace
a blizsi kontakt s Vladimirem Kozlikem zanechal nové zkusenosti a potiebu dalSiho
poznani.

Urc¢itym nedostatkem jsou ne vzdy zcela ovéritelna fakta. Stejné jako Kozlikova tvorba i
zpUsob zpracovani prace je spise subjektivniaipres nékteré konstruktivné formulované
pasdze predstavuje prevazné osobni vyjadreni pocitQ, které na mné jeho umélecky
projev zanechal. Zaroven Kozlik nechava prostor otazkdm a moznostem vlastniho
vykladu dila a tim padem i podstaty jeho vytvarného projevu. Vladimir Kozlik je ¢lovék
vyjadrujici se hlavné citem a mnohdy jedinou cestou k pochopeni jeho imaginarniho
svéta je intuice, protoze nékdy zkratka..."slova nestaci”.
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Vystavy a zastoupeni ve sbirkach

Autorskeé vystavy (vybér)

1973
1975
1982
1984
1985
1986
1987
1990
1991
1991
1993
1994
1995
1996
1997
2000
2000
2002
2008
2013

,Fotogramy, fotografie, variace” - Cs. spisovatel, Praha
,Kresleni” — Galerie v Nerudovce, Praha

,Citlivost” — Cs. spisovatel, Praha

,Fotografie” — Galerie Na Ujezdé, Praha
,Fotografie a plakaty” — Galerie KIS, Sofia
,Fotografie” (5 cykll) — Galerie Fotochema, Praha
,Fotografie” — Skierniewice, Polsko

,Hovory s Chan-Sanem” - Cs. spisovatel, Praha
,Fotografie” — Prachatice

,Poohlédnuti” - Galerie SCF, Praha

,Fotografie” — Galerie Archa Chantal, Prachatice
,Fotografie 1974-94" — Galerie 4, Cheb

,Fotografie starsi i novéjsi” — Galerie Luka, Praha
,Fotografie” — Kunst Raum, Gera, SRN

~Promeény svétla” - Mala galerie spofitelny, Kladno
,Daleko, blizko” — Galerie 4, Cheb

,Pribéhy pocit(” - Prazsky diim fotografie, Praha
,Obrazy pocit(” - Galerie Opera, Ostrava

,Slova nestaci” — Galerie Atrium, Praha

LSoukromé vesmiry” — Czech Photo Gallery (dnes Nikon gallery), Praha

Spolecné vystavy (vybér)

1977
1981
1981
1982
1984
1985
1986
1987
1988
1988
1988
1989

,Soudoba vytvarna fotografie” — Manes, Praha
,Prace z prazské FAMU" — Oberhausen, Némecko
,Fotografie z FAMU" - Karlovy Vary

,Svét predmétl” — zdmek Kozel

,Ceska vytvarna fotografie” — Praha

,Fotografie absolventll FAMU - Praha, Brno
,Mladi ¢&s. fotografové” - Hamburk, SRN

,UZité uméni vytvarnik( do 35 let” - Manes, Praha
,Fotografie pedagogU a studenti FAMU - Helsinky, Finsko
,Krajina a krajina” — Praha

,Svétova vystava profesiondlnich fotograf” - USA
,CS. fotografie 80. let” — Amsterodam, Holandsko
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1989 ,Sedm ceskych fotograf(i” - Bruxelles, Belgie
1989 ,Cs. fotografie 1945-1989" — Praha

1990 ,Cs. fotografie soucasnosti” — Kolin nad Rynem, SRN, Lucemburk, Barcelona,

Odense, Strasburk
1992 ,Co nového v Praze” - Chicago, USA

1993 ,Ceska fotografie 90. let” — Opava, Ostrava, Praha, Londyn, Skotsko, Spanélsko

1993 ,Akt” - Cheb, Praha
1994 ,Ceska fotografie 1989-1994" — Praha
1996 ,Czech Press Photo” — Praha

1996 ,Jistoty a hledani v ceské fotografii 90. let” - Praha, Ostrava, 1997 - Bratislava a

dale Evropa
1997-98 ,Detail” - Praha

1998 ,Mezindrodni vystava profesionalnich fotograf(” — Rakousko

1998 ,Pedagogové katedry fotografie FAMU” - Praha
1998 4. aukeni salon vytvarnikd” — Karolinum, Praha
1998-99 ,Portrét” — NTM, Praha a dalsi ¢eské galerie

1999-00,Praha - evropské mésto kultury 2000” - Praha, Bologna

2005 ,Ceska fotografie 20. stoleti” — Méstska knihovna, Praha
2009 ,Intimni zény - vybér ze sbirek NMF*, Jindfich(iv Hradec

Organizace a spoluorganizace vystav (vybér)

1992 ,Krajina” - AF, Praha

1992 ,Praha” - AF, NTM, Praha

1993 ,Akt” - AF, NTM, Praha, Cheb

1994 ,Ceska fotografie 1989-94” — AF, Manes, Praha
1998 ,Portrét” — AF, NTM, Praha, Zlin, aj.

1999 ,Reklama 90-99% AF-CR

Autorské publikace

,Hovory s Chan-Sanem” nakl. Prostor Praha, 1990

,Praga genius loci” Olympia Praha, 1993

LVladimir Kozlik 55 - Slova nestaci, nakl. Kant Praha, 2008

Uéast v publikacich napf.

,Jakou barvu ma domov” nakl. Mlada fronta. 1988
,Cesty Cs. fotografie” nakl. Mlada fronta, 1989
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+Encyklopedie ¢eskych a slovenskych fotograf(” nakl. Asco, 1993
+Encyklopedie ¢eského vytvarného uméni” nakl. Academia, 1995
,Jistoty a hledani v ¢eské fotografii 90. Let” nakl. Kant, 1995
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Prilohy

.S Vladimirem jsem se sezndmila uz béhem studia na prazské FAMU, kde studoval na
Katedre fotografie a jd na Katedre kamery. BliZsi kontakt jsme vSak navdzali aZ po nékolika
letech béhem plsobeni v Asociaci profesiondlnich fotograft (AF) a PraZského domu
fotografie (PHP) roku 1998. Nase nejvétsi spolecné aktivum, trvajici dodnes, zapocalo
roku 2006 s nabidkou Michala Stépdnka (majitele Stfedni soukromé skoly reklamni tvorby
Michael), zdali by Vladimir nemél zdjem o pozici vedouciho oboru fotografie. Vladimir
prijal a poZzddal mé, abych na skole vyucovala s nim. Kromé mensich pfedndsek pro déti
se jednalo o mou prvni zkusenost s pedagogickou Cinnosti. S Vladimirem jsme sdileli
podobné nadseni pro rozvoj skoly a diky jeho vidci osobnosti a mé mravenci pracovitosti
jsme se skvéle doplriovali. Cely obor fotografie za jeho plsobeni zaznamenal opravdu
vyrazné zlepseni. Jednak jeho zkuSenosti a vzdéldnim a jednak jeho zarputilosti a nékdy az
pedantskym pristupem k dotazeni véci do konce, které viak prindsi vysledky jak pro rozvoj
Skoly, tak samotnych studenti”.

,Co se tyce tvorby Vladimira Kozlika, nejblize jsou mi fotografie spadajici do okruhu
Soukromych vesmird. Kombinace nalezenych i dotvorenych scén nejriznéjsich jevu svétel,
stind, reflext a Vladimirovy citlivosti, predstavuji obrazy jeho vlastni mysli a umoZriuji
ndhled do jeho duse. Je to takovd lyrickd abstrakce, zaloZend na tviiréi schopnostia citlivosti
k okolnimu svétu. Ja sama mdm na tento druh fotografie urcitou vazbu, nicméné se vice
drzim realistictéjsich a naturalistictéjsich témat, a kdyby mi bylo ddno vétsi schopnosti
tvorby dokumentdrni zivé fotografie, vydala bych se touto cestou. Povazuji ji za doménu
vyndlezu fotografického sdéleni”.

MgA. Hana Hamplova

»Prvni kontakt jsme navdzali uZ na Stredni priimyslové skole grafické, ale to ani nestoji za
re¢, ponévadz jsem odesel v podstateé drive, nez Vladimir pfisel. Blize jsme se sezndmili az
na FAMU, kde Vladimir studoval o dva roky niZze a nutno podotknout, Ze cely jeho rocnik
byl podstatné vytvarnéji zalozeny, nez ostatni. Vztahy a vazby mezi sebou méli pratelské, v
projektech a seancich byli kompaktnéjsi a drZeli se pfedem vytvorenych programd, i kdyz
treba ne v takové mire, jako pozdéjsi slovenskd novd vina. Nase prdtelstvi se prohloubilo
jesté vice, kdyz Vladimir nastoupil na FAMU jako pedagog”.

»Jeho schopnost vyjddrit drobnym motivem vyraznou déjovou licenci povazuji za doménu
jeho vytvarné ¢innosti. Vzdy jsem se zajimal o spojeni obrazu s poezii a v tomto okruhu jsem
s Vladimirem nasel spolecnou fec. Knihu Hovory s Chan-Sanem pak povazuji za vrcholné
dilo, kde vlastnim rukopisem a obrazovou imaginaci reaguje na odkaz ¢inského bdsnika a
nalézd prostor spolecného uvazovdni s davnym umélcem’.

,Nikdy mé zcela neuchvatily Vladimirovy fotografie komercni, napfiklad nékteré véci
do architektury apod. Jeho neobycejnd schopnost prameni z viimavosti a vazbé k tém
nejjemnéjsim, minimalistickym jevim skutecnosti, které dokdZe transformovat v rozsdhlé
svéty, ave kterych umibytvelky. Vzdy kdyz jsem realizoval néjakou vystavu o ceskoslovenské
fotografii, Vladimir Kozlik v ni nechybél”.

Prof. Miroslav Vojtéchovsky
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.V letech 1987 — 92 jsem byl studentem Prazské FAMU a Vladimir zde uz pusobil jako
kmenovy pedagog. Vedl semindre uzité fotografie, specializované tvurci semindre na
katedre umélecké fotografie, a jelikoZz jsem spiSe vytvarné zalozeny, jeho cinnost pro
mé byla velmi pfinosnd. Ndsledujici kontakt s Vladimirem nastal aZ v dobé pisobeni v
Prazském domu fotografie (PHP), kde jsem byl zaméstndn jako vykonny rfeditel a Vladimir
zde pusobil ve spravniradé. Od roku 2011 spolu u¢ime na Stredni soukromé skole reklamni
tvorby Michael”.

»Jeho tvorbu jsem poznal uz jako student Stredni primyslové skole grafické v Praze, kdy
mé zaujal koncept polaroidovych ctveric ze série Ad Libitum, které mi na tehdejsi dobu
prisli jiné. Byly brdny z jiného thlu pohledu a pusobici volnym, osvobozujicim dojmem. Ne
zcela nadseny jsem byl z nékterych propagacnich plakdatu a komerénich realizaci, nicméné
Vladimirova tvorba md nejvétsi silu v citové, intimné zaloZené interpretaci drobnych
zdleZitosti okolniho svéta, skrze vlastni pochopeni a myslenky, kde dokdze schovat i svou
povahu obcasného bourlivdka a najit cestu ke klidu’”.

MgA. Jaroslav Fiser
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