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Abstrakt

Cielom préce je predstavit fotografické dielo znameho filmového kameramana Martina Strbu a jeho podiel na tvorbe
autorov nazyvanych Slovenskou novou vinou, porovnat jeho tvorbu s ostatnymi ¢lenmi skupiny, zhodnotit jeho miesto
v nej, skimat motivaciu venovat sa fotografii napriek studiu filmovej kamery i priciny opustenia fotografickej tvorby.

Klacové slova

Martin Strba, inscenované fotografia, Slovenskéa nova vina, FAMU, experiment, fotografia a film

Abstract

This thesis aims to introduce the photographic work of a renown film cameraman Martin Strba, his part in the group of
photographers called the Slovak new wave, compare his works with other members of the group, evaluate his position

in the group, describe his motivation do devote to photography despite the film camera studies and the reasons of
leaving the path of a photographer behind.
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UvoD

Fotografia a film su média, ktoré maju k sebe velmi blizko, spaja ich spolo¢na histéria, pribuzna techno-
l6gia. Termin camera v niektorych jazykoch podnes oznacuje aj fotoaparat aj filmovu kameru. Pri samot-
nom zrode filmu hraju zasadnu Ulohu fotografi Eadweard J. Muybridge a Etienne-Jules Marey so svojimi
sekvenciami, film a fotografia sa navzajom ovplyvnuju od zrodu filmu az do sucasnosti. Dziga Vertoy,
Stanley Kubrick, Robert Frank, Andrej Tarkovskij, Larry Clark, mien, ktoré sa zasadnym spdsobom zapisali
do histérie oboch médif je mnoZstvo. Jazyk jedného i druhého média sa viak rokmi stale rozvija, kosatie,
Specializécia je stale dolezitejsia. Jednotlivcov, ktori Uspesne dokazu kombinovat obe nie je vela.

Vo filme vlddne pomerne striktnd hierarchia. Je to timova
spolupraca, kltucovu rolu hra vzdy rezisér, do procesu autor-
sky vstupuju scendrista, vytvarnik dekordcii, striha¢, autor
hudby a ini. Kameraman je akymsi nastrojom. Nie nastrojom
mechanickym, ale zivym, citiacim a vnimajucim, no predsa
len odkdzanym na spolupracu s ostatnymi. Prostrednictvom
neho rezisér realizuje svoju vizualnu koncepciu, prostrednic-
tvom neho su intepretované zamery scenaristu. Filmovy ka-
meraman vzdy tvorf v time, kde sice moze byt postaveny do
relativne rovnocennej role voci reZisérovi, no je to predsa len
rezisér, ktory nesie za dielo findlnu autorskd zodpovednost.
Kameraman je jednym z inteprétov.

Fotograf na druhej strane nesie autorskd zodpovednost vo
vacsine pripadov sam. On je tym, kto riadi proces vzniku fo-
tografie od konceptu aZz po hotové dielo. Jeho praca sa teda

viac podoba Ulohe reZiséra, neZz kameramana. Obe role si

Martin Strba, autor fotografie: Ctibor Bachraty, . B o ) S i
© Slovensky filmovy tstav — fotoarchiv vyzaduju tak trochu iné fudské typy a iné principy tvorby, aj

preto viddne skor Specializacia. Kameramani s kvalitnou fo-
tografickou tvorbou st tym padom zaujimavy fenomén. Stoji za to skimat ich tvorbu, hfadat prieniky
oboch médii navzajom, sledovat ich fluktuaciu od jedného k druhému.

Jednym z tych, ktorf v nasom prostredi kombinuju kameramansku a fotografickd tvorbu, je Martin Strba.
Ma vyrazny podiel na formovani slovenskej i ¢eskej kinematografie v poslednych desatrociach. V deva-
tdesiatych rokoch v spolupraci s rezisérom Martinom Sultkom vytvorili klu¢ové diela slovenského filmu
v jeho nelahkom obdobi, ked' hladal svoju tvar najskor v ponovembrovej ére a neskor v ére samostat-
nosti. Ich spolo¢né filmy Neha', Vsetko ¢o mdm rdd’ a Zdhrada® sa v zmétenych ¢asoch, v ktorych sa ocitla
filmarska obec, ale aj celd slovenska spolo¢nost, vyznacovali mimoriadnou koncepcnou, vytvarnou aj
autorskou integritou. Koncom devatdesiatych rokov Martin Strba stale ¢astejsie spolupracuje aj s cesky-
mi reZisérmi a predovsetkym v spolupraci s Vladimirom Michdlkom Uspesne experimentuju s réznymi

1. Neha, 1991 (réZia Martin Sulik), zdroj: Slovensky filmovy Ustav, sfu.sk
2. Ketko, co mdm rdd, 1992 (rézia Martin Sulik), zdroj: Slovensky filmovy Ustav, sfu.sk
3. Zdhrada, 1995 (rézia Martin Sulik), zdroj: Slovensky filmovy Ustav, sfu.sk
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postupmi vo filmovom rozpravani, za ¢o si odniesol ocenenia Cesky lev za filmy Je tieba zabit Sekala®*
a Andél Exit®. Je vyhladdvanym kameramanom, pracuje na prestiznych projektoch. Medzi inymi spomen-
me napriklad jeden z najdoleZitejSich ceskych filmov poslednych dekad, Horici ker®.

Fotograficka tvorba Martina Strbu je spojena predovietkym s obdobim “Slovenskej novej viny” ked slo-
venski studenti fotografie na FAMU’ objavovali nové spdsoby autorského vyjadrovania, ich energia, nez-
viazanost konvenciami a invencnost ich prejavu otvarala cestu postmoderne do ¢eskej i slovenskej foto-
grafie a rezonovala doma, aj v zahranici.

Martin Strba je mi blizky osobne i autorsky. Ja sém som ho v minulosti tiez vnimal viac ako kameramana,
jeho fotograficku tvorbu som poznal len Ciastocne a jeho prinos k“Slovenskej novej vine” som povazoval
skor za okrajovy. Velka vécsina odbornej literatury pri zmienke o slovenskych fotografoch, Studujtcich
koncom osemdesiatych rokov na FAMU, tvorbu Martina Strbu zaraduje tiez skor na okraj, pripadne ho
k ostatnym nezaraduje vobec®. V tejto praci som sa chcel na jeho fotograficku tvorbu zamerat podrobnej-
Sie, zmapovat jej skutocnu Sirku i vyznam pre toto obdobie. Chcel som tak blizsie spoznat autora Martina
Strbu a posudit, ako popri jeho nespornych kvalitach kamermanskych jeho fotograficka tvorba vyznie.
Preto som sa pozrel na jeho zaciatky, na to, ¢o jeho autorskd osobnost formovalo, kedy jeho tvorba kul-
minovala a ¢im bola charakteristickd. Zaujimalo ma porovnanie s kli¢ovymi osobnostami tejto skupi-
ny, Tonom Stanom, Vasilom Stankom, Mirom Svolikom, Rudom Prekopom, Janom Pavlikom, Kamilom
Vargom a Petrom Zupnikom®. Dival som sa na tvorbu tychto autorov a ich vzajomné prelinanie, vplyvy
i odlisnosti optikou, ktord mi umoznili uplynulé dekady. Zaujimali ma presahy Strbovej fotografickej tvor-
by do filmovej prace i dovody, preco autorské vyjadrovanie prostrednictvom fotografie opustil. Vychad-
zam z rozhovorov s Martinom Strbom a jeho sucasnikmi, rovnako ako z odbornej literatury a dobovych
ohlasov. V préci je zdokumentovana autorska ¢innost Martina Strbu z obdobia jeho aktivnej fotografickej
tvorby'®. Verim, Ze sa mi podari aspon ciastoc¢ne prispiet k lepSiemu predstaveniu fotografickych prac
Martina Strbu a vyvazit vieobecne ustélenu predstavu, Ze Strba je predovietkym kameraman. Jeho foto-
grafie si zasluzia prinajmensom rovnakd pozornost.

T ——
4. Cesky lev v kategorii najlepsia kamera, 1988 - Je tfeba zabit Sekala, zdroj: Cesko-Slovenska filmové databéze, csfd.cz

Cesky lev v kategorii najlepsf vytvarny pocin, 2000 - Andél Exit, zdroj: Cesko-Slovenska filmové databéze, csfd.cz

6. Hofici kef, 2013 (rézia: Agniezska Holland), reflektuje stav ¢eskoslovenskej spolo¢nosti po samoupalenti Jana Palacha v roku 1969. Zdroj: Ces-
ko-Slovenské filmové databaze, csfd.cz

7. Filmova a televizna fakulta Akadémie muzickych umeni, Praha

8. Teoretik a historik fotografie Vaclav Macek sice termin “Slovenska nova vina’ nepouziva, ked viak hovorf o tvorbe slovenskych fotografov na
FAMU koncom 80. rokov, Strbu postupne vypusta. V roku 1990 mu este v ¢lanku Inscenovand fotografia venuje rovnocenny priestor napri-
klad v porovnani s Janom Pavlikom, no mensi ako Kamilovi Vargovi, Petrovi Zupnikovi, Mirovi Svolikovi, Vasilovi Stankovi, Rudovi Prekopovi,
Tonovi Stanovi, ale aj Jozefovi Sedlakovi.V Macekovej Imaginativnej fotografii z roku 1998 maju Pavlik a Strba este mensi priestor v porovnani
s ostatnymi autormi, vratane Sedlaka. V historickom prehlade Slovenskd fotografia 1925 - 2000 sa uz Strba nevyskytuje, Pavlik aj Sedlak ano.
Zdroje: Macek, Véaclav: Inscenovand fotografia, Dotyky, 1990, ¢. 5; Macek, Véaclav: Slovenskd imaginativna fotografia 1981 - 1997, FOTOFO, Brati-
slava 1998, str. 182; Hrabusicky, Aurel - Macek, Vaclav: Slovenskd fotografia 1925 - 2000, Slovenské narodna galéria, Bratislava 2001

9. Aleajs Jozefom Sedldkom, ktory sa v stvislosti s menovanymi autormi vyskytuje najcastesie, najma v pracach Vaclava Maceka. Zdroje: Ma-
cek, Vaclav: Inscenovand fotografia, Dotyky, 1990, ¢. 5; Macek, Vaclav: Slovenskd imaginativna fotografia 1981 - 1997, FOTOFO, Bratislava 1998,
str. 182; Hrabusicky, Aurel - Macek, Vaclav: Slovenskd fotografia 1925 - 2000, Slovenska narodna galéria, Bratislava 2001

10. Strbova tvorba je ¢asovo ohrani¢ena rokmi 1985 - 1991

W
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DETSTVO A FOTOGRAFICKE ZACIATKY

Martin Strba sa narodil 26. augusta 1961 v Leviciach, no
uz ako jednoro¢ny sa s rodi¢mi prestahoval do Bratislavy.
Od malicka rad a dobre kreslil. Vytvarny talent zdedil po
otcovi Gabrielovi, vyznamnom slovenskom grafikovi'.
Gabriel Strba v roku 1958 vystudoval Vysoku skolu ume-
leckopriemyslovu v Prahe'?. Za svoje prace ziskal mnoho
oceneni, pravidelne vystavoval ¢i uz v ramci kolektiv-
nych vystav, alebo samostatne. Je to vynimocna, takmer
renesancna osobnost. Vzdelany muz, ktory svoju celoZi-
votnu lasku k starej gréckej kulture, pestovanu aj brazde-
nim Egejského mora na vlastnoruc¢ne postavenej plachet-
nici'* ', dokdazal preniest do jedine¢nych a ocenovanych
ilustracii Homérovych eposov llias a Odysea®. Rozmer ot-
covej osobnosti i jeho Uspechu vyrazne ovplyvnil synov
Gabriela a Martina, i ked kazdého inak.

Gabriel Strba ml'® sa vydal v otcovych 3lapajach,

rovnako ako on vystudoval Vysokd Skolu umelec-

Obdlka knihy Homéros: Odysseia, . , .
vydavatelstvo Slovensky spisovatel, 1986 kOp”emyS'OVU v Prahe a rovnako sa ven uje gra-

fike, malbe, kresbe a ilustracii. Druhorodeny Mar-

tin sa vsak rozhodol inak, citi potrebu vzopriet sa Strbovskej tradicii, vystUpit z monumentélneho
otcovho tiena, a vysliapat si svoju cestu sém. Kdesi vyhrabe otcov stary fotograficky pristroj a zvac-
Sovak a zac¢ne objavovat caro fotografie. Bavi ho moznost vyjadrovat sa prostrednictvom reality, bavi
ho rychlost a dynamika procesov v porovnani s pracnym kreslenim ¢i malbou, bavi ho magia vzni-
ku obrazu v tmavej komore. Za jednu zo svojich prvych fotografii ziskava cenu na amatérskej sutazi
a o0 jeho najblizsom smerovani je rozhodnuté. Fascinécia fotografiou a vzdor voci otcovi ho vedu k studiu
fotografie na Strednej umeleckopriemyselnej skole (SUPS) v Bratislave, kam ho v roku 1976 prijali.

11. Gabriel Strba, nar. 1932, je autor grafik, kresieb, ilustracii. Vyucoval na Strednej umeleckopriemyselnej $kole (SUPS) v Bratislave
v rokoch 1956 - 1995. Casto vystavoval, ziskal mnoZstvo ocenent. Zdroje: archiv Skoly Uzitkového vytvarnictva Jozefa Vydru v Bratislave; obnova.sk

12. v ateliéri grafiky u profesora Karla Svolinského, zdroj: (harp): Gabriel Strba, obnova.sk, 3. 3. 2004

13. Zdroj: (harp): Gabriel Strba, obnova.sk, 3. 3. 2004

14. Martin Strba spomina: “Chcel spoznat Odyseu na viastnej koZi, niekedy na hrane absoldtneho rizika, ked nds na tej jeho malej skrupinke zalievali
obrovské viny.” Zdroj: Rozhovor, skype: Juraj Janis s Martinom Strbom, 13.12. 2013

15. 1986, Cena pre najkrajsiu knihu roka, Medzindrodné bienéle Uzitkovej grafiky, Brno, zdroj: (harp): Gabriel Strba, obnova.sk, 3. 3. 2004

16. Gabriel Strba ml. sa narodil v roku 1958
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SUPS

SUPS v Bratislave je tradi¢na institucia, ktorej korene siahaju az k “bratislavskému Bauhausu” tridsiatych ro-
kov'’.V sedemdesiatych rokoch boli spolu s koSickou Strednou umeleckopriemyselnou skolou jedinymi
slovenskymi fotografickymi skolami.

V rokoch 1971 - 1978 na SUPS posobila Milota Havrankova'®,
vyrazna osobnost slovenskej vytvarnej fotografie a absol-
ventka odboru fotografie na prazskej FAMU. Havrankova
ovplyvnila mnohych slovenskych fotografov jednak svojou
tvorbou a jednak priamym kontaktom pocas Studia foto-
grafie na SUPS. Z fotografov, ktorych priraduju k “Slovenskej
novej vine”sa s nou na bratislavskej skole stretli Tono Stano,

Miro Svolik a Vasil Stanko. Svolik na fnu spomina takto: “Bola

Autoportrét Miloty Havrdnkovej zo série Introspekcia ) ) ) o ) B )
© Milota Havrdnkovd ako zjavenie, vsetko neuveritelne rozhybala. Ucila nds, aby sme

mali radi vytvarné umenie, experiment, a vyskusali, ¢o robila
ona. Pokojne ma nechala napodobriovat svoje prdce aj prdce inych fotografov. To len dnes ucitelia tlacia na
Studentov a vstepuju im, Zze napodobriovat inych je zIé. Hovorime o strednej Skole, kde o nic nejde a kopirovat
z0 zaciatku neskodi. Mne Milota Havrdnkovd po rokoch prezradila, ze ma v tom nechala a pozorovala, ¢o sa
z toho vyvinie. Mala pocit, Ze ak ma zahriakne, preco ju kopirujem, mdZe spdsobit, Ze sa zlaknem, uzavriem do
seba a moZno aj prestanem fotit. Lepsie bolo pockat, aby sa z mojich prdc postupne vyvinuli také, kde som uz
citil, Ze st moje viastné"®

Autorskd vyhranenost, temperament, ale aj citlivé pedagogické vedenie Miloty Havrankovej zazil na SUPS
aj Martin Strba. Dodnes hodnoti jej prinos ako najzasadnejsi pri formovani svojej autorskej osobnosti.
Ucila ho o fotografii premyslat, formulovat svoje postoje, rozsirovala mu obzory, ucila ho nekonec¢nej va-
riabilite fotografického jazyka. Havrankova sice zo $koly odchadza este predtym ako Strba dokon¢i druhy
ro¢nik, no i za ten krétky ¢as stihla v mladom autorovi zanechat hlboku stopu. Strba si na Havrankovu spo-
mina takto: “Nesedeli sme v laviciach, posadali sme si na zem do kruhu a rozprdvali sme sa o nasich prdcach.
Pésobila neuveritelne ludsky, netvdrila sa, Ze poznd odpovede na vietko, sama klddla otdzky. Tym nds velmi
rafinovane natila formulovat ndzory a premyslat o tom, ¢o robime. Nikdy to nebol to jednostranny prednes, ale
vZdy rovnocennd debata, dodnes to vo mne rezonuje.” %

Na 3kole ale pdsobia dalsi mladi progresivni autori, z ktorych na Strbu najviac pdsobia Jan Krizik a Jan
Stries, dal3f absolvent FAMU. Krizik aj Strie$ sa venuju inscenovanej fotografii, vyuzivaju viacnasobné ex-

17. Skola umeleckych remesiel, nazyvana aj“slovensky Bauhaus’, bola v tridsiatych rokoch minulého storo¢ia progresivnou instittciou a centrom vy-
tvarnej moderny. Bola vybudovana podla vzoru nemeckého Bauhausu. Vyucoval tu napriklad Jaromir Funke, skolu navstevoval napriklad Milo$
Dohnany. Ukoncila ¢innost v roku 1939. Zdroj: Mojzisova, lva: Skola moderného videnia, Slovenské centrum dizajnu & Artforum, Bratislava 2013

18. Havrankové a viaceri dalsi autori, medzi inymi Pavel Hudec - Ahasver, Luba Lauffovd, Margita Mancovd, Judita Csaderovd, Peter Breza, pred-
stavuju po prvykrat v historii slovenskej fotografie ucelent generacnu skupinu, ktora priniesla do vytvarnej fotografie progresivne prvky,
vplyv aktudlnych svetovych trendov a obohatila jej vyrazovy jazyk. Dovtedy sa progresivne tendencie prejavovali skor v dielach jednotlivcov.
Na prelome Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov sa viaceri absolventi odboru fotografie na FAMU vrétili na Slovensko a priniesli so sebou
novy Styl, ktory si pocas studif vytvorili. InSpirovani surrealizmmom a odmietajici dogmy, tvorili hravé diela, zasahovali do negativov i poziti-
vov, inscenovali svoje snové vizie, tvorili kolaze, montédze, znova objavovali modernistické postupy manipulacie fotografie a hodili za hlavu
modly cistej fotografie a nedotknutelnosti negativu. Havrdnkova sama kombinuje fotografiu so sklom, pldtnom, drevom, kovom, fotografiou
vstupuje do plastiky, monumentélnej malby, je urputné vo svojej snahe vymanit fotografiu z jej tradi¢ného rédmca, zaujima ju divak a stojf
o interakciu s nim. Zdroje: Birgus, Vladimir - Mi¢och, Jan: Ceské fotografie 20. stoleti, KANT, Praha 2009; Mrazkova, Daniela - Remes, Viadimir:
Cesty ceskoslovenské fotografie, Mlada Fronta, Praha 1989; Macek, Vaclav: Slovenskd imaginativna fotografia 1981 - 1997, FOTOFOQ, Bratislava
1998; Hlavac, Ludovit: Dejiny slovenskej fotografie. Osveta, Martin 1989

19. Zdroj: Krekovi¢, Milos: Fotograf Miro Svolik: Fotografia je normdina drina, kultura.sme.sk, 3. 12. 2013

20. Zdroj: Rozhovor, skype: Juraj Jani$ s Martinom Strbom, 13.12. 2013
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pozicie, zasahuju do fotografie, vyuzivaju luminografiu a v podobnych experimentoch podporuju aj svo-
jich studentov.

V obdobi studia na SUPS zac¢ina Strbu trapit jeho dlhoro¢ny problém - atopicka dermatitida, chronické
koZné ochorenie, ktorému rozhodne neprospieva styk s agresivnymi chemikaliami v tmavej komore. Tu
niekde sa rodi jeho rozhodnutie venovat sa v buduicnosti filmovej kamere, pri ktorej manipulaciu s nega-
tivom zaobstarava profesionalny laborant. Strba dokonca uvazuje o tom, ze prestlpi na Strednu priemy-
selnt $kolu filmovu v Cimeliciach, no nakoniec v roku 1980 SUPS v Bratislave dokon.

Jeho tvorba na SUPS este nie je autorsky nijako vyrazne vyprofilovana, Strba sa snazi rozvijat viestrannost,
venuje sa rovnako reportazam a dokumentu ako praci v ateléri, skiisa grafické postupy. InSpiraciou su mu
rovnako Helmut Newton ako Jiff Kolar s Josefom Koudelkom.

Pocas studif na SUPS Strba vnima silné osobnosti Stana a Svolika, oni registruju jeho, no ich vzajomné
autorské a osobné prepojenie sa zatial nebliZi intenzite, ktord naberie pocas studii na FAMU. AZ pobyt
v cudzom prazskom prostredi, vzdialenost od domova a zdielanie Zivota na internatoch za¢ne formovat
“Slovensku novu vinu”,

PRV LI 49du A

Autoportrét, reklamnd fotografia
ukdzka studentskych prdc M. Strbu zo SUPS
(archiv M. Strbu)
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Martin Strba okolo roku 1982
(archiv P Zupnika)

Horny rad zlava: Rudo Prekop, Martin Strba, Tono Stano, dolny rad
zZlava: Vasil Stanko, Petronela Kadndrovd, Miro Svolik, Juraj Kepka
(archiv M. Svolika)

Na svatbe spoluziaka Stefana Potocridka, 1983.
Zlava Rudo Prekop, Martin Strba, Peter Zupnik
(archiv P Zupnika)

FAMU

Filmova a televizna fakulta Akadémie muzickych umeni
(FAMU) v Prahe je klt¢ovou instituciou vo vyvoji sloven-
skej fotografie a filmu. Po dIhé roky vychovavala sloven-
skych fotografov a kameramanov, kedze na Slovensku
bolo mozZné studovat oba odbory aZ po roku 19907

Na Katedre kamery FAMU Studovali desiatky sloven-
skych filmovych kamermanov, za mnohych spomerime
napriklad Stanislava Szomolanyiho ¢i Jozefa Simoncic¢a?,
a smerovali sem aj kroky Martina Strbu. V roku 1981 sa
zUcastnil prijimacich skusok, na ktorych sa podla tradicie
uchadzaci prezentovali svojou fotografickou tvorbou.
Jeho prace boli vdaka zékladu z bratislavskej strednej
Skoly kvalitné a Martin Strba bol na studium prijaty na
prvykrat.

Jeho spoluziaci boli vacsinou o par rokov starsi a mno-
hi z nich uz mali s filmovou kamerou praktické skuse-
nosti, a tak sa Strba, ktory citil, ze za nimi predovsetkym
v technickych zélezitostiach zaostdva, naplno zacal ve-
novat $tudiu kamery a ziskavaniu praktickych skisenosti
s filmom. Fotograficka tvorba bola potlacend do Uzadia.
Pri mnohych praktickych cvi¢eniach sa sice eSte praco-
valo s fotografiou, no neslo o vytvarnost, naopak. Stu-
denti kamery sa ucili pouzivat filmovy jazyk, rozumiet
vystavbe scény, tvorili fotoscenare. Zvytvariovanie bolo
nezelané, doraz bol na filmovom spdsobe vyjadrovania.
Svetlo, kompoziciy, farbu, to vietko sa ucili pouzivat tak,

aby podporovali filmovy pribeh. Strba stéle ¢astejsie od-
kladal fotoaparat a do ruk bral kameru, najskor ‘osmicku’,
neskor sestnastmilimetrovd kameru. Na volnu fotogra-
ficku tvorbu nebol ¢as, vlastne o nej vobec neuvazoval.
Hital Bufiuela, Godarda, Truffauta, Bergmana, Tarkovské-
ho, bol fascinovany novym svetom, ktory sa mu otvaral.
Naviac sa u neho prejavuje osobnostna Crta, ktord sa
vinie celym jeho autorskym Zivotom. Po intenzivnych

fazach fotografickej tvorby “tizi po dlave™, vita moznost

tvorit v time a interpretovat cudzie témy a zamery, zbavit sa tlaku spojeného s oc¢akavanim, Ze sa bude

neustale autorsky vyjadrovat.

21. Vroku 1990 vzniké Katedra filmovej kamery na novovzniknutej Filmovej a televiznej fakulte Vysokej $koly muzickych umeni (VSMU) a zarover
oddelenie fotografie na Katedre uzitych umeni Vysokej $koly vytvarnych umeni (VSVU). Zdroje: Lendelové, Lucia: Mladd slovenskd fotografia,

photorevue.com, 1. 12. 2003; ftf.vsmu.sk

22. Szomoléanyi bol okrem iného kameramanom klucového filmu Ceskoslovenskej novej viny Sinko v sieti, Simon¢i¢ bol zasa okrem iného dvor-
nym kameramanom jedného z najddlezitejsich slovenskych rezisérov Ela Havettu. Zdroj: Slovensky filmovy Ustav, sfu.sk
23. Zdroj: Rozhovor: Juraj Janis s Martinom Strbom, Praha, 4. 12. 2013
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V tom istom roku zacinaju na Katedre fotografie FAMU
$tudovat Miro Svolik, Vasil Stanko a Peter Zupnik, kto-
ry prisiel z kosickej SUPS. O jeden ro¢nik vyssie tu-
duje Tono Stano a Rudo Prekop, tiez absolvent SUPS
v Kosiciach. O rok neskoér sa k nim pridaju Kamil Var-
ga a Jano Pavlik, rovnako absloventi koSickej $koly.
Zacinajuci filmar Strba s nimi zdiela internatne izby
a spolo¢ny Zivot, chvilami je jeho vztah intenzivnejsi

_ s jednym, chvilami s druhym, vac¢sinou podla toho,
Interndt Vitava, 1986. Strba v zadnom rade v bielom. S kym sadelio iZbUr no cela SkUpma sa vzacne zomkne
I(\;c;;‘g;\?grggl;c;;kijdol’rekop, Miro Svolik, Jano Pavlik, Lukds Kadlicek adr3i SpO|U. Spa’ja ich SpO|Oéﬂ)7 pévod, interna’tny Zivot,
spolo¢né nazory aj spolo¢nd potreba sa vyjadrovat.
Martin Strba, ktory sa k ich tvorbe pridava sice neskér,
no ich nazory a presvedcenia zdiela od zaciatku, spo-
mina: “To cudzie prostredie, td tradi¢nd kultura, to intelek-
tudlstvo, ktoré nds obklopovalo, to vsetko nds inspirova-
lo, aby sme sa vyjadrili takou tou slovenskou zemitostou,

ktort sme si so sebou priniesli” %

Praha osemdesiatych rokov bola pre mladych Slovékov

magickym miestom.V porovnani s vyrazne provinénej-

Vernisdz vystavy Petra Zupnika na FAMU, 1985
Martin Strba v popredf

(archiv P. Zupnika) aj kultdrnym Zivotom. Husdkov rezim bol sice vadepri-

Sou Bratislavou ¢i Kodicami zila bohatym spolocenskym

tomny, no vznikali v iom ostrovceky relativnej slobo-
dy, akym bola napriklad FAMU s velkou a dolezitou postavou profesora Jana Smoka, veduceho katedry
fotografie. Smok bol mimoriadne ¢inny teoretik a propagator fotografie, netnavny organizator, ale pre-
dovietkym zapaleny pedagdg a Sikovny diplomat. Svoje ¢lenstvo v KSC a svoju vysoku odbornu prestiz
vyuzival na to, aby pre svojich Studentov vytvoril v rdmci moznosti ¢o najuvolnenejsie prostredie, dovolil
im vyjadrovat sa ¢o naslobodnejsie a Zehlil ich rézne prehresky”. Peter Zupnik si na Smokove posobenie
spomina takto: “FAMU - to bol ostrov slobody. Mohli sme robit vietko, co sme chceli. Profesor Smok bol génius,
ktory dokdzal vzdy vsetko vyZehlit?

Profesor Smok vo svojom zapale pre rozvoj ceskej a slovenskej fotografie udrziaval intenzivne kontakty
s oboma strednymi skolami na Slovensku a buducich studentov si chodil doslova vyberat. Ako spomina
Zupnik:,On kazdy rok obisiel vietky stredné fotografické skoly, pozrel si zdverecné prdce z tretieho a Svrtého roc-
nika a vyberal. Patril som medzi tych, ktorym potom medzi re¢ou povedal: ,UkdZ sa buduci rok na prijimackdch!
Tu mds formuldr... Ja som ani nevedel, ¢o to FAMU je.”’

24. Zdroj: Rozhovor, skype: Juraj Janis s Martinom Strbom, 10.12. 2013

25. Jedna z najdoleZitejsich postav ceskej reportaznej fotografie a absolvent FAMU Pavel Dias o Smokovi hovort, Vdzim si jeho ochrandiského
vztahu ke studentdm, kterym zabezpecoval jakousi akademickou nedotknutelnost v dobdch nebezpeci. .. Za Smokova pisobeni a vedeni katedry
fotografie nedochdzelo k vyraznym politickym postihim studentd. Za dob temnéjsich nez temnych byla v tomto prostredi akademickd svoboda.
Za co toho bylo dosazeno se asi nikdy nedozvime. Je vsak nespornym faktem, Ze garantem dobrych vztah( tohoto akademického pracovisté byl
skutecné jeji zakladatel a organizacni stratég Jan Smok.” Zdroj: Némecek, Miroslav: Prof. Jdn Smok - osobnost a dilo, diplomové préca, Slezska
univerzita, Opava 2003, str. 48, 49

26. Zdroj: Skalsky, Viadimir - Vokousova, Nada: Peter Zupnik: Bdsnik kazdodennych zdzrakov, Cesky a slovensky svét, 1995; pristupné na zupnik.eu

27. tamtiez
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Smokovi vzdy zdlezalo aj na osobnych vztahoch Studentov navzajom, na ich vztahoch s pedagdgmi i na
tom, aby spolu intenzivne travili aj mimoskolsky ¢as. Viaceri pamatnici s nostalgiou spominaju na legen-
darne vylety na Karlstejn, do Ponesic ¢i do Levoce.”® Smokovu Ulohu intenzivne vnimal aj Martin Strba,
hoci $tudoval na inej katedre. So Smokom sa stretaval na pocetnych podujatiach, ¢i uz organizovanych na
pdde FAMU, alebo ¢asto na hranici legalnosti organizovanymi mimo nej. Videl, ako Smok drzal nad $tu-
dentami ochrannu ruku, v pripade mladych Slovakov ich podporoval v ich ¢asto drzych experimentoch,
ked'si tvrdohlavo presadzovali svoje a hnevali tak zarytych tradicionalistov.?®

R A A A A R R ———————————————————————————
28. Sam Smok tuto dobu pripomina v nezvycajne osobnom Uvode k Prekopovej Knihe fotografii: “Pripomenu Ti tvodni soustiedeni v Ponesicich,
kde jesté kraloval dnes jiz legenddrni a bohuZel zesnuly Vidda Zajic, tehdejsi vedouci katedry télesné vychovy, a kde v rdmci katedrdini imatrikulace
bylo prijeti kazdého novice ozndmeno svétu odpdlenim jedné ldhve sektu a napsdnim osobniho ¢isla na vhodnou cdst télesnou. V Ponesicich na-
vdzali posluchaci mezi sebou prvni osobni kontakty, vznikali prvni zdrodky sympatii a antipatii. Vznesené hovory o uméni vypliovali nejen vecerni
seddnky ale i historickd tazeni na Karldv hrddek, koncicivZdy ve slavné vorarské hospodé v Purkarci. Zavér se jiz vétsinou umeéni netykal a byval casto
dosti pohnuty (¢i nahnuty?). V druhém rocniku ndsledoval zdjezd na Spis, kde uz se vztahy v ro¢niku vyjevovali zcela zretelné. 'Famuzdci’ byli znami
a vitani nejen ve vsech piislusnych hospoddch (zejména v UloZi nad Levocou), ale i na vsech okolnich fardch.” Zdroj: Macek, Vaclav: Rudo Prekop:
Stopar, Osveta, Martin 1995
29. Legendarny priklad je prispevok Tona Stana do knihy o architektonickych slohoch, ked namiesto tradi¢nych katedral fotografoval foliovniky
na juznom Slovensku. Zdroj: rozhovor, skype: Juraj Janis s Tonom Stanom, 4. 12.2013
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ZROD “SLOVENSKEJ NOVEJ VLNY”

Mladf autori Stano, Stanko, Svolik, Prekop, Zupnik, Pavlik a Varga si zo Slovenska prindsaju volu experimento-
vat a hrat sa. Prindsaju si vieru, Ze je doleZitejsie vyjadrit intenzitu svojich pocitov a presvedcenti, nez uplatrio-
vat akékolvek kdnonickeé kritérid. Slovenska fotograficka tradicia nebola zdaleka zatazen takou tarchou ako
Ceska, ktord roky kulitivovala masivny fotograficky odkaz predoslych autorskych generacii. Estetika cistej fo-

tografie ich nezaujima. Mladi slovenski Studenti fo-

tografie v Prahe spolu chodia do skoly, noi zdielaju

fotoaparaty, fotokomory, ateliéry, byvaju spolu na
internatoch, neskér privatoch. Zivotitvorbav Prahe
ich tak napliia a pohlcuje, Ze takmer necestuju na-
spat domov na Slovensko. Navzajom sa podporuju
a indpiruju, kazdému sa darf kultivovat svoj vlastny
autorsky jazyk. Netvoria organizovanu skupinu,
nemaju ziadny proklamovany manifest, len spo-

lo¢né vychodiska a Zivotné pocity. Chcu prekvapo-

vat, Sokovat, burat konvencie, ale chcu aj rozpravat

0 tom, ako svet okolo seba vnimaju a prezivaju.

Tono Stano, Pdr, 1984

Chut experimentovat, ktorl v nich podporovali pedagdgovia na strednych skolach, im otvara mnozstvo
obzorov. Zasahuju do negativov i pozitivov, manipulujd s nimi, niektori pouzivaju viacnasobné expozicie
a luminografiu. Vacsina sa venuje inscenovanej fotografii, s radostou vyuZzivaju ateliéry, ¢asto improvizované.

Takmer vobec nereflektuju vonkajsi svet, zaujima ich ten vnutorny. Redefinuju akt, teld uz nezahaluju do
cudnych tieflov, ale zdérazruju telesnost. Prelamuju mnohé tabu, muzsky akt je pre nich rovnako prirod-
zeny ako zensky. Hravost, lahkost, irdnia a ¢asto az drzost vyrazu, na druhej strane naliehavost, zdvaznost,
niekedy melanchdlia.

Tento vyrazny Styl nezostal nepovsimnuty, ich prace rezonovali na skole, u sicasnikov i u navstevnikov vy-
stav Studentov FAMU, i ked' sa obcas vyskytli aj odozvy negativne. Niektoré akty na vystave Studentskych
prac v roku 1984 vo vystavnej sieti Fotochema napriklad museli byt zvesené®. Mladi slovensk fotografi
ale netvoria ako autorska skupina viazana programom. Dokonca aj ndzov “Slovenskd nova vina” sa rodi az
neskor a prichadza zvonka. Miro Svolik spomina: “. ndzov ‘novd slovenskd vina’ pre nds vymysleli Rudo Prekop
a spoluZiak Lukds Kadlicek*" Neskor sa ndlepka zacala vieobecne pouZivat, ale mne to nikdy neprekdzalo a ni-
kdy som proti tomu ani neprotestoval®* Teoretik Toméas Pospéch dalej spresiiuje, ze islo o rozhovor Lukasa
Kad
v nom obsiahnutych viacero asociacif, od filmovej Ceskoslovenskej novej viny z polovice sestdesiatych ro-

icka s Rudom Prekopom v ¢asopise Ceskoslovenska fotografie v roku 1989%. Ako uvédza Pospéch, je

kov az po bigbeat*.Nazov bol preto chytlavy, bolo zrejmé, Ze sa odkazuje na tvorbu jednej generacie v Spe-
cifickom ¢asovom obdobi, poukazuje na jej vynimocnost. Aj preto zacal Zit vlastnym Zivotom, pouzivali ho
v drobnych obmenach teoretici* ale aj noviny, Casopisy a iné média, az sa nakoniec ustalil nazov “Slovenska
nova vina” Prehodenim poradia slov sa z neho vytratil Prekopov zdmer vymedzit sa voci predchadzajlcej

30. Zdroj: Birgus, Vladimir - Mi¢och, Jan: Ceskd fotografie 20. stoleti, KANT, Praha 2009, strana 257

31. Lukas Kadli¢ek bol studentom dramaturgie na FAMU, zdroj: famu.cz

32. Zdroj: Krekovi¢, Milos: Fotograf Miro Svolik: Fotografia je normdina drina, kultura.sme.sk, 3. 12. 2013

33. Zdroj: Pospéch, Tomas - Fiserova, Lucia: Slovenskd novd vina 80. léta, kataldg vystavy, Praha 2013

34, tamtiez

35. Anna Farova v roku 1990 pouzila v katalégu vystavy Positivita vyraz "Slovenska nova vina” Zdroj: Farové, Anna: Positivita/Positivitdt, Wien,
katalog vystavy, Fotogalerie 1990
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generdcii vyraznych slovenskych autorskych osobnosti, ako
boli Luba Lauffovd, Milota Havrankova, ¢i dalsi*. Podobne ako
Svolik vnimali ndzov“Slovenska nové vina’*’ aj ostatni. Ako na-
lepku, ktoru si nedali sami, no neprotestovali proti nej a ani sa
nezamyslali, Ci je presna a spravna.

Slovenski mladifotografi samozrejme netvoria vo vakuu.V Ce-
chach nastupuje aj silnd domaca generacia, ktord v mnohom
zdiela vytvarné i ludské presvedcenia autorov “Slovenskej
novej viny” Ich Ceski sucasnici ale tvoria menej homogénnu

skupinu, kazdy si tvorf vlastny typicky jazyk. Jan Pohribny, in-

Jano Pavilk Neskdsend mladd Alica, 1982 - 1986 $pirovany land artom, sa venuje krajinarskej tvorbe, Viadimir

Zidlicky drasticky zasahuje do negativu, Ales Kunes, in3piro-
vany surrealizsmom a konceptualizmom sa pohybuje na roz-
medzi inscenovanej fotografie, ansamblaze a happeningy,
v inscenovanych portrétoch Ivana Pinkavu rezonuju klasické
motivy. V dielach tychto autorov, ale aj povedzme u Nadji Ra-
wovej, Michala Macka, ¢i Pavla Banku je citit hibavost, sklony
k dramatickosti a vyrazné existencidlne chvenie.

Jednym z autorskych vrcholov tohto obdobia je vystava Hra
k2 NAKONIEC MAH S0 SVoJou Zeveu na ctvrtého vo vystavnej sieni Fotochema v roku 1986. I3lo

o experimentalny projekt Tona Stana, Ruda Prekopa a ich Ces-
Miro Svolk, A2 na koniec mdm 5o svojou Zenou, 1986 kého stic¢asnika Michala Pacinu. Spolu vytvorili fascinujuci pro-
jekt zlozenych portrétov, ked sa kazdy z fotografov sustredil
na jednu cast tela. Pacina fotil hlavy, Prekop torza a Stano nohy. Z &asti potom skladali fiktivne postavy,
a tak fotografickym jazykom realizovali surrealisticki hru Cadavre exquis®®. Pracovali Uplne nezavisle na sebe
a kazdy svoju fotografiu komponoval tak, aby mohla byt vystavena aj samostatne. Az ked kazdy svoju pracu
dokoncil, zacali spolu vytvarat akychsi homunkulov, neexistujlce, skonstruované bytosti. Vysledok experi-
mentu, o ktorom ani sami netusili ako dopadne, bol fascinujuci, nddherne ilustroval bezstarostnost a hravost
mladej generacie autorov inscenovanej fotografie tych cias, ktorej vysledkom boli magické spojenia, inten-
zivne vtahujuce divdka do hry a ponukajluce more interpretacii. Reakcie boli vasnivé, opat sa nasli aj taki,
ktori vyzyvali “Pryc s hnusnou obrazotvornosti middeze!”*°, vacsinou vsak vystava bola vnimana nadsene, ako
odvézne gesto, vyrazny vstup mladej generacie na scénu.

O —

36. Zdroj: Pospéch, Tomas - Fiserovd, Lucia: Slovenskd novd vina 80. léta, kataldg vystavy, Praha 2013

37. Termin “Slovenskd nova vina”je viak napriek tomu skreslujucii, ponukajuci rézne interpretacie. Ak by malo ist o stylové, ¢i formélne vymed-
zenie, najdeme mozno viac paralel medzi niektorymi slovenskymi a ceskymi sucasnikmi, nez medzi povedzme Stanom a Zupnikom. Ak
budeme volnejsi pri posudzovani réznych autorskych pristupov a zameriame sa len na narodnostny aspekt, chybajd nam vo vybere ich slo-
venski suputnici Jozef Sedldk ¢i Tara Hojc¢ova. Zaujimavym paradoxom pri snahe drzat sa len aspektu ndrodnosti je fakt, Ze aj ta je v podstate
ambivalentnd. Mnohi z tychto autorov aj po skonceni studif v Prahe zostavaju Zit a pracovat, prijimaju ceské obcianstvo. Su to teda dnes
¢eski fotografi, ¢i slovenski? Ak su ¢eski, kedy potom prestali byt slovenski? A ak st slovenski, ako interpretujeme fakt, Ze Ziju a pésobia v Ce-
chach? Nie je vsak zdmerom tohto textu riesit tuto ambivalenciu, len poukdzat na nespolahlivost a vdgnost oznacenia “Slovenskd nova vina”
Pomenovanie tejto skupiny autorov, ¢i vobec debata o tom, aké kritérid pre vyber autorov pouzit, by si zasluZili novy pohlad. Pokusaju sa o
to napriklad kurétori Tomés Pospéch a Lucia L. Fiserova, ktori v decembri 2013 otvorili v Prahe vystavu Slovenskd novd vina 80. léta."Slovensku
novu vinu”zuzujd na osmic¢ku Stano, Prekop, Stanko, Zupnik, Varga, Pavlik, Svolik a Strba. K nazvu,Slovenska nova vina” uvédzajd: “.v pravém
slova smyslu se vztahuje jen na generaci slovenskych fotograft, kteri se narodili kolem roku 1960 a spojilo je prostredi prazské katedry fotografie.”
Zdroj: Pospéch, Tomas - Fiserova, Lucia: Slovenskd novd vina 80. léta, kataldg vystavy, Praha 2013

38. Zdroj: Macek, Vaclav: Slovenskd imaginativna fotografia 1981 - 1997, FOTOFO, Bratislava 1998, strana 153

39. Tono Stano v rozhovore s Martinom Hruskom spomina: “/ ten hanlivy anonymni zdpis ‘pry¢ s hnusnou obrazotvornosti middeze’ ndm alespon
obrazotvornost priznall”. Zdroj: Hruska, Martin: Hra na ctvrtého, Ceskoslovenské fotografie, 1986, ¢. 7, in: Pospéch, Tomés (ed.): Ceskd fotografie
1938 - 2000 v recenzich, textech a dokumentech, DOST, Hranice 2010
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STRBOV NAVRAT K FOTOGRAFII

Martina Strbu toto obdobie nenechalo chladnym. Na
FAMU bolo sice bezné, ze fotografi i filméari sa medzi
sebou intenzivne stretdvali, fotografi poznali filmar-
ske prace zo Studentskych projekcii a filmari zasa na-
vstevovali vystavy fotografov. Intenzivne sa studneti
oboch katedier stretavali i mimo skoly, zdielali umelec-
ké i ludské nazory, travili spolu ¢as, zabavali sa spolu.
Strba bol viak priamo v epicentre, zdiela Zivot na izbe
s mladymi fotografmi, zdiela ich Zivotné postoje, sle-
dujeich pri praci, vnima ich energiu, Uc¢astni sa rébznych
pololegalnych a improvizovanych vystav a akcii. Je len
otazkou casu, kedy znovu vezme do ruk fotoaparat
a nechd sa vtiahnut spat do vlastnej tvorby. “Ktovie, ako
by to s mojou fotografickou tvorbou bolo, keby som byval
s nejakymi strihacmi”, uvazuje dnes.*

Autorsky sa do diania zapaja aZ ku koncu svojho Studia
na FAMU, v rokoch 1985 - 1986. Vo svoje tuzbe vyjadro-
vat sa siaha po inscenovanej fotografii, silno ovplyv-
neny surrealizmom spéja redlne s neredlnym. Tvorf
autoportréty, akty, inscenuje figuralne kompozicie. Po-
uziva umelé aj prirodzené svetlo, strieda interiér s exte-
rierom.*! Casto tvori v krajine ¢i na zahrade rodicovské-
ho domu na bratislavskej Kolibe. Fotografuje vyhradne

Martin Strba, Zemskd pritaZlivost, 1986

na Stvorcovy formét. Viyskusa aj kreslit do pozitivov, ne-
skor sa sustredf iba na inscenovanie, len k svojim foto-
grafidm ruc¢ne dopisuje nazvy. Nerobi vyrezy, vyuZiva
cely formét a svojim fotografidm ddva typicky cierny
ramcek. Fotografuje vzdy fudi, vyhradne zo svojho
najblizSieho okolia. Fascinuje ho schopnost rozpravat

fotografiou o svojich pocitoch, zachytévat a zrkadlit
svoje prezivanie, tesf sa zo znovuobjavenej schop-  Martin Strba, Medzifdza evolticie, 1986
nosti autorského vyjadrovania. “Ked’ mds nieco hlboko
v sebe a potrebujes to spracovat, to sa dd iba tak, Ze sa

40. Zdroj: Rozhovor, skype: Juraj Janis s Martinom Strbom, 10. 12,2013
41. Strba spomina: “Neustdle som sa vtedy v Zivote presuval, a tak som tvoril kde sa dalo. Niekedy sa v interiéroch pracovat nedalo, Zil som na réznych
privdtoch kde to neslo, tak som skrdtka pracoval v exteriéri” Zdroj: Rozhovor, skype: Juraj Jani$ s Martinom Strbom, 10.12. 2013
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Martin Strba, V Kabdte, 1988

s tym popasujes, ponoris sa do svojich strachov. Stojf to
vela energie, ale ked'to zviddnes, o to intenzivnejsi je pocit
naplnenia. To neméze ni¢ nahradit” hovori dnes.*? Fas-
cinuje ho moznost vytvarat fotografie, ktoré presne
zobrazuju jeho vizie. Vacsinu fotografil ma starostlivo
premyslend, pripravuje si skice, ktoré potom prevedie
do fotografického obrazu, no otvoreny je aj nahod-
nym indpiraciam.

Vplyv prace s vytvarnou fotografiou sa mu obcas pre-
nesie aj do kameramanskych cviceni, nestretd sa to
vsak s pochopenim, vycitaju mu “hlavu v oblakoch”
a radia mu pristat “nohamina zemi”*. Exponometria je
doleZitejsSia ako snaha o silu vyrazu. Filmom vsak stale
Zije, v poslenom ro¢niku na FAMU sa mu dari oba svety

Uspesne prepdjat. Po absolvovani skoly vsak prichadza zlom. Ocitd sa v akomsi filmarskom vakuu. Pre kame-

ramana je klicova spolupraca s reZisérom, prave rezisér si vybera svojich najblizsich spolupracovnikov. Pocas

skoly spolupracuje najma s Poliakom Maciejom Dutkiewiczom ¢i ostanymi zahrani¢nymi Studentami FAMU,

ti sa v3ak vracaju domov, Strba ziadne filmarske ponuky nedostava. Naplno sa ponara do fotografie, dokon-

ca uvazuje, Ze by sa nou zivil, ziskava prvé drobné fotografické zékazky. Vietko viak skomplikuje zakladna

vojenska sluzba, ked sa na niekolko mesiacov ocitne v Brne na takzvanej, tvrdej vojne”, pochoduje a salutuje,

na fotoaparat ¢i kameru nemoze ani pomysliet. Vdaka administrativnym zmatkom mu hrozi pInd dvojro¢na

P TR - 3

Ceské Budgjovice, 1987. Zlava Rudo Prekop,

Peter Zupnik, bdbkoherec Dusan Palencdr,
Martin Strba, Martin Sulik
(archiv M. Sulika)

vojna, akoby nebol absolventom vysokej Skoly. Zachrdni ho az mama,
ktord si priamo na ministerstve obrany CSSR v Prahe vytrucuje spra-
vodlivost. Martin sa mézZe znova intenzivne venovat fotografii. Po ¢ase
ale musi vojnu dokoncit, i ked tentokrat uz len ro¢nu, absolventsku.
Na “prijimaci”v Ceskych Bude&joviciach, sa stretava s Prekopom a Zup-
nikom, ale po prvykrat aj s klticovou osobou jeho filmarskeho Zivota,
rezisérom Martinom Sulikom. Sulik o svojom stretnuti so “Slovenskou
novou vinou” dnes hovori: “Zdalo sa mi, ze maji velmi podobny Zivot-
ny pocit (dokonca
sa rovnako ob-
liekali do bielych
mlyndrskych — no-
havic z Rempa),
7 ktorého bolo citit
nezdvislost a slobo-
du, atesilomato, Ze

kazdy ho vyjadroval inym spésobom. O umeni nerozprd-
vali, jednoducho ho fotili. Radost, s ktorou robili fotky bola
ndkazlivd a trochu sa preniesla aj nds, ktori sme Studovali v
Bratislave.*

42. Zdroj: Rozhovor, skype: Juraj Janis s Martinom Strbom, 10. 12.2013
43, tamtiez
44, tamtiez
45, Zdroj: Rozhovor, email: Juraj Janis s Martinom Sultkom, 13.12. 2013

20

Plagdt spolo¢nej vystavy Zupnika a Strbu z roku 1987
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Vlavo Martin Strba, vpravo Katarina Bielikovd Strbovd,
v pozadi Kamil Varga, okolo 1990 (archiv K. Vargu)

Miadf slovenski fotografi, filmdri a vytvarnici. Na fotografii okrem Str-
bu, Prekopa, Vargu aj Martin Sulik — stoji Uplne vpravo, vytvarnicka
a Strbova castd modelka Kamila Krkosovd - stoji tretia sprava, jej priatel,
scénograf Ales Votava — lezi, vytvarnik Fero Liptdk - stoji vedla Krkosovej

Martin Strba v klobuku, okolo Prekop, Svolik, Stanko (archiv K. Vargu)

Po vojne Strba pracuje v Kratkom filme Koliba v Bra-
tislave ako asistent kamery. V tom case sa pravidelne
prestva medzi Bratislavou a Prahou. Stale fotografuje,
udrzuje kontakt s prazskymi Slovakmi, vystavuju spolu.
Praca asistenta kamery mu déva existencnu stability,
vo fotografii ma stale autorskd slobodu, venuje sa len
volnej tvorbe. Neskor sa mu darf vo filmarskej hierar-
chii stipat vyssie, s Martinom Sulikom nakritia nie-
kolko dokumentéarnych filmov, sam niekolko kratkych
filmov reZiruje.

V tomto obdobi stretdva budicu manzelku Katarinu,
ktord je pre jeho tvorbu velmi déleZitd. Katarina Stu-
duje scénografiu a kostymové vytvarnictvo na VSMU
v Bratislave, spolo¢ne sa pohybuju na bratislavskej aj
prazskej umeleckej scéne. Navzajom sa vo svojej tvor-
be podporuju a indpiruju. Strba s nou hned od zaciat-
ku ich vztahu zac¢ne pracovat pri svojich inscenaciach,
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Martin Strba, Rekonstrukcia skutocnej udalosti, 1988 Martin Strba, Zubami, nechtami, 1989

vytvara dlhu sériu jej aktov, asto do obrazu vstupuje s fou. Hoci to nie je spociatku jeho zamer a sustredi sa
skor na jednotlivé fotografie, s odstupom casu je vidiet, Ze vytvara obrazovu esej o ich blizkom a ddvernom

vztahu.V jeho tvorbe uz nedominuje abdsurdita a surredlno, za¢ina sa presadzovat intimita.

V roku 1989 prichadza spolo¢enska zmena, pre “Slovenskd novu vinu” nastava obdobie svetového ohlasu.
Zacina to vystavou Positivita vo Viedni* so Strbovou Ucastou, pokracuje vystavami po svete. U Strbu viak

Martin Strba, Prdvo na stikromie, 1988 Martin Strba, Rekonstrukcia skutoc¢nej udalosti No. 285, 1989

R R R A A R ———————————=—
46. Kurdtorka Anna Farova pripravila vystavu na zéklade podnetu Rakusanky Martiny Kudlacek. Ta sa s tvorbou “Slovenskej novej viny”stretla este
v lete roku 1989, ked jej Peter Zupnik ukazal fotografie, ktoré tajne prepasoval cez hranice. Po pade komunistického rezimu uz bolo mozné
zorganizovat oficidlnu vystavu. Zastdpenymi autormi boli Prekop, Stanko, Stano, Strba, Svolik, Varga, Zupnik. Zdroj: Farové, Anna: Positivita/
Positivitdt, Wien, katalog vystavy, Fotogalerie 1990
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nastava zlom v kariére. Spolupraca s rezisérom Martinom Sulikom vyusti do ich prvého celovecerného filmu
Neha v roku 1991. Strba sa medzi¢asom stane otcom rodiny®, naplno sa venuje priprave filmu a ¢aké ho

dihd a plodna kameramanska kariéra. Fotografiu zanechava, i ked'jeho prace este putuju po svete v rdmci
spolo¢nych vystav ¢i samostatnej v holandskom Groningene v roku 1993.

Martin Strba, Co oko nevidi..., 1991 Martin Strba, Traja, 1991

1AM SINDHIASIO NIVIY

_ZRM gk < vorA

Strba si svoje inscendcie starostlivo pripravuje,

Casto si kresli podrobné skice, ako ilustruje priklad vziku
fotografie Voda, vzduch, zem, 1991

(archiv M. Strbu) MEiticyns brdzux BPARLES F<

47. V roku 1991 sa Strbovi a manzelke Katarine narodil syn Simon, v roku 1994 dcéra Nora. Zdroj: rozhovor, email: Juraj Janis s Katarinou Bieliko-
vou Strbovou, 11.12.2013
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VRCHOLNE OBDOBIE “SLOVENSKEJ NOVEJ VLNY”

“Slovenskd nova vina” predstavovala zésadny prinos k vtedajsej ceskoslovenskej, dnes uz ceskej a slo-
venskej fotografii. Spolu s prdcami svojich ¢eskych sucasnikov sa jednoznacne vyhranili voci predchad-
zajucim generaciam a dali ceskoslovenskej fotografii i obom narodnym novu dynamiku. Ked' ich vplyv
kulminoval, vstupila postupne do diania aj jedna z najzésadnejsich postav Ceskej fotografie vobec, his-
toricka, teoreticka, kuratorka a organizatorka fotografického Zivota, Anna Farova. Organizuje niekolko
vystav, na ktorych mladi Slovéci vystavuju - v Cerné rokli %, &i vystave 11 v prazskej Fotocheme®. V roku
1989 sa podujme pripravit zésadnu vystavu, ktord symbolicky zavfsila osemdesiate roky a stala sa jed-
nym z kamienkov v mozaike, ktoré predznamenavali blizky koniec vycerpaného komunistického rezimu.
Bola to vystava 37 fotograft Na Chmelnici v Prahe

Coskoro nato sa obludny rezim zosypal ako hrad z piesku. Pred fotografmi “Slovenskej novej viny”
sa otvoril svet. Intenzivne tvorili dalej, vystavovali. Asi sotva to niekto z nich vtedy tak vnimal, ale v
podstate nastaval pomaly koniec “Slovenskej novej viny” Prichddza doméci aj medzinarodny Uspech,
po Viedni nasleduje Dortmund, Stokholm, Tokio, New York, zintenziviiuje sa zaujem galeristov
a zberatelov. Energia “viny”sa vsak postupne vytraca. Niektori z autorov smeruju k vyrazovému i technic-
kému perfekcionizmu, niektorf sa viac uzatvaraju do seba. V polovici devatdesiatych rokov pomaly ale
isto hrubne deliaca ¢iara medzi tymi, ktori dokazali v¢as svoju tvorbu zintenzivnit, ¢i posuvat dalej (Sta-

no, Zupnik, ¢iastocne Svolik) a tymi, ktori sa pomaly utdpaju v opakovani $ablén, razantne stracajucich

na presvedcivosti (Varga, Prekop, Stanko).

Cim teda vlastne bola “Slovenska nové vina”? Niet pochyb, Zze velmi dynamickou a velmi déleZitou
sucastou vyvoja fotografie v Cechach i na Slovensku. Ceska inscenovana fotografia, ktord dominovala
sedemdesiatym rokom, mala Uplne iny charakter. Jan Saudek tvoril svoje presymbolizované, ru¢ne do-
malovavané vyjavy, obsedantne sa zaoberajlice sexom a vztahmi medzi pohlaviami. Zeny i muZi na jeho
fotografidch boli bytostami z diabolského kabaretu, fudia sa menili na figurky v rukdch posadnutého
reziséra, ktory zhmotnoval svoje makabrézne vizie. Taras Kus¢ynskyj hladil dusu a nekonecne lyrizoval,
tvoril pacivé obrazy, ¢asto na hranici gyca. Formalny perfekcionista Miroslav Stibor dokonale ladil svoje
prepracované kompozicie, rukou skiseného majstra maloval svetlom a tienom. Fotografia brala samu
seba véazne, mala ambicie visiet v okadzalych rdmoch na stenach a ohurovat krdsou a dokonalostou.

UZ predchdadzajuca generécia slovenskych tvorcov autorsky sa formujucich v Prahe priniesla novy vie-
tor. Ich tvorba prelomila niekolko zasadnych tabu, predovsetkym posvatnu nedotknutelnost negativu
a resuscitovala modernistické techniky manipulacie s obrazom. Pavel Hudec - Ahasver dosiahol (hoci iba

na kratko) silnu expresivnost vyrazu tym, Ze porusoval pravidl3, neestetizoval, ale vytvaral nepokoj, zne-
istoval divaka. Luba Lauffova, Milota Havrankova, Judita Csaderova, Margita Mancova, ¢i napriklad Peter

Breza predstavovali erupciu kreativity v nardbani s fotografiou, radostne sa zmocnovali réznych technik,

R R A R ————

48. Vystava v Cerné rokli sa uskutocnila v roku 1986, no bola zlikvidovana Statnou bezpecnostou. Zdroj: Pospéch, Tomés - Fiserové, Lucia: Sloven-
skd novd vina 80. léta, kataldg vystavy, Praha 2013

49. Vystava 11, ktord mapovala ndstup novej generécie mladych experimentatorov sa uskuto¢nila v roku 1988 a vystavovali na nej Simon Caban,
Michal Cihl&F, Michal Pacina, lvan Pinkava, Jan Pohribny, Rudo Prekop, Tono Stano, Jaro Svitok, Miro Svolik, Nadja Rawové a Peter Zupnik.
Zdroj: Birgus, Vladimir - Mi¢och, Jan: Ceskd fotografie 20. stoleti, KANT, Praha 2009

50. Vystava mala polooficialny charakter, organizatori v podstate testovali, co im este u dodychavajiceho rezimu prejde. Vystavovali na nej
Stano, Stanko, Svolik, Varga, Prekop, Zupnik, Pinkava, Rawové, Pacina, Caban, Pavel Mara, Gabina Férov4, ale aj predchadzajica generécia
autorov, vychddzajucich prednostne zo zadznamu reality, hoci ¢asto absurdnej, reprezentovand autormi ako Libuse Jarcovjékovd, Bohdan
Holomicek, Jindfich Streit, Ivo Gil, Iren Stehli ¢i Pavel Stecha. Anna Farové: “Vystava pfitahovala silou vypovédi a svobody, byla to viastné jakdsi
tecka pred prevratnym listopadem 1989, Zdroj: Farova, Anna: 37 fotograft na Chmelnici, katalég vystavy, Junior klub Chmelnice, Praha 1989, in:
Pospéch, Tomés (ed.): Ceskd fotografie 1938 - 2000 v recenzich, textech a dokumentech, DOST, Hranice 2010
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hrali sa, experimentovali, v snahe dat fotografii novy vyraz, novu presvedcivost, novy jazyk. Premyslali
a hibali, ale bolo to hravé a sebaspochybnujuce filozofovanie, vplyv autorov filmovej novej viny bol
nesporny. Ich autorsky prejav a pedagogické pdsobenie dldzdili cestu mladym autorom, ktorf viak mali
iné témy, zaujfmali ich iné veci.

Prichddzali na scénu v ¢ase ked verejnost, ¢asto i odborna, mala pomerne zafixovanu predstavu o tom,
o je to fotografia. V dokumentérnej fotografii boli expresivnejsie a priamociarejsie sa vyjadrujici autori
vytlaceni na okraj, nad vietkymi este stéle visela hrozba perzekucie zo strany rezimu, ako to dokumen-
tuje pripad Jindficha Streita, odsudeného za dokumentérnu fotograficku ¢innost v roku 1982. Streit pri-
tom len fotografoval to, ¢o videl, no aj to povazoval vtedajsi rezim za nepristojné®'. Oficidlna reportazna
a dokumentérna fotografia sa len velmi pomaly vymanovala zo zvieracej kazajky normalizacie. Silné
diela, ktoré v tom case vznikali, si len velmi opatrne mohli nachadzat publikum, mnohé sa objavili az
po roku 1989. To, ¢o malo silu, nemalo publikum a to, ¢o publikum malo, silu postradalo. Predovsetkym
reportazna fotografia bola po znésilneni normalizaciou vyprazdnend, neverili jej ani samotni autori, ani
divéci. Fotografia akoby prestavala byt vierohodnym sprostredkovanim reality.

Vo vytvarnom umeni sa v tom ¢ase prejavoval silny konceptualny prud, ktory s fotografiou pracoval.
Fotografia vsak mala ¢asto len dokumentacny charakter, nechcela byt sama o sebe umeleckym dielom,
zaznamenavala originalitu ndpadu, gesta®?. Fotografie tejto skupiny autorov, ¢i uz islo zaznamy akcii, pra-
cu v médiu fotografie, ¢i multimedidlne projekty, nijako nevychadzali v Ustrety divékovi, mierili na Uzke,
intelektualne publikum, bolo to umenie vylucné, nesnazilo sa oslovit davy, ale viest vyhraneny dialdg
s pomerne Uzkou skupinou fudi, ktori boli schopni ho vnimat.

Generacia vytvarnych fotografov, ktord na scénu prisla v osemdesiatych rokoch, priniesla razanciu
a energiu, ktoré médiu fotografie dali novy impulz. Pre nich bol divak dolezity, chceli aby aktivne vstu-
poval do interpretacie diel. Intelektualizmus a moralizovanie im boli cudzie, nebdli sa do svojich diel
vnasat “neumelecké’, ¢i pokleslé prvky, nebali sa kontaktu s reklamou. Ponukli novy pohlad na nahotu
a telesnost. Slobodne prekracovali hranice roznych médii, pritom si zachovavali technickd perfekciu. Fo-
tografia sa v tom case stala jednou z najdynamickejsich foriem vytvarného umenia, paradoxne dosahuje
vacsiu lahkost a presvedcivost, nez napriklad malba ¢iiné discipliny.

Tito mladf autori nikdy nevychddzali z reflexie sucasnej filozofie a intelektudlnych diskurzov, napriek
tomu sa stali predstavitelmi nového vytvarného smeru - postmoderny. Ta vychddzala z aktudlnych filo-
zofickych tendencii zaciatku osemdesiatych rokov, zastUpenych predovsetkym franclzskym filozofom
Jean-Francois Lyotardom. Vsetky modernistické tedrie zlyhali, Ziadnej z nich sa nepodarilo zmenit svet.
UZ nie je namieste hladat novu ideoldgiu, ale prispdsobovat si existujice, volne ich kombinovat a modi-
fikovat.V umeni sa postmoderna prejavuje miesanim zanrov, prekracovanim hranic. Ni¢ nie je nemozné,
‘anything goes” **. lytvarni fotografi svojimi hrami, experimentami, manipuldciami, kombinaciou pisma
¢i malby a fotografie napliali principy postmoderny, neslo viak o zamerné interpretovanie filozofického
programu, ale skor o podvedomu reflexiu ducha doby, autorskd intuiciu, ktord sa pretla s myslienkami
teoretikov postmodernizmu.

Ich obrat dovnutra a nereflektovanie sveta okolo bol taky désledny, Ze v ich pracach necitit prakticky

R R A R ————
51. Zdroj: Pospéch, Tomés (ed.): Ceskd fotografie 1938 - 2000 v recenzich, textech a dokumentech, DOST, Hranice 2010
52. S fotografiou ako zéznamom akcif pracoval napriklad Milan Knizék, ¢i predstavitelia body artu Jan Mi¢och, Petr Stembera, zo slovenskych
konceptualistov spomerime Ruda Sikoru, Dezidera Tétha ¢i Michala Kerna.
53. Autori Birgus a MI¢och pouzivaju tento termin Svajciarskeho postmodernistického filozofa P. K. Feyerabenda v stvislosti s tvorbou autorov
“Slovenskej novej viny” Zdroj: Birgus, Vladimir - Mi¢och, Jan: Ceskd fotografie 20. stoleti, KANT, Praha 2009, strana 256
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ziadnu rexflexiu narodnej identity*. Ich tvorba nikdy nebola ani zdmerne politickd, napriek dobe, v kto-
rej vznikala. Nie preto, Ze by sa politike vyhybali, ale vobec ju neriesili, zaujimali sa o svoje prezivanie
a o komunikaciu s divakom. Napriek tomu v sebe politikum niesla, i ked urcite nie zamerne. Politickost
nebola v obsahu, ale v prejave. Prave sloboda autorského prejavu, hra a nesputana radost je to, ¢o bolo
v priamom rozpore s updatym komunistickym reZimom. Ich prace sice nebojovali proti reZimu a nestr-
havali ostnaté droty, boli vsak uz predzvestou zmeny, bliZiaceho sa konca rezimu, ktory slobode branil
a bal sa jej.

Ak vnimame kulturny aj spolocensky vyznam autorov “Slovenskej novej viny”a ich Uspech, je az zardzaj-
Uce, ze takmer nema nasledovnikov v Cechéch ani na Slovensku. Zaciatkom devitdesiatych rokov este
inscenuje svoje snové predstavy Pavel Pecha, ich tvorba rezonuje v snovych baladach Roba Kocana, tu
niekde vsak vypocet vyraznejsich autorov konci. Aj Dorota Sadovska pracuje invecne s ludskym telom
a prekracuje zanre, je to viak uz iny pohlad, pripomina skor vedecky experiment, nez hru. Mozno je
ich dedi¢stvo prili$ vyrazné, mozno odstrasujico pdsobi vyprazdrovanie kedysi inovativnych postupov
samotnymi autormi. A mozno to uz pre novu generaciu autorov skratka nie je zaujimavy pohlad. Svet
sa zmenil, fudia sa zmenili. Kultdry sa globalizuju, prelinaju sa vplyvy. Prisli nové vzory, dnes je mozno
obvyklejsie, ak mladi tvorcovia reflektuju tvorbu zahrani¢nych, nez domdcich autorov. Nech uzZ je to
akokolvek, treba konstatovat, Ze to, ¢o sa nazyva “Slovenskou novou vinou’, bol posledny vyrazny sku-
pinovy prejav autorskej generacie v novodobej histérii slovenskej vytvarnej fotografie. Dnes dominuje
dokumentarna tvorba a novatorské vytvarné prejavy su opat skor dielom solitérov.

Ked chceme pochopit lohu Martina Strbu v kontexte “Slovenskej novej viny’, musime si pripoment
zakladné znaky tvorby jej hlavnych predstavitelov, a potom v jeho pracach hladat prelinanie, rozvijanie
a dopliianie formalnych i obsahovych prvkov tejto skupiny autorov.

54. Na ¢o upozoriuje napriklad teoretik Tomas Pospéch: “Stalo se zvykem o této druhé viné inscenované fotografie, viastné Ceskych fotografu sloven-
ského pavodu, hovorit jako o typicky slovenském fenoménu, ktery nasel Zivnou pudu v prostiedi ceské skoly jako jeji integrdini soucdst, a tak byvd,
Jjako jakési obohaceni ceské kultury o ‘typicky’ slovenskou lyrickou a hravou polohu, zacleriovdna do ceské fotografie. Piitom je pfiznacné, Ze samotni
autori v duchu postmoderniho bezdomovi svoji kulturni a geografickou prislusnost nikdy programoveé nedefinovali” Zdroj: Pospéch, Tomas: Rudo
Prekop: Zdtisi 1989 - 2006, photorevue.com, 27. 2. 2007
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TONO STANO

“Som optimista a k vyjadrenu tohto postoja vyuzivam kazZdu prileZitost. Mimo to sa pokusam dat svojim snim-
kam okrem estetickej kvality tieZ trochu humoru.”>®

Stano sa narodil v Zlatych Moravciach
v roku 1960. V rokoch 1975 - 1979 $tu-
doval fotografiu na SUPS v Bratislave
a v rokoch 1980 - 1986 fotografiu na
FAMU. Stano chcel na SUPS pévodne $tu-
dovat grafiku, noislo o vychyteny odbor, a
tak pre neho nezostalo miesto. Rozhodol
sa preto pre fotografiu, no grafika v sebe
si nesie stdle. Jednoznacne najviac zo
vsetkych autorov “Slovenskej novej viny”
sa Vv jeho diele presadzuje praca s liniou,
jeho kompozicie su ¢asto minimalistické,
¢asto pracuje s vyrazne obmedzenou to-
nalnou skalou, vie neuveritelne umiestnit
akcent. Taziskom jeho tvorby su figurélne

motivy, aj s modelmi a modelkami pra-

Tono Stano, Posledny vyskok, 1985

cuje, akoby to boli tahy Stetca, nereSpek-

tujuc zasady anatomie. Stano ludské telo
dokaze neuveritelne vytvarovat pdzou i svetlom, a tvorf tak svoje fascinujuce foto-grafiky. Tato linia tvorby
sa U neho rozvinula predovsetkym v devatdesiatych rokoch, pritomna viak bola vzdy.
Pocas studii na FAMU a koncom osemdesiatych rokov je v jeho praci ¢asto citit vyrazny absurdny humor
a ironiu. Pohrdva sa s absurdnymi stretnutiami, modelov a modelky Stylizuje do prazvlastnych péz, tvori
takmer nerozmotatelné prepletence koncatin, ale aj drzo ironizujuce vyjavy postav, reprezentujucich réz-
ne profesie. Aj tu vsak obstoji, predovsetkym vdaka svojmu dokonalému zmyslu pre kompoziciu.
Stanova najsilnejsia stranka je praca s nahym ¢i Ciastocne zahalenym telom, jeho préaca s hlbokym tie-
nom, schopnost vytvorit fascinujuce antropoobjekty. Predovsetkym jeho skupinové portréty su velmi
hravé a invenc¢né, ich zdanliva spontaneita je vsak starostlivo pripravena. Stano velmi dobre vie, aky obraz
chce vytvorit davno predtym, nez stlaci spust, vopred si pripravuje skice. Stano ale nie je iba formalista
a estét. Z jeho prac je citit programovy optimizmus, fascinaciu telesnostou, oslavu prirodzenosti.
Stano vytvoril mnohé fotografie, ktoré sa stali ikonami tvorby “Slovenskej novej viny”. Fotografia Posledny
vyskok z roku 1985 je vybornou ukédzkou, v ktorej sa prelina niekolko pridov, pre tohoto autora typickych.
Stano sa nebal nahého muzského tela, rad sa pohraval s kombinaciami muzov a Zien. Z fotografie séla
lahkost, napriek tomu nevznikla niajako spontanne, je starostlivo premyslend a zaranzovana. Pri blizSom
pohlade vnimame predovsetkych mladistvl energiu a telesnost, pri pohlade z odstupu sa prejavi doko-
nalost kompozice a grafické kvality fotografie.
Jeho déraz na dokonalt formalnu stranku a laska k vyranému tiefiu nezapru inspiraciu v klasikoch, najma
Drtikolovi, ale aj Avedonovi. Stano viak nemé problém byt sdm sebou, velmi skoro dozrieva jeho vyrazovy
jazyk, ktory dokaze dlho Uspesne rozvijat a zdokonalovat.

55. Zdroj: Mrézkovd, Daniela - Remes, Vladimir: Cesty ceskoslovenské fotografie, Mlada Fronta, Praha 1989, str. 290
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Stano si vystadi s inscenovanim, nepotrebuje do svojich fotografii vyrazne zasahovat, velmi dobre vie, Ze
jeho sila je v jednoduchosti.

Je otvoreny vplyvu menej seriéznych zanrov. Koncom osemdesiatych rokov pracoval ako fotograf mody
pre Mlady svét a nebrani sa tomu, aby sa mu tato skisenost prenasala aj do volnej tvorby, naopak, vita ju.
Stano ma medzi predstavitelmi “Slovenskej novej viny” najvyraznejsiu poziciu, aj jeho najnaivnejsie prace
hravo obstoja v skiske ¢asom. Tono Stano naviac velmi elegantne zvladol prechod do devatdesiatych rokov
i 0 dekadu neskoér, ked dokazal menit a rozvijat svoj autorsky rukopis, ¢im sa vyhol preslapovaniu na mieste.
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RUDO PREKOP

“Mria najviac vzrusuju veci na okraji. Na okraji civilizdcie a necivilizdcie, prirody a mesta, moment, kde sa to
vsetko stretd. Jedno ovplyvriuje druhé a navzdjom sa to miesa. Bod toho stretu, ten ma dost zaujima.” >

Prekop sa narodil v roku 1959 v Kosiciach, v ro-
koch 1974 - 1978 $tudoval fotografiu na SUPS
v Kosiciach a v rokoch 1980 - 1986 fotografiu na
FAMU v Prahe. Je dalsim z tych, ktori chceli na
strednej Skole pdvodne studovat grafiku, no pre
nedostatok miesta sa musel uspokojit s fotogra-
flou. Ako sédm hovori, neprestal kreslit, ale zacal
fotit>’. Pre Prekopa su dolezité plochy, povrchy
a struktury. Viac nez liniu vyznava geometric-
ké tvary, ma silny sklon k abstrakcii. V osemde-
siatych rokoch je jeho tvorba priamociarejsia,
neskor tvori prepracované, zlozito zasifrované
zatisia. V jeho pracach by sme zbyto¢ne hladali
hru s vyznamovym kontrastom, skor veci nena-
silne spdja, akoby ich klddol do protikladu. Pre
porovnanie s ostatnymi autormi “Slovenskej no-

vej viny” s klucové jeho figurdlne kompozicie,
. , ktorym nechyba lahkost i absurdita. SU to akési
S K ORPIO N Zivé obrazy, ktoré nevyzyvaju k interpretdcii, ale
) k preZivaniu. Napriek vietkej svojej plosnosti
fudoprefcop forpion, 1568 a sklonu k abstrahovaniu nechyba jeho pracam
kontakt s realitou. l'udia v jeho fotografidch nie su len rekvizity, priam citime konkrétneho ¢loveka. Prekop
ruc¢ne pise k fotografidm nazvy, a tym zdanlivo pomaha v ich interpretacii. Nazvy su ¢asto prekvapivo
vecné, ¢o kontrastuje s dojmom z fotografie. U divéka teda prebieha zaujimavy myslienkovy proces, ked
akoby odmieta prijat jednoznacnost ndzvu a premysla nad jeho inymi mozZnymi intepretaciami. Inokedy
je pri popise hravejsi, co mierne pripomina Svolikov styl.
V roku 1988 vytvoril okrem iného fotografiu Skorpién, ktoré dobre reprezentuje to najsilnejsie z Prekopo-
vej tvorby. Fotografia ma, podobne ako u Stana, vyrazne plosny charakter, nezaprie silné grafické zakot-
venie autora. Prekop vesia do vzduchu kosu a palice, ktoré spolu s ¢lovekom vytvaraju akusi fantasknu
bytost. Ak by Prekop fotografiu nepomenoval nijako, divakova fantdzia by pracovala naplno, snazil by
sa rozsifrovat, ¢o sa autor snazi povedat. Prekop viak do fotografie vlastnoru¢ne napise slovo Skorpion.
Lakonicky pomenuje najpovrchnejsiu obrazovu analdgiu, vyslednd bytost totiz ndpadne pripomina Skor-
piona. Na to by divéak ale prisiel aj sém. Prekop mu ale neulahcuje interpretaciu, naopak maétie ho. Postva
Magrittovu metddu o dalsich 180°, uzatvara kruh.
Prekop rad pracuje s rekvizitami, nespolieha sa na jednoduché figuralne kompozicie ako Stano. Rekvi-
zity nepouZiva ako dekoraciu, ale “kresli" nimi, ¢i skor “dokresluje” ako ceruzkou. Vo svojej vyraznej snahe
o splo$nenie fotografického obrazu dosahuje miestami takmer rovnaky efekt ako Svolik pri svojich nad-

R R A R ———
56. V rozhovore s Annou Patardkovou. Zdroj: Macek, Vaclav: Rudo Prekop: Stopar, Osveta, Martin 1995, str. 107
57. Prelinanie kresby a fotografie je nakoniec spolo¢ny motiv takmer vietkych predstavitelov “Slovenskej novej viny”. Zdroj: tamtiez
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hladoch, a to mu umoZnuje budovat svioje kompozicie skor ako maliar, nez ako fotograf. Pri manipulacii
s negativom i pozitivom je zo zaciatku invencny, casom stale striedmejsf.

Neskdr sa Prekop venuje tvorbe zloZitejsich zatisi z najdenych predmetov, ktoré su plné symbolov. Su uz
nepomerne naro¢nejsie na vnimanie, ¢asto naviac tvori dvojice, akési alternativy skutocnosti, ktoré spolu
tvoria celok. Ob¢as sa mu este podari néjst lahkost vyrazu, ¢asto viak skizava k dekorativnosti.
Prekopove préace z osemdesiatych rokov su velmi doélezitym prinosom k tvorbe “Slovenskej novej viny”.
Najma jeho Ucast na projekte Hra na ctvrtého, kde v kombinacii pristupov a autorskych rukopisov troch
vyraznych osobnosti vznikali fascinujuce kombindcie, no i viaceré jeho figurdlne kompozicie patria
k tomu najlepSiemu, ¢o v tomto obdobi vzniklo. Jeho neskorsia tvorba uz lahkost staca, i napriek snahe
autora zjednodusovat svoje vyrazové prostriedky a menit zauzivané postupy.
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VASIL STANKO
“VZdy pri tvorbe sa u ciela zastavim, ako keby som mal strach, Ze ni¢ podobného uz nezazZijem.®

Stanko sa narodil v roku 1962 v Myjave. V rokoch
1976 - 1980 studoval fotografiu na SUPS v Brati-
slave a v rokoch 1981 - 1987 fotografiu na FAMU
v Prahe. Tvori takmer vyhradne figuralne kompozicie.
Pracuje vyrazne inak ako Stano a Prekop, alebo po-
vedzme Svolik. Jeho systém prace mé ovela blizsie
k divadlu, neZ ku grafike a malbe, no napriek tomu sa
jehofindlne dielo v niecom s grafickou tvorbou streta.
Najskor tvorf jednoduchsie figurdine kompozicie, po-
hrava sa so zastavenim c¢asu, jeho prace pripominaju
zaznam tanecného divadla, scénu ponara do vyraz-
ného tiena. Neskdr objavuje svoj najsilnejsi vyrazovy
prostriedok - hru s perspektivou. Stanko perspektivu

nestlaca, ale naopak, pohrdva sa s nou. Najma v za-

Vasil Stanko, Jak zachdzet s domorodci, 1990

Ciatkoch tvorby dokaze byt pri praci s nou velmi in-
vencny, vytvara ¢osi ako priestorové koldze. Divak vel-
mi zretelne vnima priestor, no Stanko ho zarover dokéze zneistit, velmi Sikovne kladie svetelné akcenty
a nuti divéka ¢itat obrazinak, ako je mu prirodzené.Vdaka tomu dosahuje efekt zdanlivej kolaze, ked'sa zd3,
Ze predmety a postavy st vocisebe v Uplne nezmyselnych priestorovych vztahoch, no nakoniec vzdy odha-
lime, Ze ide len o ilUziu, takmer escherovsku. Ide o zaujimavy efekt, ked fotografiu, vytvorenud inscenovanim
v priestore, ¢itame nie ako fotografiu, ale ako plosnu grafiku.

V roku 1990 vytvoril prvy diel série s nazvom Jak zachdzet s domorodci. Pouzita ukazka dobre ilustruje
Stankovu najsilnejsiu autorskd polohu, zvastna skladacka svetelnych a priestorovych akcentov nuti diva-
ka neustale bludit pohladom z jednej ¢asti obrazu na druhy, je zneisteny akousi nejasnou zavaznostou
posolstva, ktord je v kontraste s banalitou niektorych rekvizit. Od tejto fotografie sa neda odist s tym, ze ju
divék pochopil, rozkltc¢oval, no urcite ju precitil.

Jeho tvorba vrcholi na prelome osemdesiatych a devatdesiatych rokov, v druhej polovici devatdesiatych
rokov sa z nej vytraca naboj originality, jeho fotografie s upracovanejsie, pomaha si zrkadlami. Napatie
a zéhadnost, ktoré jeho prace charakterizovali kedysi, sa z jeho diela Uplne vytratili, fotografie sa menia
na dekoraciu.

U Stanka ide forma ruka v ruke s obsahom. Cim originalnej3i je vo forme, tym vacsiu vaznost ziskava
obsah. Cim silenejsia je forma, tym je obsah banalnejsi. Z jeho najlepsich prac ide silny pocit neistoty,
vzpierajuca sa forma silno podporuje naliehavost obsahu. Nejde ani tak o symboliku a metafory. Stanko
vyvoldva pocity, nestimuluje premyslanie. Ide o akési primarne vnimanie, nie intelektualnu interpretaciu.
A prave preto jeho prace tak razantne stracaju silu, ked ho opusta invencia a jeho forma banalnie. Uz
totiz nedokaze vyrusit, vytraca sa nepokoj, divak vnima dielo svojim intelektom a vtedy Stankove silené
posolstvo neobstoji.

58. Zdroj: Rohvovor, email: Juraj Jani$ s Vasilom Stankom, 12.12.2013
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KAMIL VARGA

‘Do veci sa treba zahryznut. Nie je iné riesenie ako uvzatost. Iba vdaka nej vznikd mimoriadne dielo alebo cin,
ktory méZe nieco objasnit, ¢i objavit®

Varga sa narodil v roku 1962 v Starove. V ro-
koch 1978 - 1982 studoval fotografiu na SUPS
v Kosiciach a v rokoch 1982 - 1989 fotografiu
na FAMU. Repertodr jeho fotografickych pro-
striedkov je Siroky. Pracuje s luminografiou, vi-
acnasobnou expoziciou, fotogramom, neskor
sa zmocni farby. Pocas studii na FAMU v tvorbe
dokdaze vytvorit silny obraz aj jednoduchou in-
scenaciou. Tieto prace su pre jeho tvorbu menej
typické, no pravdepodobne najsilnejsie. S mini-
mom rekvizit a jednoduchym Stylom vytvéra
priamociare diela, balansujuc medzi cistym

portrétom, inscenovanou fotografiou a ich vza-

Kamil Varga, Panychida, z cyklu Zalospevy, 1983 — 1987

jomnou kombindaciou. Akoby sa spojili Pavlikova

naliehavost a Stanova priamociarost. V pracach
z tohto obdobia je citit nepokoj, obcasna melancholia prechadza do existenciadlnejsich poldh. K podob-
nej polohe sa v polovici devatdesiatych rokov vrati sériou portrétov a opat je v nich velmi silny.
Medzi rokmi 1983 - 1987 vytvéra cyklus Zalospevy, z ktorého pochadza praca Panychida.V obraze su len
dva jednoduché elementy, ich kombinacia v sugestivnom svetle z nich ale vytvara dielo pIné symboloy,
ponukajuce mnoZstvo interpretacii, vtahujlce svojou intenzitou. Nechceme sa prestat divat, premyslame
koho, ¢i skor ¢o symbolizuje bradaty, vraskavy starec. Bandlne papierové kolieska sa menia na mysticky
dotyk svetla, energie, duchovna. Intepretacia zélezi od konkrétneho divéka. Ak Varga otvorene deklamuje
svoj zaujem o spiritualno, Panychida je obraz, kde sa mu to dari mimoriadne intenzivne.
Koncom osemdesiatych rokov pracuje aj s viacnasobnou expoziciou. Dotyka sa podvedomia i nevedo-
mia, vytvara znepokojujuce vizie, ktoré maju jednoznacnu suvislost s vnutronym svetom autora, divame
sa takmer priamo do jeho predstav, snov, halucinacif, obav. Je to presvedcivy a znepokojujuci pohlad.
V cykle Moji priatelia vyrazne vyuziva luminografiu a kombinuje ju s viacndsobnou expoziciou, v redlnych
prostrediach do priestoru maluje akési projekcie pocitov. Prejav v tejto sérii uZ nie je taky dramaticky, skor
premyslavy, zadumany.
Varga ma aj hravu a veselu polohu, ktoré sa prejavuje v jeho sérii Kalenddr, kde kombinuje fotogram s iny-
mi technikami, v sérii jednoduchych luminografickych zatisi, &i v sérii kolazi. Zaroven viak dokaze skiznut
k dekorativnosti, jeho experimenty s farbou balansuju na hranici gyca a obsahovej prazdnoty. Podobne
ako neustdle menf techniky a vyrazové prostriedky, je schopny skdkat od zavazného k bandlnemu, vie
dosiahnut prekvapujucu silu minimalnymi prostriedkami a vie sa utopit v ornamente. V devatdesiatych
rokoch zacina, zrejme aj pod vplyvom vychodnych filozofif, intenzivne pracovat s farbou, je to vsak roz-
pacity pokus, v tychto dielach tazko hladat meditativnu hibku, o ktoru sa zrejme autor usiloval, ostava iba
dekorativnost.

59. Véclav Macek charakterizuje autorsky pristup aj osobnostné ¢rty K. Vargu v tvode jeho monografie. Zdroj: Macek, Véaclav: Kamil Varga, FOTO-
FO, Bratislava 1997
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MIRO SVOLIK

“Nerozmyslam vopred o tom, aby bola fotografia zrozumitelnd. Asi to vychddza z mojej podstaty, Ze ju tak
chcem vidiet. Mdm v sebe urciti predstavu, tak pracujem, a ked vidim tvar, s ktorym sa stotoZriujem, poviem si
stop, stacilo.”%°

Moravciach.V rokoch 1975 - 1979 Stu-
doval fotografiu na SUPS v Bratislave
a v rokoch 1981 - 1987 fotografiu na
FAMU. Svolik je jedine¢ny zjav, doké-

/ .Y o Svolik sa narodil v roku 1960 v Zlatych

zal byt mimoriadne invencny a pesto-
vat si velmi Specificky autorsky prejav.
Tiez patri k tym, ¢o poévodne chceli
studovat grafiku a tieZ je to na jeho
tvorbe vidiet, tiez si svojho grafika
nosi stale v sebe, i ked v porovnani so
Stanom je skor ilustrator, nez milovnik
k LIETAT dokonalych linit.
Miro Svolik, A lietat, z cyklu Méj Zivot ¢loveka, 1986 Vo SVOjiCh prVyCh vy/raznych précaCh
sa uz naplno prejavuje ako hravy
a invenc¢ny autor. Inscenuje, kombi-
nuje techniky, kresli do pozitivov. Je najlyrickejsi zo vietkych autorov “Slovenskej novej viny”a tejto polohe
zostédva verny pocas celej svojej tvorby.
ESte na FAMU vytvoril svoju prelomovu sériu Méj Zivot ¢loveka. Objavil jednoduchy, no genidlny princip, ako
Uplne eliminovat perspektivu vo fotografii a uvolnit kridla svojej fantazii, odstrihnut sa od tarchy klasickej
fotografickej tradicie. Svoje jedinecné vyjavy skladal na zemi a fotil ich z vtacej perspektivy, z mostov (i
Zeriavov. Zrazu mal moznost budovat svoje plosné kompozicie ako malé dieta, ktoré si kresli pre radost
a nepremysla nad technikou.
Ma k dispozicii obrovsku slobodu vyrazu, méZe si kreslit fotografiou. Pohrava sa so symbolmi, vytvdra rézne
metafory medziludskych vztahov a Zivotnych situacif, ktoré neprestavaju fascinovat. Pouzil metodu kresby Ci
grafiky, no tym, Ze ju zrealizoval fotografickou cestou, ju posunul o niekolko Urovni vyssie. To, ¢o nam ako au-
tor hovorf, nas bavi rovnako ako spdsob akym to dosiahol. Neda sa neusmievat, ked sa divate na jeho prace.
Do cyklu M¢j Zivot ¢loveka patri aj fotografia A lietat. Obrovska plocha vihkého asfaltu sa meni na oblohu, po
ktorej moze slobodne letat aj ¢lovek, staci, ak mu namiesto kridel narastl dve Zeny v bielom. Ako kresba by
to bolo insitno milé, ako fotografia s redlnym asfaltom a redlnymi ludmi je to nekonecne fascinujuci obraz.
Nézov A lietat, tiez dopisany do fotografie, je versom basne, ktoré sa poskladé z ostatnych nazvov. Zrkadli
dojem z fotografie, neinterpretuje jej vyznam.
Prirodzene, aj Svolik si velmi skoro musel uvedomit, Zze najvacsia vyhoda jeho metddy - jej absolutna ori-
ginalnost, je zaroven jej najvacsim prekliatim. Vie, Ze hrozi, Ze sa zacne opakovat, Ze zacne nudit. Najskor
pouziva farbu, potom odchadza z redlnych lokacif a vklada ludi do obrovskych kresieb na bielom papieri,
potom fotografie sklada tak, aby dovedna tvorili novy objekt. V polovici devatdesiatych rokov sa mu darf
dalsi genidlny kusok, vytvara posobivé hravé kolaze zo zvacsa banalnych zaberov krajin a mimo ich ramik
k nim priddva nové objekty, ¢im vytvara fantaskné bytosti.

e ——————————————————————————————————————————————————————————————
60. Zdroj: Krekovi¢, Milos: Fotograf Miro Svolik: Fotografia je normdina drina, kultura.sme.sk, 3.12. 2013
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Svolikove fotografie sprevadzaju poetické nazvy. Nesnazia sa pomadhat interpretacii, jeho snimky Ziadnu
intepretacnu pomoc nepotrebuju. Svolik na fotografiu kladie dal3iu poetizujicu vrstvu, tentokrat textovu.
Vo svojej dalsej tvorbe nadalej experimentuje, jednoduchej genialite osemdesiatych a devétdesiatych ro-
kov sa uz ale nepribliZi. Predovsetkym pri technike snimania z velkého nadhladu sa méze Svolik ako autor
naplno prejavit. Nema potrebu spochybriovat, zneistovat, je rad, Zze mdze s lahkostou hovorit o témach,
ktoré su pre neho délezité, je rad Ze ma publikum a chce s nim komunikovat.
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PETER ZUPNIK

“Stdle si nieco predstavujem a vymyslam, hladdm suvislosti, ktoré existuju, ale my ich nevnimame. Skusam na-
chddzat dalsie svety. MéZete sa mi vysmiat, Ze vsetko je uz davno poznané. Dobre. Ale nechajte ma si vymysiat”®'

Zupnik sa narodil v roku 1961 v Levoci. V rokoch
1976 - 1980 studoval fotografiu na SUPS v Kogi-
ciach a v rokoch 1981 - 1986 fotografiu na FAMU.
Zupnik doplia stvoricu Stano, Svolik, Prekop,
tieZ bol jednym z tych, ktorf chceli pévodne Stu-
dovat grafiku, no pedagdgovia ho presmerovali
na fotografiu. A tieZ je jeden z tych, ktory si grafi-
ka nosf neustale v sebe.

Zupnikova tvorba je zasadne ing, nez pri ostat-
nych autoroch “Slovenskej novej viny” Svoje
fotografie nikdy neinscenuje, ale pracuje so za-
znamom reality, neustéle foti vsetko, ¢o ho ob-
klopuje a k fotografidam sa aj s niekolkorocnym
odstupom vracia, aby ich dotvoril, dopovedal.
Jeho tvorba je intimnejsia pokojnejsia, neSokuje,
neprovokuje, nestavia svet na hlavy, len si po-
kojne tvori svoje melancholicko-magické obrazy
a premysla: ‘Co keby?”

Prvou vyraznou pracou Petra Zupnika je séria
diptychov Dvojice. Stavia vedla seba dve foto-
grafie, ktoré vznikli na inom mieste v inom case.

Nachadza magické spojenia, vacsinou vsak ne-

Peter Zupnik, z cyklu Dvojice, 1982 — 1990

porovnava vyznamy, ale iba obrazy samotné.
O to viac nas fascinuje, Ze tieto spojenia nachad-
za a nUti nds uvazovat, ¢i maju obrazy nejaky vlastny svet, nejaku viastnu logiku, podla ktorej sa vo svete
vyskytuju v roznych aletrnativach. Ak hovori, Ze chce hladat suvislosti, ktoré ‘existuju, ale my ich nevidime”,*
tak sa mu to darf.

V cykle, ktory vznikal v rokoch 1982 — 1990, ndjdme aj uvedené dve snimky. Kmeri stromu odhaleny bles-
kom v nocnej tme a surredlne pdsobiace Zenské saty s chybajucou Zenou vovnutri, ktoré nesie neznamy
muz. Velmi podobné kompozicia, takmer identicky obraz. Nechce sa verit, Ze nejde o vedomu citéciu, ale
nie je to tak. Vietky tieto stretnutia vznikaju az ex post. Zdd sa, ze Zupnik ma v sebe akysi obrovsky kataldg
latentych obrazov a jeho podvedomie ho nuti ich zhmotrovat v réznych obmenach.

Neskor zacina do fotografif vstupovat obcas takmer nepostrehnutelnym, obcas vyraznejsim maliarskym
zdsahom. Je to ¢arovny princip, Zupnik si modeluje realitu v dvoch fazach. Najskor fotograficky tym, aky
vyrez z nej urobi. A potom maliarsky, ked ma pocit, Ze jej nieco chyba. Neukazuje ndm to, ¢o bolo, ale ¢o
by mohlo byt.

Zupnik sa venuje aj ¢istej fotografii. Dokumentuje no¢né mesto, jeho fotografie st zadumcivé, ¢as v nich
plynie pomaly. Zaujaty pozorovatel sa fascinovane okolo seba diva a nachédza krasu v banalitach.

61. Zdroj: Mrazkova, Daniela - Remes, Vladimir: Cesty ceskoslovenské fotografie, Mlada Fronta, Praha 1989. str. 292
62. tamtiez
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Zupnik nie je urputny, pomaly, obraz po obraze nas presviedca, ze okolo nds je nieco viac, nez sa na prva po-
hlad zda. Na rozdiel napriklad od Stana nechce vietko povedat v jednom zabere, séria je u neho dbleZitejsia.

Jeho tvorba mé v sebe silny integrujuci prvok, a tym je presakovanie Zupnikovej osobnosti do vietkych
jeho fotografii. Ak si pozriete jeho fotografie, viete, s akym ¢lovekom mate do ¢inenia. Ani on sa nevyhol
slabSim chvilam, nie vietky jeho diela su majstrovské, no v celku stale prevazuje pokojna, vyrovnana
vypoved zrelého autora. Jeho slabsie momenty su jednoducho prirodzenym autorskym vyvojom, nie
kf¢ovitym hladanim stratenej invencie.
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JANO PAVLIK

NMdcsina mojich fotografii vznikd priamo ako odraz toho, ¢o sa momentdine deje vo mne a okolo mnia, je to v
podstate pretransformovanie vnutorného sveta psychickych stavov stylizovanou cestou fotografie®*

Pavlik sa narodil v Snine v roku 1963. Foto-
grafiu Studoval na SUPS v Kosiciach v rokoch
1978 - 1982 a na FAMU v rokoch 1982 - 1988.
Pavlik spachal v januari 1988 samovrazdu. Je
nemozné sa na jeho tvorbu divat bez toho,
aby tento fakt ovplyvnoval nase vnimanie.

Aj banalnejsim snimkam mame tendenciu
prikladat melancholicky podtén, hladdme
predzveste buducej tragédie. Podla vsetkého
tam niekde skutoc¢ne su, a to aj v tych foto-
grafidch, ktoré vznikali s radostou v obdobi-
ach eufdrie.

Pavlikove snimky posobia ako zjavenie. Hor-
Uckovito foti, nema ziadny program, len za-

s

chytava svoje pocity. Neestetizuje, nebasni,
Jano Pavlik, Ernest s tyckou na krku (nikdo by nechcel dostat tyckou po krku)

, len naplno Zije a hekticky o tom rozprava.
medzi 1982 - 1986

V kazdej jednej jeho fotografii je pritomny on
sam, i ked foti niekoho iného, ¢i nieco iné. Vytvéra sériu o Ernestovi a Alici, muzsko-zenskych archety-
poch, vytvara ich svet, ktorého pravidld sam stvoril a sém ich aj porusuje. Vsetky z tychto fotografii by
bez problémov obstali aj samostatne, v sérii o Alici a Ernestovi viak naberaju novy vyznam, najma vdaka
Pavlikovym nazvom, ktoré matu, zavadzaju, vodia za nos.

Jeho tvorba je obcas brutalne priamociara, obc¢as invencne inscenovana. Jeho zasahy do fotografie su
spociatku mierne, i ked velmi neortodoxné. Nemaluje do fotografie ako v pociatkoch svojej tvorby Svo-
lik, ¢i neskor Zupnik, ale “retusuje” farebnou fixkou, jeho pristup je viac punkovy ako estétsky. Obcas do
svojich fotografii vklada fotogram “diamantu’, bezcenného farebného sklicka, ktoré nasla na zemi jeho
sestra®. Anything goes, tentokrat z inej strany. Spociatku sa Pavlik spolieha predovsetkym na silu spon-
tanneho fotografického obrazu a netradi¢nej inscendcie, zasahy do fotografie su len mierne, zneistujuce
akcenty.

Ernest s tyckou na krku (nikdo by nechcel dostat tyckou po krku)® je silna fotografia, no s vedomim, Ze jej
autor si vzal Zivot, jej sila geometrickym radom rastie. Nekonecne jednoducha inscendcia, nasvietena
jednoduchym zdrojom niekde pri stene, a napriek tomu obrovska intenzita. Kompozicia ¢istd a dokonald
takmer ako u Stana, symbolika, naviac spojena priamo s autorovym vnutrom, ale vyrazne mrazivejsia.
Neskor naberaju na intenzite, Pavlik do pozitivov pise, skrtd, prepisuje, pridava mélo zrozumitelné po-
znamky, fragmenty myslienok. Sledujeme akysi fotograficko-umelecky prid vedomia. Ak boli v jeho
skordich pracach temné podtény viac menej otdzkou intepretacie, najneskor tu sa zac¢inaju prejavovat
jednoznacne. Jeho tvorba je stale viac destruktivna, Pavlik fotografie kréf, trha, skrtd, prepisuje, rozrezéva,
pridéva bezcenné vedi, tvori koldze fotografii a rézneho papierového odpadu.

T —
63. Slovensky preklad citatu, ktory uverejnil Jifi Zahradnicky. Zdroj: Zahradnicky, Jifi: Jano Pavlik, enfant terrible slovenské nové viny,
paladix.cz, 7. 7. 2005
64. Spomienky jeho sestry Moniky Pavlikovej-Byrne v tvode jeho posmrtne vydanej monografie. Zdroj: Borozan, Vijera - Korecky, David (ed.):
Jano Pavlik, Agite, Praga 2005
65. fotografia vznikla niekedy v rokoch 1982 - 1986, nie je ju vSak mozné presne datovat, bola objavend az v Pavlikovej pozostalosti
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Ziada sa Pavlika oznacit za génia. Jeho prace maju v sebe taku davku spontaneity a priamociarosti, ze
funguju mimo ¢asu. Dobové okolnosti nie su dolezité, sila vypovede ich potldca do bezvyznamnosti.
Ktovie, Co by s Pavlikom bolo, keby este 7Zil, mozno by sa stal medzinarodnou hviezdou a mozno by jeho
vyraz postupne stracal ostré hrany. A mozno bolo vyltcené, aby vobec Zil dalej, mozno otazka nebola,&i?",
ale vzdy len kedy?". Mame $tastie, Ze mame moznost tuto drasavu, no doleZitd tvorbu poznat, a to pre-
devsetkym vdaka Rudovi Prekopovi. Aj kvoli jeho tragickému koncu Pavlika do vyberov prac “Slovenskej
novej viny”zaradovali len mélokedy. V ¢asoch socializmu boli sebevrazdy tabuizovanou témou, v “Stastnej
spolo¢nosti” si predsa fudia na Zivot nesiahaju. Neskdr nezapadal do tendencii, ktoré v “Slovenskej novej
vine"videli predovsetkym pozitivitu. Zo spomienok by bol mozno navzdy vytlaceny, nebyt toho, Ze mu Pre-

kop v roku 1990 v Humennom usporiadal posmrtnu vystavu a zachoval jeho brutalne priamociaru vypoved.
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JOZEF SEDLAK

Jozef Sedldk, Nové spojenia svetlom, 1989

Jozef Sedlak nikdy nepatril k jadru“Slovenskej
novej viny”. Studoval sice na SUPS v Bratisla-
ve aj na FAMU v Prahe, ale bol od ostatnych
star$i a nezdielal s nimi spolo¢ny Zivot, ako
oni medzi sebou navzajom. Napriek tomu ho
k tvorbe tejto skupiny obcas zaraduju, pre-
dovsetkym kvoli experimentu s formou, po-
uzivaniu luminografie, ¢i mnohonasobnych
expozicii. Sedldk viak neprindsa ni¢ zdsadne
nové, prilis pripomina niektoré Vargove diela,
jeho symbolika je taziva, obcas az vyprazdne-
na. Sedlakovo dielo ani v Case najvacsej kul-
minacie nedosahuje intenzitu ostatnych ¢le-
nov “Slovenskej novej viny” Neskor sa Sedlak

prepada v tekutych pieskoch sebavykradania a silenej symboliky.

Fotografia Nové spojenia svetlom (1989) patri k tym, kde dokaze mat Sedldk lahsi rukopis. Symbolika je
menej prvoplanova, viac naznacena, volnejsia. Obrazu viak chyba originalita, presvedcivost, je zabudnuty
hned, ako sa na neho prestaneme divat. Sedlék sa, podobne ako Zupnik, venuje aj dokumentu. Tam je ¢as-
to schopny menej silene priniest doleZitejsie posolstvo. Priradenie k Uzkemu jadru “Slovenskej novej viny”
Sedlakovi neprinéleZi. Jeho dielo neoplyva takou mierou invencnosti, ako tomu aspon na kratky ¢as bolo

u vietkych ostatnych autorov. Formalne sa s ¢astou “novej viny” ¢iastocne prekryva, tématicky uz menej,

Ucastou na spolo¢nom zivote len mininmalne.
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FOTOGRAFICKA TVROBA MARTINA STRBU

Rozsah fotografickej tvorby Martina Strbu nie je velky, najma ak ho porovnavame s ostatnymi autormi
“Slovenskej novej viny”. Casovo je jeho tvorba vymedzena do odbobia 1985 - 1991.

Zo zaciatku ju charakterizuju hlavne inscenované autoportréty. Strba je sém sebe modelom v Ciasto¢ne
hravych, ¢iato¢ne symbolickych obrazoch. Sme v roku 1985, v obdobi, o ktorom Strba sém hovori, Ze ho
“strhlo naspdt do fotografie”®. Inspirovany energickym autorskym prejavom svojich fotografujucich slo-
venskych sucasnikov a Zivotnych suputnikov, citiaci silnd potrebu sa autorsky vyjadrovat, rozhoduje sa
inscenovat vyjavy, ktoré odrazaju jeho vnutorné pocity. Autoportrét je pre neho podla vlastnych slov
“vychodisko zntidze™, je pre neho najjednoduchsie sa postavit pred fotoaparat sam. Nema ¢as, prostried-
ky, ale ani zaujem skladat zloZité kompozicie viacerych postav. No volba tejto metddy ma aj iny kontext.
Strba chce hovorit predovsetkym o svojom vnutri a vystaci si na to sam.

Trojicajeho portrétov Autoportrét, Bezhlavo a DIhy monoldg o zemiakovej viiativznikla v roku 1985.V Autopor-
tréte este rezonuje otcovo dedi¢stvo a graficka tradicia rodu Strbovcov, z ktorej vystupil ¢lovek, na ktorého
sadivame, Martin Strba. MéZzeme hladat dal3ie symboly (napriklad jeho dve autorské tvare, kameramansku
aj fotograficku), ale intepretacii, Ze touto fotografiou definitivne odkazuje svojmu otcovi, kym vlastne je
a akou cestou sa v Zivote vybera, sa nevyhneme. Bezhlavo je jednoduchd, ale silnd kompozicia tela bez
hlavy, drziaceho v ruke macetu. Autor vsak nenaznacuje myslienky na sebevrazdu, na rozdiel od Pavlikovej

Martin Strba, Autoportrét, 1985

66. Zdroj: Rozhovor: Juraj Jani$ s Martinom Strbom, Praha, 4. 12. 2013
67. tamtiez
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Tycky na Ernestovom krku necitime drasavy podton. Zda sa, Ze ide viac o vyjadrenie pocitu neporozume-
nia procesom okolo seba a zamotanosti veci, nez o autodestruktivne sklony. DIhy monoldg o zemiakovej
vnati je absurdnou hrou, ktoré vsak nie je len formalizmom, opat vnimame, Zze autor ma ¢o povedat, ale
zaroven nas aj bavi formou. Je to jedna z fotografii, ktoré su typické pre ranu Strbovu tvorbu, in$piracia
surrealizmom je jednoznacnd. Strba nakoniec sam hovori: “Mal som velmi rdd Buriuela, jeho knizky a filmy..
Ked'to tebou presvisti a nieco z tvojho vnutra sa nalepi, vtedy je to idedlne.s

Neskor svoju paletu rozsiruje, pridava Zensky akt, vytvara absurdné figurdlne kompozicie. Zatial, ¢o zo
zaciatku si vybera predovsetkym exteriéry, neskor tvori rovnako ¢asto aj v interiéroch, na réznych dostup-
nych miestach si vytvara improvizované ateliéry. Nepotrebuje vela, staci mu cistd biela stena. Zatial ¢o
na zaciatku tvorby dominuje prirodzené svetlo, postupne stéle viac pouziva aj svetlo umelé, v niektorych
jeho préacach sa vdaka pouzitiu mensich svetelnych zdrojov presadzuju vyrazné tiene. Symbolika dostava
viac priestoru a vyvazuje absurdity, ktoré dominovali v prvych pracach.

Martin Strba, Bezhlavo, 1985

e ——————————————————————————————————————————————————————————————
68. Zdroj: Rozhovor, skype: Juraj Janis s Martinom Strbom, 10.12.2013
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1985

Martin Strba, DIhy monolég o zemiakovej vriati,
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Martin Strba, Zdhradnik, 1987

Symbidzu absurdného a symbolického pridu v jeho tvorbe dobre ilustruje dvojica fotografii Zahradnik
a Rozum a cit (obe 1987).V Zahradnikovi sa autor stava fudksym magnetom pritahujucim zdhradné naci-
nie, predmety oZivaju a dotykaju sa ho, akoby sme sledovali vyjav z filmu Jana Svankmajera. Fotografiu
moZzeme sice lubovolne interpretovat, ide vsak viac o hru s divéakom ako o hlboké vyznamy. Rozum a cit
je ovela osobnejsia fotografia. Prejavuje sa v nej Strbova schopnost jednoduchou kompoziciou rozpravat
o intenzivnych pocitoch. Balans na hrane, snaha o uchopenie, hladanie rovnovahy.
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Martin Strba, Rozum a cit, 1987

Martin Strba, Melanchdlia, 1986
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Obcas sa prejavi aj Cistd melancholia, ¢o je aj ndzov rovnomennej fotografie z roku 1986. Z jeho vtedajsej
tvorby zdanlivo vybocuje, je viak predzvestou poetiky, ktort budu spolu s Martinom Sultkom rozvijat v ich
spoloc¢nej filmografii.

Neskor Strba zacina vo svojich fotografiach pouzivat aj inych ludi. Vzdy pritom ide o fudi z jeho najblizsieho
okolia. Sdm hovorf opét o tom, Ze to bolo najjednoduchsie riesenie, ale velmi osobny raz jeho fotografii by
asi ani nepripustal, aby pracoval s neznamymi. Strba nerozprava o nejakych vieobecnych tézach, ale vzdy
a zasadne len o svojich pocitoch. Stale vytvara autoportréty, obcas vytvorf dvojportrét alebo akt dvojice,
v ktorom muza tiez predstavuje sam.

Martin Strba, Hldvky 2, 1987
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Martin Strba, Hldvky 1, 1987

Martin Strba, Rekonstrukcia skuto¢nej udalosti No. 158, 1986
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V roku 1988 do jeho Zivota vstupuje buduca manzelka Katarina. Okamzite sa stadva dominantnym objek-
tom jeho fotografii. Pre Strbu je to naprirodzenejsie riesenie, Katarina je blizky ¢lovek, jeho tvorbu mé rada
a podporuje ju. Je vytvarnicka, rozumie potrebam autorsky sa vyjadrovat, tvorbu i komunitu “Slovenskej
novej viny” doéverne pozna a rozumie, o ¢o Martinovi ide. Nie je ostychava, nema problém s nahotou,
trpezlivo pozuje, i ked, ako sama hovori, jej to “nekonecne liezlo na nervy” %.Vzdy sa ale necha prehovorit
a potom poméha svojmu budicemu manZelovi naplnat jeho vizie.

Martin Strba, Beh na dIhd trat. 1988

V roku 1988 vzniké jedna z klucovych fotografickych prac Martina Strbu. Pévodne nazvana Miluj blizného,
ako seba samého, neskor premenovand na Beh na dihu trat je ind ako Strbova dovtedajsia tvorba. Jednot-
livé prvky obrazu zaplfaju cely format, nie je priestor pre volnu plochu. Vietko je na Strbu prevapujtico
konkrétne, kym dovtedy obraz zjednodusoval aby vyniklo to, na ¢o kladie akcent, tentokrat divékovu
pozornost nijako nevedie, necha ho hladat v kompozicii to, ¢o je doéleZité. Pozornost putuje prirodzene
k nahej zene v pravej Casti obrazu. Ona sa diva na seba zblizka do zrkadla, muz vlavo (Cize autor sam, ¢o
uz tusime z jeho predchéadzajucej tvorby) sedi opodial na stolicke, dokonca zo zdberu vypadava, akoby
nezucastneny, no citime, ze to tak nie je. Nejde o nejaku abstraktni symboliku. Zena v obraze je jeho
buduica manzelka Katarina, najddlezitejsia zena jeho Zivota. Hoci je takmer naha, nejde o klasicky akt, ma
na sebe nohavicky, ¢o znamend, Ze do situacie patri, nejde o symbol ¢i predstavu. Do Zivota tohoto muza
vstUpila dolezita Zena a on to vie. Prostredie je ocividne jeho, dominuju muzské prvky. Este si len hladaju
cestu k sebe, este si intenzivne uvedomuju aj to, Ze vo vztahu nevyhnutne budud musiet potlacat svoje
individuality, no citia, Ze vzajomna gravitacia je osudova. V tejto fotografii sa silno prejavila Strbova filméar-
ska strdnka. Schopnost rozpravat o vztahoch obrazom, ktort ¢oskoro za¢ne naplno pouzivat v spolupraci
s Martinom Sulikom.

e —
69. Rozhovor, skype: Juraj Jani§ s Katarinou Bielikovou Strbovou, 13.12.2013
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Vo svojej tvorbe do roku 1990 Strba nadalej rozsiruje svoje vyrazové prostriedky, i ked (zrejme intuitivne)
rozvija to, v ¢om je najsilnejsi - jednoduchu kompoziciu s jednou & dvomi postavami, ¢asto kompono-
vanymi blizko stredu zéberu. Absurdita sa z jeho tvorby takmer vytraca, dominuje symbolika. Katarina
je najcastejSou postavou jeho prac. Obcas objavi novu polohu v hre s perspektivou, ako napriklad vo
fotografii Vetranie (1989). Obcas opusti pre seba tak typicku intimitu a tvorf abstrahujlcejsie kompozice,
ako napriklad Zubami, nechtami a Ty moje kuriatko, obc¢as siahne k pre seba nezvykle Sirokému zdberu
a naro¢nejsej praci so scénou, ako napriklad v jednej fotografii z cyklu Rekonstrukcii skutocnej udalosti
(1988), zobrazujucich dvojicu, divajucu sa do svetelnych Stvorcov.

Martin Strba, Vetranie, 1989

V tomto obdobi za¢ne vytvarat aj sériu autoportrétov s muzmi, ktori v jeho Zivote hrali dolezitu rolu. Séria
portrétov s vytvarnikmi Martinom Knutom, Lacom Terenom a rezisérmi Stefanom Semjanom a Jurajom
Johanidesom (1989) je ina, ako dovtedajsie Strbove prace. Postavy v obraze uzZ nie si symbolmi, ale s
tam sami za seba, Strba do nézvov vkladd ich krstné meno a iniciélu priezviska. V nazve raz kladie na prvé
miesto seba, raz druhého portrétovaného (Ja Martin S., Ja Laco T; Ja Martin S., Ja Martin K; Ja Stefan S.;
Ja Martin S.; Ja Juraj J, Ja Martin S.).V portrétoch Strba vystihuje typické gesto portrétovaného a sam ho
kopiruje ¢i parafrazuje.
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Martin Strba, Ty moje kuriatko, 1989

Martin Strba, Vstrebdvanie, rozpustanie, 1989
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Martin Strba, Ja Juraj J. Ja Martin S., 1989

Martin Strba, Ja Stefan S. Ja Martin S., 1989
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Martin Strba, Prelet, 1989

Klt¢ovou fotografiou tohoto obdobia je Prelet (1989). V nom dosahuje formélnej perfekcie, ktorou sa
moze rovnocenne porovnavat s Tonom Stanom, obohacuje vsak formu o vyrazny intimny obsah. Vytvéra
silnd kompoziciu, v ktorej kombinaciou Zenského torza a svojej hlavy vytvara novy objekt, akési spolo¢né
telo, v ktorom dominuje Martinova identita, méa ale zenské prvky. Zena na fotografii je samozrejme opat
Katarina. Strba rozprava o ich vzajomnom prelnuti, dve postavy z Behu na dihi trat sa spojili v jedno.
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Martin Strba, Méda na dlhé zimné vecery, 1988

Martin Strba, Nadvdha myslienky, 1987
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Martin Strba, Postletovy stav, 1988
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V roku 1990 fotograficka tvorba Martina Strbu kulminuje, nie viak rozsahom, ktory je naopak mensi (tur-
bulentna doba i nastupujica dominancia filmu hraju svoju rolu), ale vyrazom. Dve najdoleZitejsie prace
obdobia su Srdcovd zdleZitost a Pevnd zem pod hlavou. V prvej fotografii potvrdzuje Strba svoje kompo-
zicné majstrovstvo, ktoré vie podporit silnou symbolikou. Kamen na jeho hrudi je hlavnym akcentom fo-
tografie, na jednej strane ju vyrazne zvytvarnuje, na druhej strane nesie vyznamy. Vieme, ¢o asi autor citi,
i ked intepretacie sa mézu lisit. Tazoba na hrudi, no takmer renesan¢néa elegancia gesta, figuralny symbol
i konkrétny ¢lovek zaroven. Cim hibsie by sme 3li do redlii spojenych so Strbovym prezivanim roku 1990,
roku spoloc¢enskych zmien, fluktuécii medzi dvoma autorskymi osobnostami, svatby, ¢i bliziaceho sa ot-
covstva, tym viac prepojeni by sme nasli.

Martin Strba, Srdcovd zdlezitost, 1990

Fotografiu Pevnd zem pod hlavou oznacuje sém Strba za najzasadnejsiu vo svojej fotografickej kariére.
So Srdcovou zdlezitostou tvoria akusi vyznamovu aj formalnu dvojicu, ktord symbolizuje Strbove fudské
i autorské dozrievanie. Stac¢ia mu jednoduché kompozicie, aby dokézal s velkou intenzitou rozpravat
0 svojich pocitoch a hodnotach, ktoré povazuje za doleZité.

Klasicky motiv Zeny vo vode, silno evokujuci Millaisovu Oféliu, doslova prekypuje symbolikou, napriek (¢i
mozno vdaka) jednoduchej, no genidlnej kompozicii. Strba, ako to je pre neho typické, opét otaca veci
dolu hlavou, tentokrat vsak nie kvoli zdérazneniu absurdity ako v Zemskej pritaZlivosti (1986), ¢i Zubami,
nechtami (1989), ale kvoli zvyrazneniu magie svojej kompozicie. Na fotografii je prirodzene jeho Zena,
neho vesmiru. Pri vietkej Strbovej snahe o perfekciu a doslednej priprave tato fotografia vznikla pomerne
spontanne a jej vznik nesprevadzali ziadne osudové okolnosti, prave naopak.
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Martin Strba, Pevnd zem pod hlavou, 1990

Katarina si spomina: “Najskér sme fotili nieco celkom iné, stdla som nahd vo vodopdde a ked'isli okolo turisti,
musela som sa skryvat. Tie fotky som nikdy nevidela, asi sa nepodarili. Viac menej ndhodou sme skusili pri jazere
este tuto jednu. LeZala som tam vo vode a bola mi strasnd zima, dostdvala som kice. Stdle mal nejaké pripo-
mienky, nieco ladil, nieco mu nesedelo. AZ ked som videla tu zvicseninu, tak som zistila, Ze cakal, aZ do obrazu
vlezie taky zvldstny vodny hmyz""° Aj ona povazuje tuto fotografiu za kli¢ovud a spatne uvazuje: ‘Mozno

tym, Ze vznikla tak spontdnne, Ze ju nemal nakreslend, vznikla z hlbky toho, ¢o bolo medzi nami.””!

V Pevnej zemi pod hlavou sa spaja mnoho pradov, déleZitych pre Strbu autorsky aj osobne. Postupne zdo-
konalil svoju schopnost s minimom prostriedkov vytvorit silny obraz. Nasiel svoj pevny bod v sikromnom
Zivote a upokojil sa. UZ necitil zmatok, citil silu vzajomného vztahu so Zenou. Citil, Ze dospel, a Ze stoji pred
novou fazou Zivota. Nazov fotografie odkazuje okrem iného aj k pripomienkam pedagdgov z katedry
kamery na FAMU?2. Strba si iiel svojou cestou a veril, ze v Zivote su aj iné veci, o ktoré sa da opriet rovnako
stabilne a pevne, ako o nohy. O svojej klucovej fotografii hovorf, Ze v nej sa “vsetko pretlo, aj myslienkovo, aj
pocitom”” Nie je ndhoda, Ze pred objektivom je prave Katarina, jeho pevny bod v Zivote.

T E—
70. Zdroj: Rozhovor, skype: Juraj Janis s Katarinou Bielikovou Strbovou, 13.12.2013
71. tamtiez
72. Ako sa uvédza vyssie, vycitali mu nedostatok ‘pevnej pédy pod nohami”a “hlavu v oblakoch”
73. Zdroj: Rozhovor, skype: Juraj Janis s Martinom Strbom, 10.12. 2013
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Koniec jeho tvorby mozeme datovat do roku 1991. Darif sa mu spinit si dlhodoby ciel, s Martinom Sulikom
pripravuju celovecerny hrany film Neha. Strba - fotograf este chvilu dalej tvori, dokonca si otvara nové
fotografické obzory, no s narodenim dietata a zaciatkom prace na filme vypadava fotografia z hry. Nie je
¢as, nie je priestor, nie je energia.

Zaver jeho tvorby symbolizuju dve fotografie. Spdci (1991) uz v sebe nenesu vyraznu symboliku, len oca-
kdvanie otcovstva. Nastava nové obdobie, rodina bude odteraz ovplyvriovat jeho zZivot. Vo fotografii Scé-
ny zmanzelského Zivota (1991) zasa Strba opUsta svoj vycizelovany fotograficky jazyk a rozprava zamerne
filmovo, i ndzov je priamym odkazom na Ingmara Bergmana’. Tato praca symbolicky uzatvéra jeho foto-
grafické obdobie a naznacuje, na ¢om bude doéraz spocivat odteraz.

Martin Strba, Spdci, 1991

74. Ingmar Bergman nakrutil v roku 1973 film Scény z manzelského Zivota, o komplikovanom, no predsa osudovo nerozdelitefnom vztahu man-
Zelskej dvojice; Zdroj: Cesko-Slovenské filmova databaze, csfd.cz
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Martin Strba, Scény z manzelského Zivota, 1991

57



Vo forme si Strba vystaci s malom. Jeho “zbrar v rukdch na uchopenie myslienkovych pochodov' je insce-
novanie. Ma vrodeny talent pre silnd kompoziciu, graficky gén otca Gabriela silno rezonuje. Nepotrebuje
viac, nemusi experimentovat s formou. Na chvilu skusa zasahy do pozitivu, no potom ich opusta, uvedo-
muje si svoje silné stranky a nehladd barlicky.

Martin Strba, Look at me, 1988

Strba déva svojim fotografidm nézvy, vlastnoru¢ne ich vpisuje
do zvacsenin. Obcas je vecny, obcas, podobne ako Svolik,
je poetizujuci a ndzvami dava fotografidam dalsi rozmer. K na-
zvom sa ¢asto vracia a menfich, niektoré prace ich maju preto
niekolko (napriklad Vstrebdvanie/Rozpustanie, 1989).

Velmi skoro jednotf svoj spdsob adjustacie a prezentacie prac.
Pri zvdc¢sovani priznava ramik negativu, ¢im demonstruje, ze
sa nespolieha na vyrezy.

Strba je v porovnani s vac¢sinou autorov “Slovenskej novej

viny” akousi pokojnou silou. Jeho tvorbu nesprevadzaju vy-

PR RO 0 D OmMShm znamové ani formalne erupcie, len vytrvalo sa opakujuice va-
Strba ndzvy fotografif na zvicseniny pisal rucne, vidy  TiaCie na témy, ich postupné rozvijanie a kultivovanie. Nechce
jednotnym stylom sokovat, chce rozpravat. Jeho témy su redukované, nesnazi sa

obsiahnut svet, len to, ¢o povazuje za dolezité. Lasku, déveru,
blizkost, priatelstvo, zo zaciatku tvorby aj zmatok, nepochope-

I E — — — — —  — — ——E——————————————————————
75. Zdroj: Rozhovor: Juraj Janis s Martinom Strbom, Praha, 4. 12. 2013
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nie, absurditu. Ked sa v Strbovych fotografidch zjavuju muz, Zena, ¢i obaja sucasne, su vacsinou rovnako
symbolmi, ako konkrétnymi osobami. Strba nerozprava o Muzovi a Zene, ale o Sebe a Nej. Strba vo velke)
vacsine svojich prac nesmeruje k abstrakcii. V popredi su vzdy témy osobné, osoby a obsadenie st zname.
Nerozprava o svete vseobecne, rozprava o sebe.

Na rozdiel od ostatnych autorov “Slovenskej novej viny”sa v jeho tvorbe objavuje mnoho motivov z priro-
dy a vidieka. Sdm to pripisuje praktickym dévodom. Volny ¢as pri ndvratoch z Prahy travil v rodicovskom
dome na bratislavskej Kolibe, a zdhrada prirodzenym miestom, kde mohol realizovat svoje vizie. Tato poe-
tika sa neskor bude vyrazne zrkadlit v jeho filmoch so Sulikom, ktory hovori: “Obaja sme mali radi zdhrady
svojich rodicov.”®

Katarina pochadza zo stredného Slovenska. Narodila sa v meste Martin, kde Zila jej rodina, a kam sa so
Strbom ¢asto vracali v ¢ase volna. Dal$i dovod pritomnosti prirodnych a vidieckych motivov v jeho tvor-
be. To, ¢o bolo spociatku nevyhnutnostou, sa stava vyraznou Crtou jeho autorského rukopisu. Zahrada
i priroda evokuju vidiek a Slovensko v ¢asoch spolocnej republiky bolo vnimané ako ta jej ¢ast, kde vidiek
dominuje. Strba je preto jediny autor “Slovenskej novej viny’, u ktorého moézeme vnimat kontext narod-
nej identity. Nikto z ostatnych autorov “viny”totiz v prirode nepracuje, vidieckost ani Ziadne iné symboly
evokujuce “slovenskost” u nich nendjdeme.

Vo svojej tvorbe sa Strba vyvija pomaly a priodzene, neskace, nebadat zasadné obraty. Spociatku domi-
nuje absurdita, neskér symbolika. Formélne svoju paletu obohacuje pozvolna, nepusta sa do krkolom-
nych formalnych experimentov, pretoze to nepotrebuje. Jednoducha inscenécia je pre neho od zaciatku
tvorby dostatoc¢ne silnym nastrojom, aby dokazal zobrazit svoje posolstva.

Martin Strba, Postava k podpirdni, 1988

e —
76. Zdroj: Rozhovor, email: Juraj Jani$ s Martinom Sulikom, 13.12. 2013
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Dominujuca v jeho tvorbe je Zzena a vztah k nej. Najskor vseobecnejsie, po zozndmeni s Katarinou kon-
krétnejsie. Vztak k nej je leitmotivom jeho fotografickej tvorby. Katarina stoji pri najzasadnejsich milnikoch
v jeho tvorbe, je ich pri¢inou i obrazom. Strba tvorf obraz po obraze, nevytvéra imyselne sekvencie, pod-
vedomie ale pracuje a spatny pohlad hovori za vietko. Strba do roku 1988 rozprava o svojej zmatenosti.
Potom najde pevny bod a vytvara intimnu esej o vztahu s Katarinou. ZaloZzenim rodiny sa uzatvara jedna
Zivotnd kapitola, otvéra sa nova. V jednotlivych fotografidch pritom Strba vécsinou nijako nesmeruje po-
zornost divaka k tomu, Zze zobrazuje svoju manzelku, zdanlivo by mohlo ist o kohokolvek. Ani nazvy prac
nekonkretizujy, su poetizujlce. Len z odstupu je vidiet, aku délezitu ulohu v jeho Zivote tato Zena hra,
vidime klic¢ové momenty ich vztahu a jeho vyvoj, ktory vrcholi ich spoloc¢nym rodic¢ovstvom.

Okrem Katariny sa v jeho fotografidch objavuju iba blizki ludia. Po nej druhou najcastejsou zobrazovanou
Zenou je vytvarnicka Kamila Krkosova, priatelka scénografa Alesa Votavu, ktorého Strba tiez ¢asto fotogra-
foval, s dvojicou si boli ludsky blizki. V znamej Strbovej fotografii Zemskd pritaZlivost (1986) figuruju dve
bezhlavé teld. Ide o spoluZiakov z FAMU Pavlika a Stanka, ¢o dobre symbolizuje spdsob prace autorov
“Slovenskej novej viny” ktorf sa ¢asto vo svojich figurdlnych kompozicidch pouzivali navzajom. Strba je
napriklad ¢astym motivom fotografii Vasila Stanka, pracuje s nim ale aj Stano, Prekop, Svolik a Varga.

Strbovou velkou vyhodou bolo to, ¢o by sa z povrchného pohladu mohlo javit ako nevyhoda - jeho studi-
um kamery. Zatial, ¢o ostatni si niekde v podvedomi mohli nosit silnd potrebu definicie svojho autorské-
ho jazyka, aby sa ako fotografi vo svete dokazali predat, Strbove ukotvenie vo filme mu umoznovalo byt
vo svojej fotografickej tvorbe uvolnenejsi. Aj preto z jeho prac ide tolka lahkost.

Projekt Basel-PetrZalka, 1991
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Sam prizndva inspiraciu surrealizmom, ¢o sa zrkadli v najma absurdnej linii jeho tvorby. V jeho pracach
ale silno badat aj vplyv filmu. Strba vychadza z uchopitelnej reality, rozprava o konkrénych ludoch, stavia
obrazy jednoduchymi prostriedkami tak, aby niesli v sebe hlboké vyznamy. Tak pracuju velki filmovi rezi-
séri, Bergman ¢i Tarkovskij.

O tom, ako by sa fotograficka tvorba Martina Strbu vyvijala dalej, sa da iba 3pekulovat. Urcite by sa za-
choval intimno-symbolicky prud, ktory bol pre neho najdélezitejsi. Mozny vyvin inymi smermi naznacuje
fotografia Projekt Basel - Petrzalka (1991), ktory vyrazne vystupuje z dovtedajsej tvorby. Strba rozsiruje svoj
obzor, zaroven zdbraznuje kontinuitu svojich prac. Tvori viacvrstevnatu fotografiu, akych v jeho tvorbe
nendjdeme vela.

Devatdesiate roky boli zvlastne turbulentnou dobou. Vsetko sa otocilo, ni¢ nebolo ako predtym. Nepo-
znana sloboda so sebou priniesla obrovské moznosti, no aj mnoho neistét a sklamani. Autori “Sloven-
skej novej viny”si spociatku uzivaju Uspech a sldvu, neskor viak stoja pred nefahkou Ulohou redefinovat
svoj Styl, neustéle nachadzat nie¢o nové, ¢o bude doma i vo svete rezonovat. Mnohym sa to nepodarf
a postupne banalizuju svoje origindlne autorské postupy. Ktovie, ako by dokdzal svoju autorskd poziciu
nadalej udrziavat Martin Strba, m4 ale tu vyhodu, Ze sa tym nemusi zaoberat. Presadzuje sa vo filme
a s fotografiou sa IU¢i dostojne bez toho, aby zacal autorsky preslapovat na mieste, ¢i vykradat sdm seba.
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PRINOS K “SLOVENSKEJ NOVEJ VLNE”

S Tonom Stanom spaja Strbu schopnost vytvorit silny obraz jednoduchym spésobom. Ani jeden z nich
nepotrebuje vyrazné manipulacie na dosiahnutie svojho ciela, vedia, ako presvedc¢ivo dokdzu na divaka
posobit svojimi simplicistickymi kompoziciami. Strbov Prelet by mohol pokojne figurovat aj v Stanovej tvor-
be. Od Stana ho viak odliduje hibka osobnej vypovede. Kym Stano glosuje o svete, Strba rozprava o sebe.

Predovietkym Prekopove rané prace z dob studii na FAMU maju k Strbovej tvorbe blizko. Jednoduché
grafické kompozicie s jednou ¢i dvoma postavami sa so Strbovou tvorbou akoby dopliaju. Vyrazny symbo-
lizmus a déraz na konkrétneho ¢loveka su spolocnymi ¢rtami. Prekopova tonalna paleta je tmavsia, pracuje
v interiéroch s kontrastnejsim svetlom. V interiéroch podobne pracuje aj Strba, jeho exteriérové prace viak
maju aj vdaka pomerne ¢asto vyuZivanému rozptylenému svetlu maksiu tonalitu a stavaju sa akymsi vyva-
Zujucim prvkom kontrastnych interiérov. V neskorsej Prekopovej tvorbe sa uz k Strbovi ndjde menej paralel,
obraz i posolstvo sa stava zlozitejsim, zasifrovanejsim.

V Stankovej praci ndjdeme prieniky so Strbom snad'iba v Uplnom zaciatku jeho tvorby, aj to velmi volné. Jeho
séria Pocty osobnostem a jinym uddlostem (1989) je symbolickejsia ako dalsia tvorba. Doraz na symbol méze
oboch autorov spajat, formélne prostriedky su ale vyrazne iné. Strba exceluje v jednoduchosti, Stankova
najsilnejsia autorska vyvojova faza je spojena s prepracovanou formou, jej originalita spociva v jej zlozitosti.

Pri Vargovi je dolezité, ktoru z jeho tvar si vyberieme. Vyznamovo maju k Strbovej forme blizko mozno Por-
tréty (1995 ) a Zalospevy (1983 - 1987), ostatné subory su iny vesmir. Pokial ide o obsah, Varga rovnako ako
Strba sa diva dovnutra, Varga vak hiboko filozofuje a hiba, Strba je osobnejsi a priamociarejs’.

Svolikov $tyl je natolko svojsky, Ze sa so Strbom formélne takmer nestretd. Volnejsie asociacie mdzeme néjst
v tom, Ze obaja inscenuju, kazdy viak po svojom. Strba jednoducho a lahko, Svolik organizacne kompliko-
vanymi spdsobmi, ked na vytvorenie svojich hravych a lahkych obrazkov potebuje velké prazdne plochy,
¢asto mnoho ludi, mosty, zeriavy. Podobnd je ich praca s textom, ked ru¢ne pisu na fotografie svoje poeti-
zujlce nazvy a pridavaju jej tak asto novy rozmer. No Svolik je v tomto konzistentnejsi, Strba niekedy pou-
Ziva lakonickejsie, niekedy absurdnejsie ndzvy. Posolstvom a vyznenim sa prelinaju iba ciasto¢ne. U oboch
je délezity symbol a hra, Strba je ale v porovnani so Svolikom autentickejsi, menej snovy, ukotveny v realite.
Svolik basni o muzsko-zenskych vztahoch vieobecne, Strba rozprava o konkrétnych fudoch.

Zupnikove formélne prieniky so Strbom takmer neexistuju, podobne ako ich budeme mérne hladat v pra-
cach Zupnika a ostatnych autorov “Slovenskej novej viny” Jeho tvorba je vyrazne svojska. Zupnik takmer
nefotografuje fudi, ktorf su absolutne taziskovi v Strbovej tvorbe. Pri témach je to zlozitejsie. Na prvy pohlad
tie? nenajdeme paralely, Zupnik je hibavejii a abstraktnejsi, Strba priamociarejii a osobnejsi. Kdesi v pod-
texte viak citit siznenie. Zupnik so Strbom zdielaju podobn fascinaciu sledovanim sveta okolo seba, i ked
kazdy ho stvarnuje inak. Vich pracach silno citit ich pomald, vytrvalt snahu o zachytenie kréasy len zdanlivo
jednoduchych veci, ktoré tvoria nade svety.

Tvorba Jana Pavlika je akoby protipdlom prac Martina Strbu. Hektickost, manickost, neukotvenost, strhuj-
Uca euforia i destruktivna depresia, to vietko je v priamom protiklade pokojnej “tichej vody” Martina Strbu.
Strba si vo forme rychlo nachadza svoju tvar a tej sa cely ¢as drzi, len ju mierne modifikuje. Pavlik skusa, hla-
d3, experimentuje, neustale potrebuje nové impulzy. | obsahovo je Pavlik niekde inde, i ked jeho tvorba ma
so Strbovou sty¢ny bod v silnej autobiografickosti. Pavlika ale obchadzaju jeho temné tiene, s ktorymi sa
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snazi vyrovnat. Hlad4 si svoje miesto vo svete a je stale zufalejsi, ked sa mu to nedarf. Strbov vyvoj je opacny,
nachadza svoj pevny bod, jeho tvorba pozvolna smeruje k fudskej i vyrazovej zrelosti.

Poziciu Martina Strbu v “Slovenskej novej vine” by si zasltZila nové prehodnotenie. Je to autor s autoném-
nym jazykom a vlastnymi témami. Patril k najuzsiemu jadru skupiny, spolo¢ne Zili i tvorili, boli si v cudzom
prostredi najblizie. Zdielali spolo¢né kultirne zézemie, umelecké a osobné ndzory. Kazdy z nich si vytvoril
svoj specificky autorsky jazyk, ¢o je aj Strbov pripad. Strba nikoho nekopiruje, naopak, prinasa svoj ni¢im
nezatazeny pohlad. Jeho jednoduchd, no presvedciva forma sa prelina hlavne so Stanovou a tym vyvazuje
niektoré komplikovanejsie prace Vargu, Prekopa, Stanka. Tématicky sa jemne obtiera o Svolika a Zupnika,
vyhranuje voci Pavlikovi, ale predovietkym dava “Slovenskej novej vine” dalsi rozmer. Ak pomenidvame na-
zvom “Slovenskd nova vina” generdciu autorov narodenych okolo roku 1960, pevne zomknutych pocas
studii na prazskej FAMU, navzajom sa ovplyvnujucich autorsky a fudsky, pricom kazdy dokézal do tvorby
skupiny priniest svoj originalny rukopis, mal by mat Martin Strba v nej svoje nespochybnitelné miesto. Spét-
ny pohlad hovorijednoznacne, o to zarazajucejsie ale je, ak historici novodobej Ceskej a slovenskej fotogra-
fie rolu Martina Strbu podcenuju, obmedzuju jej prinos na humornu rovinu”, ¢ neopravnene zdéraziuju
len absurdny prud v jeho tvorbe.’®

Na zaver kapitoly eSte tri citaty.

Vasil Stanko:
“UMartina sa prejavila hravost a snaha hladat vo veciach spojitosti medzi videnym a nevidenym. Mna inspiroval
v pristupe k Zivotu prdve uznanim dvojzmyselnosti veci a dejov.” ”®

Peter Zupnik
“Mne sa pdcilo, Ze Martin sa nesnaZil byt taky isty, ako Tono, Rudo, ¢i Vasil. On bol svoj, do fotografii priniesol
pribeh, rozprdval o sebe.” %

Martin Sulik:

“Martinove obrdzky z toho obdobia boli velmi osobné, casto sa na nich objavuju priatelia a priatelky, rodicovskd
zdhrada. Mdm pocit, Ze sa mu vtedy podarilo zachytit to, ¢o som ja len podvedome citil a comu som sdm nedo-
kdzal dat tvar. Pritahovala ma Martinova zakotvenost v realite a zdroveri schopnost objavit za skutoc¢nostou ind,
tajomnu skutocnost ludského vnutra.”®!

77. napriklad Antonin Dufek v stati o “Druhej vine inscendcii” v ¢eskej fotografii. Zdroj: Svacha, Rostislav - Platovska, Marie (ed.): D&jiny ceského
vytvarného umeéni Vi/1.2. 1958 - 2000, Academia. Praha 2007, strana 783

78. Zdroj: Macek, Vaclav: Slovenskd imaginativna fotografia 1981 - 1997, FOTOFO, Bratislava 1998, str. 182

79. Zdroj: Rozhovor, email: Juraj Janis s Vasilom Stankom, 12.12. 2013

80. Zdroj: Rozhovor: Juraj Janis s Petrom Zupnikom, 12.12. 2013

81. Zdroj: Rozhovor, email: Juraj Janis s Martinom Sulikom, 13.12.2013
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NEHA

V obdobf prevratnych spolocenskych zmien, ktoré otvéraju netusené horizonty moznosti, Martin Strba opat
objavuje svoju vaser pre film i potrebu fungovat znova v time, neniest sdm celd zodpovednost za vysledok,
ale formulovat svoje vizie v spolupraci s ostatnymi autormi. V osobe Martina Sulika nachadza idedlneho
partnera, zdielaju spolo¢nu estetiku, umelecké aj zivotné nazo-
ry. Naviac sa obaja doplfiaju aj energeticky. Sulik je expanzivny
a zivelny, vklada sa do vietkého celou svojou bytostou, Strba je
rodeny introvert, pokojne rozvijajuci svoje vizie. Vznika dlhoro¢ny
Uspesny tandem.

Ich prvy spolo¢ny film bol dokument Hurd #, do znacnej miery
ovplyvneny fotografickou estetikou. Strba so Sulikom sa snaZia
vyhnut dokumentarnej popisnosti, zabery Stylizuju, v snahe vy-
tvarat ‘obrazové metafory a rozprdvat inak, ako bolo v dokumente
zvykom™ V roku 1991 spolu nakrutia svoj prvy celovecerny hrany
projekt, film Neha. Je to pribeh tapajuceho mladého muza Simo-
na, ktory sa zvldstnou hrou osudu ocitne v turbulentnom vztaho-
vom trojuholniku. Strba so Sulikom si dali na vizualnej koncepcii

filmu velmi zalezat, chceli rozpréavat inak, ako ich predchodcovia
z konca osemdesiatych rokov. Indpirdciou im boli aj Strbove fo-
tografie. Interiéry su prevazne tmavé, Strba malymi bodovymi
zdrojmi umiestnuje svetelné akcenty a zbytok zéberu ponara do
hibokého tiena. V exteriéroch previada rozptylené svetlo. Strba
ma Casto tendenciu potlacat perspektivy, ¢o je podobny princip,
ako pouziva vo svojich statickych fotografidch. Casto dokonca
komponuije tak, ze sa aj vo filmovom formate objavuje pre neho
tak typicky Stvorec. Pohyby ka-

mery su minimalizované, obaja

SLOVENSKA  PORCOVEA  1ILMOV W FiL

N E H A

sa snazia rozpravat predovset-
kym stavbou obrazu. Umiest-
nenie postav v zaberoch ma
silnd vyznamovl a vztahovu

symboliku. Farebna paleta fil-
mu je zdmerne obmedzend. ZdberzfilmuNeha
Predovietkym momenty  Si-

monovej samoty v byte, ked' si nevie poradit so svojim Zivotom, bezci-
elne sa prestiva a pohrava s vlastnym telom su priamym pokra¢ovanim
Strbovej estetiky autoportrétov.

Plagat k filmu Neha Strba je aj autorom fotografie na filmovy plagét. Stylizovany portrét Si-

autor fotografie: Martin Strba mona s hfbou ¢asopisov Film a doba na hlave je symbolickou poslednou
graficky dizajn: Frantisek Liptdk,

zdroj: © Slovensky filmovy Ustav - Fotoarchiv bodkou za fotog raﬁckym obdobim.

82. Hurd (rézia Martin Sulik), 1989, zdroj: Slovensky filmovy Ustav, sfu.sk
83. Rozhovor, email: Juraj Jani$ s Martinom Sultkom, 13.12. 2013
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FILMARSKE OBDOBIE, USTUP OD AUTORSTVA, POZVOLNY NAVRAT

Po Nehe pokracuju Strba so Sulikom v ostrom tempe dalej a v poslednej dekéade tisicrocia vytvoria este
Styri celovecerné filmy. Okrem toho Strba spolu so spoluziakom z prazskej FAMU Stefanom Semjanom vy-
tvorf kultovy generacny film Na krdsnom modrom Dunaji #. Zacina spolupracovat s ¢eskymi filmarskymi
experimentatormi Vladimirom Michdlkom a Otakdrom Schmidtom, rozvija a obohacuje svoj filmarsky ja-
zyk, neprestava nakricat. V jeho tvorbe fotografickd indpiracia i postupy rezonuiju stale menej, Strba rozvija
svoju filmarsku viestrannost . Stéva sa vyhladdvanym kameramanom, pracuje na prestiznych projektoch,
prakticky neprestava tocit.

Tuzba samostatne tvorit bola u Martina Strbu v poslednych dekadach nadlho potlacena. No Strba zrie
a niekde v podvedomi sa predsa niec¢o odohrava. Pre svoju manzelku Katarinu vytvori knihu Artur si lize
rany, kde spoji fotografiu, kresbu a text. Kniha ma byt pévodne len netradi¢nym viano¢nym dar¢ekom
pre manzelku, no vysledok prekvapi aj samotného Strbu. Po povzbudeni od vydavatelov pripravuje jej
knizné vydanie.

V roku 2013 sa kuratori Tomas Pospéch a Lucia L. Fiserova podujmu pripravit retrospektivnu vystavu “Sloven-
skej novej viny”v Prazskom Dome fotografie® a do vyberu zaradia aj Strbu. Je prinGteny oprésit svoj archiv
a vratit sa k svojej fotografickej tvorbe, nanovo prehodnocuje svoje prace, s odstupom rokov v nich vidi iné
kontexty.

Rozhodne sa autorsky pripravit dokumentarny film o fenoméne “Slovenskej novej viny’, ktory by mal dokon-
¢it v roku 2014. Znovu citi chvenie byt autorom, vystupit z pozicie interpréta a vyjadrit svoje pocity sém a za

seba. Uvidime, v akej podobe to bude a ¢i siahne znova aj po fotografii.

bl ..;z,_,,‘:.(.' fot v AeshoAiin o Auskellyid ol fred.
i oo, GUJSET e osedin fudbn pilen o st peid
4z, o ol acilo Aebids ayiderneeidel 5 L /4;,,,__“L
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84. Na krdsnom modrom Dungiji (rézia Stefan Semjan), 1994, zdroj: Slovensky filmovy Ustav, sfu.sk
85. Martin Sulik o jeho kameramanskych kvalitach a vyvoji ich autorského prejavu poznamenéava: “Ja s nim tocim rdd preto, lebo nie je len kame-
raman, ale komplexny filmdr. Nejde mu len o pekné obrdzky, ale vnima svoju prdcu v kontexte celého filmu. Ak md cas, chodi do strizne, ale zaujima
ho aj hudba a zvukovd podoba filmu. Samozrejme, Ze sme za dvadsat rokov presli nejakym vyvojom, myslim, Ze sa v nasich filmoch viac prikldriame
k realite a menej stylizujeme.” Rozhovor, email: Juraj Janis s Martinom Sulikom, 13.12.2013
86. Vernisdz sa uskutocnila 16.12.2013
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SLOVENSKI FOTOGRAFUJUCI KAMERAMANI

Vo svojom rozkroceni medzi filmom a fotografiou nie je Martin Strba v historii, ani si¢asnosti slovenského
filmu a fotografie sém, fenomén fotografujucich kameramanov je dokonca pre slovensku fotografiu sym-
ptomaticky. Profesor Jan Smok, ktory predtym, ako viedol katedru fotografie, na FAMU pasobil na katedre
kamery. V tom Case sa urputne snazil pestovat vo svojich Studentoch filmové videnie a zdmerne potlacat
fotografické vplyvy. Nevéhal zajst az tak daleko, ze viacerych Studentov, ktori podla neho pouzivali viac
fotograficku ako filmovu estetiku, zo Studia vylucil®” Napriek tomu jeho rukami a neskoér aj rukami jeho
nasledovnikov preslo viacero slovenskych kameramanov, ktorf sa fotografickej tvorbe intenzivne venovali
a zadsadne vstUpili do formovania novodobej slovenskej fotografie.

Juraj Sajmovic (1932) a Alexander Strelinger (1934), vyznamné postavy slovenskej i ceskej kinematografie
a absolventi kamery na FAMU, sa po skonceni studii venovali fotografii, pricom podla historika a teoretika
Véclava Maceka® mali zasadny vplyv na zvytvariiovani slovenskej fotografie. | ked'sa venovali prevazne do-
kumentarnej tvorbe, ich kompozicie a stavba obrazu sa vyrazne odlisovali od klasickych dokumentaristov.
Z dalsich fotografujucich absolventov kamery na FAMU spomerime Frantiska Tomika (1941), Leopolda Red-
lingera (1941), Lubomira Stecka (1945), Jozefa Lietavca (1949) a Stefana Komorného (1962). Osobitny pripad
je vyznamny slovensky krajinarsky fotograf Dusan Slivka, ktory absolvoval celé stidium kamery na FAMU,
no v turbulentnom roku 1968 neodovzdal zavere¢nu pracu a nedokoncil absolventsky film, a tak zostal
bez titulu® Paradoxom je, Zze fenomén fotografujlicich kameramanov nie je obmedzeny iba na obdobie,
ked fotografiu ani kameru nebolo mozné studovat na slovenskom Uzem!i. Aj absolventi kamery na VSMU
v Bratislave sa intenzivne venuju fotografii. Juraj Chlpik (1976) vytvoril rozsiahly cyklus o bratislavskej Petr-
Zalke a Martin Kollar (1971) sa stal najdolezitejsou postavou slovenskej dokumentérnej fotografie a viastne
slovenskej fotografie vobec za posledné dve desatrocia. Kollar intenzivne vystavuje, vydal niekolko knih,
a popri tom sa ako kameraman stihol podielat na niekolkych zasadnych dokumentarnych filmoch, patri-
acich k tomu najcennejsiemu v sucasnej slovenskej kinematografii, ako su filmy 66 sezdn *° ¢i Ako sa varili
dejiny °' reZiséra Petra Kerekesa.

R — — _ _ ———————— — —E—E—E————
87. Co bol napriklad pripad Otu Richtera, Jana Bart(iska, Miroslava Hucka a Pavla Diasa (ktory viak dostal prileZitost studium absolvovat na no-
vovzniknutej katedre fotografie). Zdroj: Némecek, Miroslav: Prof. Jdn Smok - osobnost a dilo, Slezské univerzita, Opava 2003
88. Zdroj: Hrabusicky, Aurel - Macek, Véaclav: Slovenskd fotografia 1925 - 2000, Slovenskd narodna galéria, Bratislava 2001, str. 138
89. Zdroj: Roharik, Lukas: Dusan Slivka, diplomové praca, Slezska univerzita, Opava 2013
90. 66 Sezdn (rézia Peter Kerekes), 2003, zdroj: Slovensky filmovy Ustav, sfu.sk
91. Ako sa varili dejiny (réZia Peter Kerekes), 2008, zdroj: Slovensky filmovy Ustav, sfu.sk
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ZAVER

Martin Strba je pre mna déleZita postava. Jeho a Sulikove filmy pre mna na zaciatku devatdesiatych rokov
posobili ako zjavenie a boli pre mna velmi doélezité pri formovani vztahu ku krajine, v ktorej som sa narodil.
Vzdy som obdivoval Martinove kameramanské kvality, dlhodobo vysoky vytvarny a remeselny standard
jeho prace. Nesmierne si vazim, ze som mal prilezitost s nim spolupracovat, i ked' len na poli reklamnom.
Strba je pre mna velkym vzorom, profesnym aj ludskym. Jeho fotograficku tvorbu som objavil iba nedav-
no a zasiahla ma predovsetkym svojou intimitou a dérazom na témy, ktoré budd navzdy doélezité, i ked
sme svedkami ich neustéleho banalizovania a vyprazdriovania. Bolo pre mna ctou, Ze som mohol spra-
covat tuto pracu, i ked by som si Zelal, aby som to mohol urobit lepsie. Napriek vietkému som sa snazil
byt vo svojich hodnoteniach objektivny, bol by som totiz rad, ak by som svojou troskou mohol prispiet
k tomu, aby sa tato ¢ast Martinovej prace dostala viac na svetlo. ZasluZi si to.
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ZOZNAM VYSTAV
Samostatné vystavy

Martin Strba: fotografie, Mala galerie Ceské spofitelny, Kladno 1992, kurétor Jifi Hanke
Martin Strba: Groningen, Holandsko 1993

Ucast na spoloénych vystavach

Martin Strba, Peter Zupnik, Spolo¢ensky dom Trnavka, Bratislava 1987

Positivita/Positivitct, Fotogalerie, Vieden, Rakusko 1990, kurdtorka Anna Farova

Slovak staged photography, Stokholm, Svédsko 1991, kurétor Véaclav Macek

Slovak staged photography, Velvyslanectvo CSFR, Helsinki, Finsko 1992, kurétor Vaclav Macek
Slovak staged photography, Mykyalka Gallery, Tampere, Finsko 1993, kurator Vaclav Macek
Petrzalka, Mala galerie Ceské spofitelny, Kladno, Ceska republika, 1993, kurétor Jifi Hanke
Basel, Mala galerie Ceské spofitelny, Kladno, Ceska republika, 1993, kurétor Jifi Hanke
Ciernobiela a farebnd fotografia z Bratislavy, Rim, Taliansko 1994, kurator Vaclav Macek
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FILMOGRAFIA
Hrana tvorba

F. T (rézia: DuSan Rapos, 1988)

Konina (rézia: Mario Homolka, 1989)

Neha (réZia: Martin Sulik, 1991)

Vsetko ¢o mdm rdd (réZia: Martin Sulik, 1992)

Na krdsnom modrom Dunaiji (réZia: Stefan Semjan, 1994)

Zdhrada (réZia: Martin Sulik, 1995)

Vyssia moc (rézia: Tomas Krnac, 1996)

Prdsky na spanie (réZia: Juraj Nvota, 1996)

Cierna ovca (rézia: Juraj Nvota, 1996)

Je tfeba zabit Sekala (réZia: Vladimir Michalek, 1997)

Orbis Pictus (rézia: Martin Sulik, 1997)

Stuj, nebo se netrefim! (rézia: Jiti Chlumsky, 1997)

Rivers of Babylon (réZia: Vlado Balco, 1998)

Praha ocima... (rézia: Petr Vaclav, Martin Sulik, Michaela Pavlatova, Viadimir Michalek, Artemio Benki, 1999)
Eliska md rdda divocinu (rézia: Otakaro Maria Schmidt, 1999)

Krajinka (réZia: Martin Sulik, 2000)

Chlopaki nie placza (réZia: Olaf Lubaszenko, 2000)

Andél Exit (réZia: Vladimir Michalek, 2000)

Babf léto (rézia: Vladimir Michalek, 2001)

Nevérné hry (rézia: Michaela Pavlatovad, 2003)

Visions of Europe (réZia: Laila Pakalnina, Miguel Hermoso, Constantine Giannaris, Christos Georgiou France-
sca Comencini, Teresa Villaverde, Theo Van Gogh, Faith Akin, Barbara Albert, Christoffer Boe, Stijn Coninx,
Tony Gatlif, Sasa Gedeon, Peter Greenaway, Arvo Iho, Aki Kaurismaki, Damian Kozole, Martin Sulik, Malgor-
zata Szumowska, Béla Tarr, Agnes Hranitzki, Asling Walsh, Sarunas Bartas, Jan Troell, 2004)
Piskovna (rézZia: Vladimir Michalek, 2004)

Lovec a datel (réZia: Vladimir Michalek, 2004)

Ticho (réZia: Zuzana Liovéd, 2005)

Slnec¢ny stdt alebo hrdinovia robotnickej triedy (réZia: Martin Sulik, 2005)

Hezké chvilky bez zdruky (rézia: Véra Chytilova, 2006)

O rodicich a détech (réZia: Vladimir Michélek, 2007)

Détinoci (rézia: Michaela Pavlatova, 2008)

Pokoj v dusi (réZia: Vladimir Balko, 2009)

Jdnosik - Pravdivd histéria (réZia: Agnieszka Holland, Kasia Adamik, 2009)

Obcansky prukaz (réZia: Onfej Trojan, 2010)

Hasici (réZia: Jifi Chlumsky, 2010)

Viditelny svet (rézia: Peter Kristufek, 2011)

Vendeta (réZia: Miroslav Ondrus, 2011)

Posel (rézia: Viadimir Michalek, 2012)

Odpad mésto smrt (réZia: Jan Hrebejk, 2012)

Libanky (réZia: Jan Hiebejk, 2013)

Horici kef (rézia: Agnieszka Holland, 2013)
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Dokumentarna tvorba

Bratislava — Certovo kolo (réZia: Stefan Semjan, 1989)

Hurd (réZia: Martin Sulik, 1989)

Sukromny skanzen (rézia: Martin Sulik, 1996)

Kli¢ k urcovdni trpaslikd podle Pavia Jurdcka (rézia: Martin Sulik, 2002)
Zlatd Sedesdtd (réZia: Martin Sulik, 2009)

Em a On (rézia: Vladimir Michalek, 2011)

Jan Balabdn (rézia: Petra Vselichova, 2011)

Kratke filmy

Amour fou — Ludvik Svdb L (réZia: Martina Kudlacek,1995)

Maly privodce architekta po viastnim uzasu (rézia: Karel Zalud, 2001)
Estrella, La (réZia: Diego Fandos, 2002)

Cistd ¢tvrt (rézia: Radim Spacek, 2011)

Ctyfi kontejnery Saolinu (réZia: Petr Zahradka, 2011)

Jeden statecny (réZia: Jan Tésitel, 2011)

Ldska z kontejneru (rézia: Katarina Sulajovd, 2011)

Tridilové (réZia: Miroslav Ondrus, 2011)

Nominacie na cenu Cesky lev v kategdérii najlepsSia kamera
1995 - Zdhrada

1998 — Rivers of Babylon

1999 — Eliska md rdda divocinu

2001 - Babf léto

2003 — Nevérné hry

2010 - Obcansky prakaz

2011 = Vendeta
2012 — Odpad mésto smrt

Ocenenie Cesky lev v kategérii najlepSia kamera
1998 - Je tfeba zabit Sekala
Ocenenie Cesky lev v kategérii najlepSi vytvarny poéin

2000 — Andél Exit
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