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Abstrakt

Tématem mé bakaldfské price je fenomén voyeurismu, jehoz definici a piiklady
jeho vyskytu v oblasti zahrani¢ni a tuzemské fotografie v prici strukturovanym zptsobem
uvddim. Souddsti bakaldiské je i rozsdhld obrazovd piiloha, ve které jsou zahrnuté ukdzky

snimku fotograft, které v mé prici zminuji.

Klic¢ova slova

Voyeurismus, soukromi, sledovdni, intimita, erotika, fotografie, fotograf, uméni,

obrazova pfiloha

Abstract

The topic of my Bachelor thesis is the phenomenon of voyeurism which definition
and examples of its occurrence in the foreign and domestic photography field is being
mentioned in a structured way in the thesis. As a part of the thesis there is an extensive
pictorial enclosure including samples of the photographers” shots, who are being

mentioned therein.
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1. Uvod

Zijeme v dobé¢, kdy aktudlni téma sledovdni a ochrana soukromi lidi zijicich ve
spole¢nosti nabyvid stdle na vétsi dalezitosti. K této problematice se vdze v nékolika smérech
i fenomén voyeurismu.

Zatimco dfive byl voyeurismus tradiné spojovdn pouze s tématem sexudlné
motivovaného $mirovani intimnich vyjevll ze zivota lidi, tak dnes zacind byt pouzivan jako
synonymum oznacujici i obecnou problematiku sledovéni osob a sbér jejich davérnych dat.
Moznd proto se voyeurismus sklonuje v mnoha souvislostech a jeho pfitomnost se stala
diskutovanym tématem i v oblasti uméni, které problematiku voyeurismu reflexivné
akcentuje v riiznych oborech tvirdich aktivi.

Vyvoj zmény ve vyznamu pouzivani voyeurismu zasdhl také oblast fotografie. Uz v
druhé poloviné 19. stoleti se motiv voyeuristického $mirovdni objevoval predevsim v
souvislosti s rozmachem zdnru eroticky ladénych fotografii a snimku, které se daji i z
dnesniho pohledu fadit do sféry pornografie.

Rozvoj fotografické techniky, ktery umoznil miniaturizaci fotoapardtd, vytvoril uz v
80-90. letech 19. stoleti prostor pro tajné fotografovini lidi bez jejich védomi a
voyeurismus tak zacal byt postupné pouZivin jako realisticky pfistup zobrazeni dosud
tabuizovanych oblasti lidského Zivota. Voyeuristické sledovdni se v podruéi fotografi stalo
cestou pro zachyceni nestylizované autentické tvéfi reality, kterd se pfi mainstreamovém
zpusobu uvazovéni spolecnosti nalézala v Gstrani jeji pozornosti.

Ve fotografii nebyl voyeurismus zapojovén jen jako tajné sledovdni, ale i jako forma
podat svédectvi o intimnich aktivitdch lidi, snaha ukdzat svét minoritnich subkultur &
odhalit $okujici odvricenou tvéf lidstvi rozprostirajici se na panoramatu ndsili, zlocinu,
nestésti, chudoby, utrpeni a emoéniho vyprazdnéni konzumni spole¢nosti.

Z puvodniho archetypu postavy voyeura jako chlipného $mirdka nahlizejiciho
kli¢ovou dirkou na intimnosti sledovanych osob, se postupné stal i subjekt, do jehoz role se
pocitové muze prevtélit také divdk sdm, kdyZ nahlizi na fotografie zachycujici sex a

intimnosti, jez by pivodné nemély opustit diskrétni ptitmi soukromého prostoru.
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Prévé $irokd rozli¢nost podob voyeurismu, kterd se vyjevuje z globdlniho pohledu na
univerzum fotografickych dél, mne podnitila k sepsdni této bakaldiské price, v niz uvadim
piehled fotograft, jejichz dila je mozné z rtiznych rovin pohledu nazyvat za voyeuristicka.

Voyeuristickou fotografii jsem kategorizoval do nékolika skupin tak, aby dokézal
pokryt razné druhy voyeurismu ve fotografii. V prici se proto vénuji pocitkim
voyeuristické fotografie coby tajného sledovédni osob a zminuji profesionalni voyeurismus ze
strany paparazzi fotografli ¢i pracovnika tajnych sluzeb. Ddle uvddim piiklady fotograft,
ktefi tajné voyeursky zobrazovali svét sexudlné explicitnich scén a pfitom dokdzali zachytit i
voyeury, které témto scéndm prihlizi, coz je vsadilo do unikdtni pozice voyeurt samotnych
voyeurd.

Velky prostor vénuji piehledu fotografi, kteff se stdvaji svédkem intimnosti a jejich
fotografie zprostiedkované stavi divdky do role prihlizejicich voyeurt. V této souvislosti
napifklad zminuji oblast dokumentovdni intimniho zivota v nocnich podnicich,
komunitéch lidi a rovnéz zafazuji vycet autord, ktefi zachycené intimni vyjevy spoluutvaeji
svoji pfitomnosti nebo se stdvaji explicitnimi pozorovateli sexudlnich aktivit.

V mé prici rovnéz uvddim prehled autord, ktefi téma voyeurismu vyuzivaji jako
stylizatni prostiedek pro aranzovini fotografickych scén napfiklad v médnim pramyslu
nebo v oblasti umélecké fotografie.

Ve vyctu voyeuristickych fotografi nevynechdvdm i oblast konceptudlné ladéné
fotografie, v rdmci niz autofi nezfidka pracuji s fenoménem voyeurismu zptsobem, ktery jej
exploraéné prozkoumdvd a umoznuje tak kriticky pohled na jeho existenci prizmatem
uvédomélé spolecnosti, kterd je konceptudlnimi dily fotografit na existenci voyeurismu
upozoriovana.

Hlavnim dkolem mé price je podat Siroky prehled fotografickych autorti, jejichz
dila je mozné oznacit jako voyeuristicki a soucasn¢ tento pichled fotografit doplnit
rozsdhlou obrazovou pfilohou, kde je mozné si prohlédnout stovky ukdzek fotografii od

zminovanych autord.
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2. Co je to voyeurismus a v jakém smyslu se tento pojem

pouziva

V této kapitole bych rdd upfesnil vybrané vyznamy slova voyeurismus, které v
dnesni dobé mizeme chdpat riznymi zpasoby.

Ve spolecnosti  stdle velice rozsifenym chdpdnim vyznamu voyeurstvi jako
pojmenovédni pro sexudlni Uchylku, pficemz slovo voyeur poprvé pouzil francouzsky
spisovatel obscénni erotické literatury Ali Coffignon, kdyz takovym zptsobem pojmenoval
ve své knize ,La corruption a Paris“ z roku 1888 postavu muze, ktery sexudlniho vzruseni
dosahoval pouze pfi tajném sledovdni vzrusenych zen a jejich no¢nich hrétkdch s milenci na
Champs Elyséés (Krafft-Ebing, 2011)". Slovo ,voyeur®, jako odvozenina od slova ,voir® -
Lvidét, se pak ustdlilo ve francouzském jazyce jako obecné oznaceni ,toho, kdo se divd® ve
smyslu pejorativniho pojmenoviani chlipného $mirdctvi. (Borneman, 1994)2

Z hlediska moderni sexuologické védy je pak termin voyeurstvi klasifikovan jako
forma sexudlni tchylky. Prof. Petr Weiss definuje voyeurismus jako sexudlni tchylku, kdy
jeji nositel dosahuje sexudlniho vzruseni ,sledovdnim intimniho podindni nic netusicich
anonymnich objekta® (Weiss, 2002)°. Za intimni poc¢indni sledovanych osob muzZeme
podle Weisse naptiklad povazovat svlékdni, masturbaci, souloz, moceni, defekaci, svlékdni,
popfipadé jiné intimni aktivity, které doty¢nd osoba kond pii védomi, Ze neni nikym
sledovdna. Voyeurstvi je z hlediska sexuologické védy povazovano za deviaci alias parafilii
pouze v piipadé, pokud u voyeura vede k sexudlnimu vzruseni, a kdyz je tato cinnost

preferovdna pfed obvyklymi partnerskymi sexudlnimi aktivitami‘. Obét sledovani voyeuri

' KRAFFT-EBING, Richard von, Franklin S. KLAF (ptekl.), Joseph LOPICCOLO (ed.) a Daniel BLAIN
(ed.). Psychopathia Sexualis: The Classic Study of Deviant Sex. Arcade ed. New York: Arcade Publishing,
2011.ISBN 9781611450507.

2BORNEMAN, Ernest, Zuzana JARESOVA (piekl.) a Petr ZEMEK (ed.). Encyklopedie sexuality. Praha:
Victoria Publishing, 1994.ISBN 9788085605174.

> WEISS, Petr. Sexudlni deviace: Klasifikace, diagnostika, lé¢ba. Praha: Portdl, 2002. ISBN 80-717-8634-9.

4 Osobnf rozhovor s Prof. Petrem Weissem, 8.4.2014.
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se v drtivé véeSiné piipadu o svém sledovdni nikdy nedovi, protoze se jednd z pozice
voyeurli za utajenou aktivitu. Pokud ovSem dojde k situaci, ze se je pocindni voyeura
sledovanou osobou odhaleno, tak to u ni muze v nékterych piipadech vést az psychické
Ujmé napiiklad realizované formou neurotizace. V takovych piipadech je mozné voyeury
trestné stihat napiiklad za stalking neboli nebezpe¢né pronasledovini.’ Je zajimavé, ze Prof.
Weiss potvrdil, zZe napfiklad fotografa Miroslava Tichého, jehoz tvorbu zminuji v 5.
kapitole této price, povazuje za osobu, u které je mozné fici, ze se dle stylu chovdni a zivota
(napf. nemél zidné partnerky) jednalo o sexudlniho devianta-voyeura. Pokud je ovSem
fotograf jen posedly sledovinim lidi v soukromi a nepfinds$i mu to sexudlni vzruseni, tak je
tieba na tuto jeho aktivitu nahliZet jako na charakterovy osobnostni rys, nikoliv jako na
sexudlni deviaci.®

Znédmy cesky sexuolog MUDr. Radim Uzel na téma voyeurismus vyjadiil timto
zpusobem: ,Mezi normdini sexualitou a sexudlni sichylkou je uriitd Sedd zéna. Samotné
Smirovdni lidi napiiklad klicovou dirkou (tzv. ,fenomén klicové dirky®) nebo prosté pozorovdni
intimniho vjjevu (nejéastéji se déje naptiklad v obdobi puberty; ¥ikd se, Ze kazdy clovék se mohl
stdt v uréité situaci voyeurem), ktery se lidem naskytl je normdlni véc, kterd je vedena prirozenou
lidskou zvidavosti. Za sexudini dichylku je pak povazovdno az voyeurstvi, které zalne byt
patologického rdzu, kdy tato &nnost je samotnym voyeurem citéna jako obtézujici aktivita, jako
posedlost, zdvislost, kterd u néj dostoupila uz takové miry, Ze to ovliviiuje jeho soukromy (i
pracovni Zivot. Dalsi pozndvacim prokem klinické diagndzy voyeurstvi je fakt, Ze naprostd
vétsina voyeurii u Smirovdni svjch subjektii provddi masturbaci a tato aktivita jim vétsinou v
plné mite supluje ndplii jejich intimniho Zivota. Zdkladem jejich vzruseni je tajné pozorovdni
subjektu své touhy, ktery o tom, Ze je voyeurem sledovdn, nevi. Z hlediska sexuologie je pak za
nositele sexudlni iichylky voyeurstvi povazovdna ta dotynd osoba, kterd voyeurstvi, coby
reflektovanou obtézujici aktivitu provddi nejméné 6 mésicii. 'V téchto pripadech se voyeuri, pod

tlakem naruseni chodu jejich Zivotii, vétsinou rozhodnou vyhledat odbornou sexuologickou

> Tamtés.
¢ Tamtéz.
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pomoc. Uvedeny primér klinického voyeurstvi plati také v pripadé, kdy aktivita voyeura, zacne
dlouhodobé obtézovat ostatni lidi, kteii voyeura pri jeho cinnosti spatis, a diky tomu uz neni
Smirdk utajenym pozorovatelem, coz se stdvd vétsinou jen v mensim mnoéstvi pripadii. Pokud
tedy Smirujici osoba provddi svou (innost tajné, nikoho tim nepohorsuje a sam sobé nezpiisobuje
timto polindnim djmu (télesnou, dusevni, ekonomickou), tak pak z hlediska sexuologie na néj
nemiite byt pohlizeno jako na nositele sexudini sichylky. Smirovini se v tomto pripadé stane
jakymsi hobby, nikoliv sexudlné deviantni aktivitou. Rada voyeurii se se svou aktivitou dokdzi
natolik szit, Ze jim Smirovdini subjektivné Zddnou pocitovanou djmu neptindsi a proto tuto
¢innost mohou vykondvat velmi dlouwhou dobu.””

Voyeurismus navzdory své Kklinické povaze ve spolecnosti postupné zlidovél,
podobné jako pojmenovani jiné sexudlni tdchylky nazvané exhibicionismus®, také v
pozménéném vyznamu jako synonymum pro oznaceni Smirovani, slidéni a sledovani osob,
které je spojeno v souvislosti se zdsahem do soukromi. Toto paradigma vnimdni voyeurismu
je zna¢né rozifené naptiklad v zahrani¢i, kde piivodni vnimdni voyeurismu coby sexudlni
tchylky se ve spole¢nosti postupné pretransponovalo i ve vyznam sledovéni osob a jejich
soukromi, ktery je oprostén od sexudlniho kontextu (Metzl, 2004)°. V uvedeném smyslu
zacalo byt jako na voyeurismus pohlizeno napfiiklad z hlediska sledovéni soukromi obcant
ze strany stdtnich bezpeénostnich slozek, monitorovini pohybu lidi na vefejnych
prostranstvich pomoci pramyslovych kamer, intruzivni vykreslovdni intimnosti osob ze
strany bulvdrnich médii a televiznich stanic, slidéni po davérnych informacich lidi ze strany

provozovateli internetovych socidlnich siti a v neposledni fadé je jako voyeuristickd

7 Osobni rozhovor s MUDr. Radimem Uzlem dne 1.4. 2014.

8 Nositel exhibicionismu coby sexudlni tchylky je ta osoba, kterd ,sexudlntho vzruseni dosahuje odhalovinim
genitdlu pfed nezndmymi Zenami ¢i divkami®. (Weiss, 2002). Dnes se ale terminem exhibicionisté
oznacuji predevsim lidi, ke se rddi ddvaji vefejné na odiv a snazi se na sebe vielijakym zptisobem
upozornovat.

? METZL, Jonathan. From scopophilia to Survivor: A brief history of voyeurism. Textual Practice. Routledge,
2004/01/01,18(3): 415-434.DOI: 10.1080/09502360410001732935.ISSN 0950236x. Dostupné také
z: http://dx.doi.org/10.1080/09502360410001732935
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vyhodnocena ¢innost fotografti a filmait, ktefi bez svoleni snimaji osoby v intimnich
situacich na vefejném prostranstvi ¢ pohledem do soukromych prostor sledovanych
jedinct.

Uvedend geneze moderniho pojeti voyeurismu byvd v posledni dobé oznacovina
jako tzv. ,Novy voyeurismus®, coz je napiiklad termin, ktery se stal hlavnim tématem
dvojéisla ¢ 35-36. Revue Labyrint. V ni je fada textll vénovdna vykreslovni raznych
zplisobtt vnimdni voyeurismu, které osciluji mezi jeho pojmenovdni jakozto ndstroje stdtni
moci, kterd pomoci né¢ho dohlizi na své obyvatelstvo ¢ naznacenim, Ze voyeurismus se v
nasich zivotech snoubi také s exhibicionismem (popfipadé¢ narcismem pii pofizovdni selfie
fotografii), tedy touhou sledovat a byt sledovédn, coz je akcentovdno predevsim v souvislosti
s rozmachem socidlnich siti, v nichz lidé frekventované sleduji soukromé profily osob a
soucasné na osobni profily sami uvefejnuji davérnosti ze svého zivota (Kavalir, 2015)°.

Klasifikaci moderntho pojeti voyeurismu v souvislosti s jeho propojenim s médii a
vyvojem sledovacich technologii se mimo jiné vénoval ve své obsdhlé studii ,,Voyeur
Nation: Media, Privacy, and Peering in Modern Culture® (Calvert, 2000)'!, také Prof. Clay
Calvert, ktery roz¢lenil vyskyt voyeurismu do piiblizné ¢tyf rimcovych kategorii: ,,Filmovy
voyeurismus® (tj. snaha realisticky vykreslit intimni scény ve filmech ¢ videonahravkich),
~Rekonstrukéni voyeurismus® (tj. snaha formou umélecké licence vérné rekonstruovat do az
do intimnich detaild obraz redlnych postav a prab¢hu historickych uddlosti'?),

»Voyeurismus televiznich show a bulvdrnich médii“ (tj. asili zahltic divdka obsahem

1 KAVALIR, Ondfej (ed.), Joachim DVORAK (ed.), Karel CISAR (ed.) a Marie ILJASENKO (ed.).
Labyrint revue & 35-36 / téma: Novy voyeurismus: revue : [¢asopis pro literaturu, vytvarné uméni, hudbu,
film a pro podnikan{ v kultufe]. Praha: Labyrint revue, 2015. Novy voyeurismus, Labyrint revue & 35-36.
ISBN 9771210688357.ISSN 12106887.

I CALVERT, Clay. Voyeur Nation: Media, Privacy, and Peering in Modern Culture. Boulder: Westview
Press, 2000. ISBN 0813366275.

12 Ukdzkou ilustrujici aplikaci této kategorizaéni predikace mize byt v nasich pomérech napiiklad historicky
seridl ,Ceské stoleti reziséra Romana Ondridka z produkce vefejnopravni televize, v jehoz druhém dile
,Den po Mnichovu® je postava prezidenta Ceskoslovenska Edwarda Benese mimo jiné zachycena v fadé
intimnich vyjeva, napiiklad v explicitné zobrazené nahoté ¢ pii pobytu na WC.
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umoznujicimu sledovat intimni vyjevy'® & detaily tragickych uddlosti) a ,Sexudlné
explicitni voyeurismus® (tj. produkee eroticky ladénych a pornografickych dél).

V dusledku produkce masmédii jsou proto v soucasné dobé lidé zahlceni obsahem,
ve kterém jsou prvky novodobého voyeurismu bohaté¢ zastoupeny a proto voyeurismus,
ktery v dfivéjsich dobich mél ze spolecenského hlediska stigma jakési nemistné amordlni
aktivity ,,$mirdctvi, v moderni dobé za¢ind byt spolecnosti chdpdn jako soucist zivota; jako
aktivitu, jejiz existenci jsou lidé schopni ve valném mnozstvi situaci tolerovat ¢ ji bez
vétsiho pohorseni prosté ignorovat. Pokud bych tuto myslenku mohl vice rozvést, tak bych
napiiklad pouzil pfimér, Ze na svét televize'* a jinych masmédii lze nahlizet jako na jakousi
»Skolu voyeurl®, protoze obrazné feceno se do ni divime jako do ,klicové dirky® a pak
tento pohled neodmitneme ani v realité. Diky zminénému relativismu v chdpdni voyeurstvi
pak lidé mohou v realité svych Zivotd Smirovat ostatni osoby v situacich, kdy se jim zkratka
naskytne moznost sledovat néjaké intimni vyjevy, protoze podobné pohledy uz predtim
vidéli v médiich.

Moznd privé z vyse uvedeného hlediska, v némz implicitné voyeurismus prestdvd
byt lidmi nutné vnimdn jako odmitané ,zakdzané ovoce” a v chodu casu nabralo na sebe
voyeurstvi vicero podob, je pak vhodné i na jeho riznorody vyskyt nahlizet také ve

fotografii a ndsledné rozliSovat jednotlivé nuance voyeuristickych aktivit fotograf a jejich

" Typickym ptikladem jsou televizni reality show, kde lidé pod dohledem viudyptitomnych kamer &asto
provozuji i sexudlni aktivity.

" Propojeni divikd a fenoménu voyeurismus se oviem nevztahuje jen na televizi. Existuji napfiklad rozsihlé
studie osvétlujici povahu vizudlniho voyerismu u filmovych divakd v kinech (Denzin, 1995). Existence
voyeutismu se akcentuje také u divdckého shlizeni divadelnich predstaveni. Napiiklad v roce 2011 byl
tématu voyeurismu majoritni mérou zasvécen cely 18. roénik ceskoslovenského divadelntho festivalu
Zlomvaz a Hanus Jordan jako jeden z jeho organizdtort pfi propagaci daného festivalu v médiich prohlésil
toto: ,Pouzivdme voyeura prenesené jako metaforu mezi divadelnim divdkem, ktery z tmavého hledisté koukd
na osvétlené jevisté. Takze on je ve skrytu, on je ten voyeur...“ Festival Zlomvaz se letos zaméfi na
voyeurismus [online]. Zpravy.rozhlas.cz: Cesky rozhlas, 2015 [cit. 2015-05-15]. Dostupné také z:
htep://www.rozhlas.cz/zpravy/divadlo/_zprava/894604 (Festival Zlomvaz se letos zaméfi na voyeurismus,

2015).
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dél. Pochopeni této teze povazuji za dulezité pfi premysleni nad povahou fotografickych
dél, které zminuji v ndsledujicich kapitoldch mé price, coz je také divod, pro¢ jsem se v

této kapitole snazil obecné uvést rtizné zptsoby vnimdni fenoménu voyeurismu.
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3. Zacatky voyeuristicky ladéné fotografie

Do této kapitoly své price jsem zafadil fotografy a fotografie, které jsou zalozené na
tajném sledovéni fotografovanych subjektll (¢i zobrazovani eroticky explicitnich zdbéra),
pficemz jsem se snazil postupovat chronologicky, abych ukdzal i autory, které sledovaci
fotografie pofizovali i v éfe provizejici ranou éru fotografie jako takovou.

Vznik fotografickych zdbért, které bychom mohli interpretovat jako voyeurské, at
uz z pozice autorova tematického a tvir¢tho zdméru nebo naseho pocitu z pohledu na
zachyceny obsah fotografie, limitovalo v prvnich desetiletich po vyndlezu fotografie v 30.
letech 19. stoleti pfedevsim omezeni technického charakteru. Fotoapardty byly robustni a
proto ndpadné a medium fotografie vyzadovalo dlouhou dobu osvitu pro exponovéni
snimku, coZ znemoziovalo voyeuristické sledovani osob bez jejich védomi.

Z téchto divodud se s prvnimi snimky, které na nds mohou pusobit voyeuristicky,
setkdvime na poli aranzované erotické a de facto pornografické fotografie, kterd se zacala
objevovat uz dekddé nasledujici po samotném vyndlezu fotografie (Melcher, 1999)"5 . Mezi
jedny z prvnich dochovanych erotickych snimka byly price anonymu. Pro tGlel obrazové
piilohy této price se mi napiiklad podafilo naleznout snimek dvou nahych Zen, které
jsou v posteli zachycené v intimni blizkosti. I kdy?Z se jednd o aranZovanou fotografii'®, tak
tato fotografie voyeuristicky vypadd zejména proto, ze zeny nehledi do objektivu
fotografova apardtu a pasobi dojmem, jako by o jeho pfitomnosti viibec nevédely.

Podobné paradigma evokaci dojmu zddnlivého nevédomi fotografovaného subjektu
o tom, ze je sledovdn fotografem, predstavuje také jedna z aktovych studii Francouze
Charlese Negreho (*1820-1880) zroku 1850'7, ukazujici Zenu, jak v melancholickém
rozpolozeni mysli lezi v explicitné odhalené nahoté na posteli, pficemz divdk se muze citit

jako voyeur pfi pohledu na jeji husté zarostlou intimni oblast.

> MELCHER, Charles a Steven DIAMOND (ed.). Voyeur. New York: Harper Collins Publishers, 1999.
ISBN 9780060195229.

' Unknown, Two Nude Women Embracing . c. 1848.

7 Charles Negre, Nude study, ca. 1850.
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Jednou z prvnich fotografii'®, kterd otevfené akcentuje existenci voyeura, byt jen
v popisné symbolické drovni, je aranzované vyobrazeni muze, jak v ldnu obili $miruje sex
dvou milenct, které pochdzi z dilny francouzského fotografa Félixe-Jacquese Moulina
(*1802-1875), ktery soblibou nafotografoval i celou fadu jinych erotickych vyobrazeni,
které inklinuji az k pornografii. K pornografii mizeme fadit taky price Moulinova
vistevnika a fotografa Augusteho Belloca (1800-1860). Jedna z jeho fotografii napiiklad
zcela pornografickym zptisobem zachycuje muze se ztopofenym pfirozenim a Zenu v posteli
s odhalenym klinem, jak se objimaji v posteli'®. I dalsi snimek Belloca?® musel ve své dobu
vyvolat  pozdvizeni puritdnské spolecnosti, protoze zachycuje rozkrodenou Zenu
s ostentativné ukdzanym pfirozenim, jak si mysteriéznim zpusobem zakryvd oblicej,
pficemz nechdvd odhalené oko, které hledi na fotografa, coz kromé pokusu utajit svou
identitu mize znamenat i symbolicky odkaz na $mirovani a hledéni na cosi zakdzaného. Je
tieba dodat, Ze i Belloc ve své tvorbé pofidil i dalsi plejddu obscénnich vyjevi, coz ho
z pohledu historie zafadilo mezi prikopniky pornografické fotografie. (Belloc, 2001)*!

Voyeuristické zdbéry, byt jen z pohledu zvolené formy adjustace a nakomponovani
fotografie, predstavuji daguerrotypie®* britského fotografa Roberta Thompsona Crawshaye
(*1817-1879), ktery vroce 1860 fotografoval muze v tureckych ldznich, které mohou
evokovat homo erotické $mirovani dvou muza zazivajicich spolu chvile blizké intimni
soundlezitosti.

Po roce 1870 pokrocil technicky vyvoj fotoapardti natolik, Ze zadaly byt
sestrojovany $piondzni modely apardtt, které nalezly v uplatnéni jak ve sféfe soukromych
detektivl sbirajici na zakdzku kompromitujici materidly napiiklad pro prokdzini nevéry

jednoho z manzelG pifi rozvodovém fizeni (Melcher, 1999), tak i v rukou nad$enych

'8 Pélix-Jacques Moulin, The Voyeur 1854.

19Auguste Belloc, Untitled, France, ca. 1860.

0 Auguste Belloc, Untitled (No.2), ca. 1860.

2 BELLOC, Auguste, Sylvie AUBENAS (ed.) a Philippe COMAR (ed.). Obscenites: Photographies interdites
d'Auguste Belloc. Albin Michel: Biblioth, 2001. ISBN 9782226119612.

2 Robert Thompson Crawshay, Turkish Bath Scene, ca. 1860.
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amatéri, ktefi snapshotovou formou fascinované pofizovali zdbéry okolo sebe pfi védom,
ze nikdo z fotografovanych osob netusi, Ze se zrovna nalézaji v hleddcku jejich skrytého
fotoapardtu. Z této éry, kdy se uzivdni riznych modelt ,detektivnich® fotoapariti stalo u
snobského okruhu vefejnosti médni zdlezitosti, se ovsem dochovaly pouze fotografie tizkého
okruhu autorti. Mezi né patii napiiklad fotografie Americana Horace M. Engleho (1861-
1949), ktery pro svou amatérskou potéchu fotografoval v 80. letech 19. stoleti aparitem
ukrytym pod svym kabdtem?’ lidi, které potkdval v mésté West Chester v Pensylvénii, kde
coby zemédélec a mineralog vlastnil farmu (Leos, 1980)?%. Engleho fotografie pusobi silné
voyeuristicky pfedev$im faktorem blizkosti, do jaké se Engle dokdzal se skrytym apardtem
vetiit pfed snimané osoby, a podle dle mého ndzoru trumfuje (pouze svou formou, nikoliv
uméleckou hodnotou) i slavné pozdéjsi fotografie Paula Stranda, které v New Yorku
pofizoval svym boéné vyvedenym objektivem v télese velkoformdtového fotoaparitu.
Zajimavosti je, ze Engle pfi svém pobytu v Indianapolis vyfotografoval v prostfedi autobusu
hromadné dopravy snimek dvou Zen®, ktery svym vyznénim pfipomind né¢které slavné
fotografie cestujicich z newyorskych vagona metra, jez na sklonku 40. let 20. stoleti vytvérel
skryté Walker Evans.

Detektivni $piondzni fotoaparit maskovany jako piiruéni kuffikové zavazadlo®®
pouzival v pfiblizné stejné dobé jako Engle na druhé strané ocednu také britsky fotoamatér

Paul Martin (*1864-1944), ktery na pldZzich v Norfolku v Anglii pofizoval momentky

» Engle pouzival fotoaparit znatky Vestcam C.P. Stirn, kterému se prezdivala ,knoflikovd kamera“, protoze
objektiv apardtu byl tak tzky, Ze s nim $lo skryté fotografovat skrz knoflikovou dirku kabdtu. Princip
fotoapardtu pfipominal bubinkovy revolver — akordt s tim rozdilem, ze namisto bubinku s ndboji byla
umisténa plochd sklenénd deska s fotografickou emulzi dovolujici potizeni Sestice zdbér. Vice viz zde:
htep://www historiccamera.com/ cgi-bin/librarium/pm.cgi?action=display&login=vestcam

*LEOS, Edward. 1980.Other summers: the photographs of Horace Engle. University Park: Pennsylvania
State University Press, 159 p. ISBN 0271002360.

» Horace Engle, Untitled (Inside an Indianapolis streetcar), ca. 1888. Viz obr. Ptiloha pod oznacenim
Cit.3.H.E.1.

%6 Paul Martin pouzival zna¢ku Fallowfield's "Facile” Camera, $piondzniho fotoaparitu, ktery zddnlivé

vypadal jako obycejny dievény kuffik. Vice viz zde: http://www.antiquewoodcameras.com/facile.html
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zachycujici misty az voyeuristické zdbéry koupajicich se dam s vykasanymi spodnickami ¢i
milenecké pdry, jak se objimaji v pisku (Phillips, 2010)*” Kromé téchto zdbért Martin
fotografoval stejnou metodou utajeného apardtu i v ulicich Londyna a je povazovdn za
jednoho z prukopniku street fotografie.

Priklad fotografa, ktery sice nepouzival $piondzni typ apardtu, ale jenz béhem své
tvorby nezfidka kdy musel sdhnout k technice skrytého fotografovini lidi (The
Metropolitan  Museum of Art, 2000-2015)%%, patfi vyznamny predchiidce socidlni
dokumentdrni fotografie American Arnold Genthe (*1869-1942). Ten pii svém
dokumentovéni Cinské ¢tvrti v San Franciscu v letech 1896-1906 (Genthe, 1984)%°, musel
v fadé piipada, kvali Gzké uzavienosti a nevrazivosti tamni komunity AsiatQ vaéi cizincim,
fotografovat s apardtem maskovanym oble¢enim, diky ¢emu Genthe zachytil celou fadu
autentickych zdbéri ze Zivota kalifornské ,Malé Ciny*.

Socidlné dokumentdrni fotografie, jakozto aktivisticky apel spole¢nosti vyzyvajici ji,
aby zacala feSit problematiku chudych, pofizoval od 90. let az do konce 19. stoleti
v prostfedi newyorskych sluma chudiny americky novindt ddnského puvodu a fotograf
z ,donuceni“ Jacob Augustus Riis (*1849-1914), jenz, kdyz psal sérii ¢lankd o nuznych
podminkdch Zivota chudych Newyorcan®, potfeboval mit k dispozici ilustra¢ni fotografie
umocnujici celkové poselstvi jeho novindiskych textt®®. Po té, co byl ze strany fotograft,
které v této zdlezitosti oslovil, odmitnut, si zakoupil deskovy fotoapardt a tehdy technickou

novinku v podobé magnéziového blesku a poté se vyddval do brlohtt chudiny, kde

¥ PHILLIPS, Sandra S. a Simon BAKER (ed.). Exposed: Voyeurism, Surveillance, and the Camera Since
1870.San Francisco: San Francisco Museum of Modern Art in association with Yale University Press,
2010.ISBN 9780300163438.

* The Metropolitan Museum of Art: Heilburn Timeline of Arc History [online]. 2015. [cit. 2015-05-12].
Dostupné z: http://www.metmuseum.org/toah /works-of-art/53.680.6

* GENTHE, Arnold a John Kuo Wei TCHEN (ed.). Genthe's Photographs of San Francisco's old
Chinatown. New York: Dover Publications, 1984.ISBN 0486245926.

3 Nejslavngjsi Riistiv ¢linek, ktery upozornil vefejnost na problematiku chudyrch se jmenoval ,How the
Other Half Lives®, jehoz 18 strdnek bylo publikovdno o Vénocich roku 1899 v ¢asopise Scribner
Magazine.
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fotografoval jejich otfesné Zivotni podminky (Jacob A. Riis, 2001)*'. Riisovy fotografie
pusobi voyeuristicky fadé pfipadd, kdy autor sice byl veden dobrymi timysly, ale nékdy az
intruzivnim zpsobem ve spolecnosti svého doprovodu vkracoval do soukromi lidi, kteff
napifklad spali nebo pfitomnost fotografa zaregistrovali az v okamziku mohutného
svételného vyboje Riisova blesku (Phillips, 2010). Piesné takové zdbéry jsem se snazil
naleznout v rozsihlém digitalizovaném archivu Riisovych snimka, ktery spravuje Museum
of the City New York (Riis, 2015)%* a tyto vypdtrané fotografie jsem pro ukdzku zahrnul
v obrazové pfiloze této préce.

Z hlediska divdka odvozeny voyeursky rozmér, mohou predstavovat sekvencni série
tisici fotografii, které jako zdznam pohybu zvifat a pfedevs$im lidi (Muybridge, 1980)3
pofizoval v americkém San Francisku na sklonku 80. let 19. stoleti anglicky fotograf,
zoolog, vyndlezce, prikopnik chronografie a mimo jiné usvédéeny vrah** Eadweard
Muybridge (*1830-1904; vlastnim jménem Edward James Muggeridge). Muybridge
formou rozmisténi az 30 kolodiovych fotoaparitd v prostorich k tomu postaveného
dievéného domku mimo jiné sledoval a zaznamendval pohyb spofe odénych ¢&i dplné
nahych Zzen, které pfed nim v jeho rezii vykondvaly bézné dcinnosti patiici k civilnimu
zivotu, napiiklad chiize po schodech, myti se v skopku, ale dokonce i libdni, coz je také
jeden divodil, pro¢ na tomto misté své préce Muybridgeovy fotografie zminuji. Voyeursky
rozmér takto ladénych snimku totiz notné vynikd, pokud policka jednotlivych fotogratii

separujeme zvld$t z pofizené sekvence snimkd, protoze fotografie libajicich se nahych Zen,

3! Jacob A. Riis. 2001-. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation [cit. 2015-05-12]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Jacob_Riis

32 RIIS, Jacob. 2015. Jacob A. Riis [online]. Collections.mcny.org: Museum of the City of New York [cit.
2015-05-07]. Dostupné také z: https://collections.mcny. org /Explore/Highlights/Jacob%20A.%20Riis/

¥ MUYBRIDGE, Eadweard. Muybridge's Complete Human and Animal Locomotion: Volume 1: All 781
Plates from the 1887 "Animal Locomotion". New York: Dover Publications, 1980.ISBN
9780486237923.

%V roce 1974 Muybridge chladnokrevné zastielil milence své eny, ale v pozdéjsim soudnim procesu byl

zpro$tén viny a jeho ¢in by oznaen jako ,odéivodnéné zabiti“. (Darwent, 2010)
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které soucasné budi dojem, Ze se pfi tom jesté intimné dotykaji, pusobi na dobu svého
pofizeni prekvapivé explicitné s nadcasovym zobrazenim motivu intimity. Snimky
chodicich zen rovnéz pfipominaji nékteré fotografie ¢eského voyeura a fotografa Miroslava
Tichého, coz je komparaéni pfimér, ktery zvld$t muazeme aplikovat na ty vybrané snimky
Muybridgeho, které jsou postizeny defektem d&dstetné neostrosti obrazu. V sekvencnich
sériich Muybridge je mozné naleznout také nékteré bizarni situace, kdyz napiiklad autor
nechdvd pred plejddou objektivit svych kamer se prochdzet Zenu sextrémni télesnou
nadvéhou a sleduje jeji potiZe s chtzi, jeji pddy na zem a komplikace pfi zveddni svého téla,
coz plsobi opét po separaci jednotlivych policek filmu nepopiratelné Smirujicim dojmem.
Dalsi voyeuristicky rozmér predstavuji Muybridgeovy jednotlivé fotografie nahych
zépasnik, které misty az bizarné evokuji akt homosexudlniho milovdni dvou muzd, coz je
také diavod, pro¢ jsou nekteré tyto fotografie fazené do historie homoerotické fotografie
(Ellenzweig, 1992)%. Je tieba rovnéz dodat, ze n¢které snimky Muybridgeovych zdpasnika
v poloviné 20. stoleti inspirovaly malife Francise Bacona k namalovdni obraza®
zachycujicich expresivnim zpisobem sex gayt.

Prvky voyeuristického pohledu muzeme najit ve fotografickych skicich nékterych
malift. Napfiiklad francouzsky malif Edgar Degas (*1834-1917), jehoz obrazy fada
uméleckych kritikat kvali specifickému zptisobu zobrazovéni nahych Zen a baletek povazuje
za voyeurské (Pazienza, 1997)%, potizoval okolo roku 1895 fotografie svlékajicich se Zen ve
svém ateliéru, které budi dojem, jako by je Degas se svym fotoapardtem zvédavé Spehoval
v satné.

Dalsi francouzsky malif a zdroven amatérsky fotograf Pierre Bonnard (*1867-1947)

pro zménu fotografoval ve svém domé a pfilehlé zahradé svou manzelku, kterou zachytil

3 ELLENZWEIG, Allen. The Homoerotic Photograph: Male Images from Durieu/Delacroix to
Mapplethorpe. New York: Columbia University Press, 1992. ISBN 0231075367.

36 Napfiklad obraz Francise Bacona , Two Figures“ z roku 1953.

% PAZIENZA, Jennifer. Edgar Degas - Misogynist, Voyeur or Feminist: What Do We Tell the Kids?. North
York: University of Toronto Press, 1997,31(4): 181-185.ISSN 1191162. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/213198912?accountid=17203
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v pozicich (napfiklad jak se svlékd ¢i se omyvd ve vané), jez evokuji skryté Smirovédni. Ve
skutecnosti o tom jeho chot védéla, jednd se tedy o aranzované snimky, ale to nic neméni
na tom, ze zhlediska divdka, ktery nebude obeznidmen skontextem wvzniku téchto
fotografii, se dané snimky jako voyeuristické mohou bezpochyby jevit (Melcher, 1999).
Podobné jako u vyse zminovaného J. A. Riisse, je mozné aktivistickou motivaci
k fotografovini socidlni problematiky naleznout také v dile jiného amerického fotografa
Lewise Hinea (*1874-1940), ktery stejné¢ jako Riise je fazen mezi zakladatele socidlniho
dokumentu. Lewis Hine coby fotograf komise National Child Labor Committe
dokumentoval v Americe fenomén existence détskych délnika z chudych rodin, ktefi za
nuzny peniz museli dfit v tamnich fabrikich ¢ byli nuceni napfiklad na ulici prodévat
noviny. Hine, aby fotograficky zdokumentoval prici déti ve fabrikdch, se rozhodl tyto
tovarny navstivit pod falesnou identitou kontrolntho inspektora a tajné tam fotografoval
déti a mladistvé pii prici. Vétsina zachycenych déti védéla, Ze jsou Hinem fotografovina,
protoze vrdmci sbérd Gdaju je Hine i vyzpovidal®®, aby podrobné zaznamenal jejich
rodinné poméry a detaily o jejich otrocké diiné v tovdrndch. Radu ale snimkd ale
v tovarnich musel Hine pofizovat fotoaparitem skrytym v tasce s prodéravélou sténou,
zejména se to délo v situacich, kdyZ kolem néj prochdzeli dospéli délnici a ¢lenové tovérni
ochranky. A privé v tomto aspektu se ukryvd do jisté miry voyeuristicky rozmér fotografii
Lewise Hinea, protoze zachycuji v nékterych momentech osoby, které nevédi o tom, ze jsou
fotografované. Hine se tak stal do jisté miry ,voyeurem® z uslechtilych tmyslt a vnéjsimi
okolnostmi vynucenych davodu, které o nékolik let pozdéji pfispély vyraznou zménou ke
zméné legislativy, jez détskou préci postavila mimo zdkon. Pii prochdzen tisici Hineovych
fotografii, kterou jsou uskladnéné v on-line archivu v Kongresové knihovny USA%, jsem se

snazil pro tGéely obrazové pfilohy této price naleznout vizudlni typy snimkua, které Hine

8 Z dochovanych zdpiski Lewise Hinea byl dokonce neddvno zhotoven multimedidln{ projeke, v némz je
mozné si u fady fotografii Hinea zjistit informace a osud zachyceného ditéte. Vice viz odkaz
http://www.morningsonmaplestreet.com/lewishine.html

% Viechny Hineovy fotografie tykajic se dokumentovani déeské price je mozné najit na tomto odkazu:

htep://www loc.gov/pictures/search/?st=grid&co=nclc
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s nejvétsi pravdépodobnosti pofizoval utajenym zptsobem ¢i fotogravoval osoby bez jejich
védomi.

Americky fotograf pochdzejici z rodiny eského pivodu a predstavitel sméru ,,piimé
fotografie” Paul Strand (*1890-1976) patiil taky mezi prikopniky pouzivini skrytého
zpusobu fotografovéni, kdyz pii fotografovani autentickych socidlné ladénych portréea lidi,
které potkdval na ulicich New Yorku, pouzival maketu objektivu, jez odvadéla pozornost
téch lidi, pfed kterymi si Strand postavil stativ s fotoapardtem. Zatimco si lidé mysleli, ze
Strand fotografuje cosi pred sebou, tak ve skutecnosti bo¢né umistény druhy objektiv
snimal autentické zdbéry jejich nic netusicich obli¢ejii. (Strand, 1976)* Timto zptsobem
Strand zhotovil fadu svych slavnych portrétnich snimkt, mezi kterymi napiiklad vévodi
jeho zndmy portrét slepé Zeny®' & vyjev ukazujici muze v klobouku majici zvld$tnim
zpisobem upfeny vyraz kamsi v ddli.*

Na Strandovu metodu boc¢niho skrytého fotografovdni osob volny zpisobem
navdzal o 16 let pozddji jiny americky fotograf a soucasné malif Ben Shahn (*1898-1969),
ktery se proslavil zejména svymi fotografiemi pofizenymi v dobé Velké hospoddiské krize
v 30. letech v rdmci svého angazmd ve statnim programu Farm Security Administration,
béhem né¢hoz pomdhal spolu sjinymi fotografy dokumentovat projevy chudoby ve
venkovskych oblastech Spojenych stétl. V soucasné dobé¢ je u Bena Shahna stdle pomérné
mdlo zndmou skuteCnosti, Ze vétsinu svych fotografii tento autor pofizoval pomoci
fotoapardtu Leica, ktery byl vybaveny vyklopnym hranolovym hledd¢kem, jenz fotografovi

dovolil se pfed lidmi tvafit, Ze naoko fotografuje jinym smérem*, nez ve skutecnosti

“ STRAND, Paul a TOMKINS (ed.). Paul Strand: Sixty years of photographs : excerpts from
correspondence, interviews, and other documents. London: Gordon Fraser, 1976.ISBN 9780900406812.

! Paul Strand, Blind Woman, New York, 1916. Viz fotografie v obr. piiloze oznaceni Cit.3.P.S.1.

%2 Paul Strand, Man in a derby, New York, 1916. Viz fotografie v obr. Piiloze oznatena Cit.3.P.S.2.

# Viz zvétienina jedné ze Shahnovych fotografii, na které je zachycen jeho odraz ve sklenéné vyloze. Obr.

pfiloha pod oznatenim Cit.3.B.S.1.
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fotografoval, tedy Ze snimal déni odehrévajici se po jeho boku (Doud, 2015)%. Ben Shahn
tak timto zptsobem mohl v klidu pofizovat autentické zdbéry lidi na ulicich, lavickdch a
jinych mistech, aniz by je tim provokoval (Shahn, 1975)%. Ben Shahn povazoval ten
fotograficky postup ve své prici natolik charakteristicky, ze jej dokonce zvécnil na svém
Castetné auto portrétnim obraze®® zobrazujici Zeny jdouci z kostela a sebe sama, jak je
s pomoci fotoapartu vybavenym boc¢nim hledickem fotografuje.

Fotografie vyvoldvajici zddni voyeuristickych zdbéru lze z pozice divdka, ktery se na
né divd, naleznout také v dilech slavnych fotografi, které jinak z objektivnich duvodu a
kontextu jejich celé tvorby nelze ve skutecnosti spojovat voyeuristickym stylem tvorby.
Napfiklad nékteré rané snimky francouzského fotografa Jacquese Henriho Lartiguea, jehoz
vitdlni momentky z jeho dlouhého Zivota jej svou kvalitou pii jejich pozdnim objeveni v 60.
letech 20. stoleti*” katapultovaly z hlediska kunsthistoriktt do role fotografického objevu
stoleti, zachycuji nékteré explicitné vypadajici zdbéry Lartigueovych pfitelkyn, jak se nahé
opaluji na molu u vody*® ¢ jak mladé Zeny v plavkdch relaxuji na ttesu pfi pauze béhem
filmového natdéeni® (Melcher, 1999). Tyto zdbéry ale spise ukazuji hravou zvidavost
mladého muze, ktery pfi pobytu s prdteli se t&sil jejich davéry, a proto mohl nerusené a bez

pohorsenti svych pfitelkyn v klidu fotografovat i vyjevy intimnéjsiho charakteru.

4“4 DOUD, Richard. Oral history interview with Ben Shahn, 1964 [online]. Aaa.si.edu: Archives of American
Art, 2015 [cit. 2015-05-06]. Dostupné také z: http://www.aaa.si.edu/collections/in terviews/ oral-history-
interview-ben-shahn-12760

% SHAHN, Ben. The Photographic Eye of Ben Shahn. Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1975.
ISBN 0674666151.

“ Ben Shahn, Sharecropper on Sunday, Little Rock, Arkansas., 1935.

# LARTIGUE, Jacques-Henri,. 1963.The photographs of Jacques Henri Lartigue. New York: Museum of
Modern Art.

% Jacques Henri Lartique, On deck of Dahu II, Bibi and Denise Grey, July 1926. Viz obr. piiloha oznaceni
Cit3.J HL.1.

# Jacques Henri Lartique, Filming of 'Les aventures du Roi Pausole, Nane Germon and Adrée Lorrain, Eden

Roc, 1932.Viz obr. pfiloha ozna¢eni Cit.3.J.H.L.2.
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V podobném duchu je tieba posuzovat i nékteré vybrané fotografie z obsihlého
portfolia fotozurnalistické tvorby legenddrniho zakladatele fenoménu ,rozhodujiciho
okamziku®, hvézdy Zdnru pouli¢ni fotografie a spoluzakladatele agentury Magnum
Francouze Henriho Cartiera - Bressona (*1908-2004). Dojem voyeurismu mohou totiz
vzbuzovat napfiiklad nékteré Cartier-Bressonovy fotografie z 30. let, které poiidil v Mexiku,
mezi nimiz napfiklad nechybi vyjevy zachycujici sex lesbicek®® nebo sledovéni spicich Zen
na ulici z blizké vzddlenosti®® (Phillips, 2010). Také v pozdéjsi fézi Cartier-Bressonovy
tvorby fada jeho pouli¢nich fotografii zobrazuje kupiikladu libajici se milence nebo
partnerskou dvojici jak v objeti spi v kupé vlaku. Spojovdni Bressona s voyeuristickymi
prvky je ovSem tfeba brdt spiSe v kontextu toho, ze takové situace md v archivu zachycené
vétSina street fotograftl, keefi za zivot nafotografovali tisice a tisice snimku, protoze pofizeni
takto voyeuristicky vyznivajicich snimku je vice vyrazem ndhody, zvédavosti a pohotovosti
fotografa, nez cilené $mirujicim jedndnim.

Pozoruhodny vysledek, co se ty¢e empatického citéni a schopnosti rozeznat zajimavé
vyrazy ve tvéfich lidi, pfedstavuje soubor fotografii duchovniho otce topografické fotografie
a zndmého predstavitele ,melancholického realismu® (Tagg, 2003)°* dokumentdrni
americké fotografie Walkera Evanse (*1909-1975), ktery pofizoval formou ukrytého
fotoapardtu v letech 1938-1941 portréty pasazérii ve vagénech newyorského metra. Evans,
ktery uz v té dobé byl povazovin za slavného fotografa, se rozhodl pro néj ne uplné typické
téma a to sice fotografovat zblizka lidi, ktefi ho zaujali béhem cestovdni metrem. Evanse u
pasazéru casto fascinovaly vyjevy pusobivych vyrazii ve tvéfich lidi, ktefi se znavené vecer

vraceli z price doma a sdm tento jev jakési psychologické autenti¢nosti popsal piimérem

5 Henri Cartier-Bresson, L'araignée_d'amour, Mexico City, Mexico, 1934. Viz fotografie v obrazové piiloze
oznacend Cit.3.H.C.B.1.

' Henri Cartier-Bresson, Calle Cauuhtemoctzin, Mexico City, 1934. Viz fotografie v obr. Pfiloze oznadeni
Cit.3.H.C.B.2.

2 TAGG, John. 2003. Melancholy Realism: Walker Evans's Resistance to Meaning. Narrative [online].
11(1): 3-77 [cit. 2015-05-13].ISSN 10633685. Dostupné také z: http://goo.gl/HAdEfXu
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Lstrazce pretvirky odesel a maska byla sejmuta“ (Monmaney, 2004)%3, coz mize vyjadfovat
interpretacni tezi, ze lidé, ktefi se museli cely den ve svém zaméstndni pretvafovat, se ve
chvilich Gnavy pravé v metru v momentu, kdy si mysli, Ze se na né nikdo nediv4, pfestanou
kontrolovat a stanou se na cas sami sebou, takovi, jaci uvnitt doopravdy jsou. Prévé pro
udrzeni aspektu autenti¢nosti plynouci pocitovaného nedivéni se ostatni lidi, se rozhodl
Evans tyto lidi tajné fotografovat tak, aby vérohodné vyrazy ve tvafich pasazérii nevyplasil
ptitomnosti svého fotoapardtu. Z tohoto divodu si Evans pofidil miniaturni fotoapart
znatky Contax, ktery cely zabarvil ¢ernou barvou, aby se neleskl (Evans, 1941)°¢. Poté
Evans vymyslel i zptsob foceni, ktery mu umoznil byt maximélné nendpadny. Fotoaparit si
pevné pfivézal k hrudi, aby dsti objektivu bylo umisténo v mist¢, kde bude mit Evans mirné
rozepnuté klopy svého kabdtu. Systém iniciace zdvérky apardtu pro zménu Evans vyfesil tak,
ze na spoust zafixovaného apardtu predostieného na vzddlenost cca 3 metrii napojil ocelovy
drdt, ktery protdhl rukdvem kabdtu a7z ke svému zdpésti (Monmaney, 2004). Vlastni
fotografovdni pasazérit v metru Evans vlastné provddél naslepo a instinktivné pomoci
natd¢eni ¢i mirného vytréovani své hrudé, coz nepopiratelné muselo vyzadovat zna¢nou
dévku cviku. I presto takto propracovanou techniku tajného fotografovani se Evans v metru
jesté jistil tim, Ze s nim dasto jezdila jeho kamarddka a rovnéZ fotografka Helen Levittovd,
kterd sedéla v metru vedle Evanse, drzela ho za ruku a hrila roli zamilované partnerky, kterd
s Evansem udrzovala ,zainteresovany“ rozhovor (Boxer, 2004)*°. Diky tomu Evans na sebe
nepfitahoval skoro Zidnou pozornost, protoze pro pasazéii sedici naproti nému se on i

Helen Levittovd jevili jako standartni par dvou mladych lidi laskujicich mezi sebou.

> MONMANEY, Terence. 2004. Subway Spy. Smithsonian. Washington: Smithsonian Magazine, 35(8):
23-24. Dostupné také z: htep://search.proquest.com/docview/2368558472accountid=17203

*EVANS, Walker. 1941. Subway Portrait (Getty Museum) [online]. Getty Museum [cit. 2015-05-06].
Dostupné také z: hetp://www.getty.edu/art/collection/objects/46110/walker-evans-subway-portrait-
american-1941/

> BOXER, Sarah. Helen Levitt's Pictures Speak for Themselves. New York Times. Late Edition (East Coast).
New York, 2004.ISSN 03624331.Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/432725382%accountid=17203
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Béhem tfi let vytrvalého fotografovéni pofidil Evans v newyorském metru pfes 600
fotografii portrétujici zajimavé typy lidi, které Evanse v metru zaujaly. Jeho fotografie jsou
mimofidné autentickou sociologicko-psychologickou sondou do duse tehdejsich
Newyorcanil. Vétsina fotografii v sobé implikuje jakousi unavenou melancholii, odevzddni,
ustaranost ¢i emocéni strnulost, coz zdroven s faktem, ze Evansovy fotografie z metra jsou
dasto podexponované, pusobi jako pfitemnénd esej vzddlené rezonujici s autorovou
naznacenou podprahovou kritikou lidské odcizenosti, kterou zivot ve velkomésté sebou
nevyhnutelné pfindsi.

Evans po dokonceni své série z newyorského metra v roce 1941 nékteré fotografie
publikoval v 50. letech v n¢kolika magazinech, ale plnohodnotné vystavy se jeho fotografie
dockaly az v roce 1966, kdyz mu MoMA usportidalo velkou vystavu a ve stejném roce vysel
vybér 89 fotografii knizné¢ pod ndzvem ,Many Are Called” (Evans, 2004)°°. Je zajimavé, ze
sdm autor pocitoval urcité vycitky ze svého voyeuristického sledovani lidi. Na jednom ze
setkdni se studenty v souvislosti s jeho fotografiemi pasazérli metra pfiznal, Ze se citi jako
Lkajicny $peh® (Monmaney, 2004). Evans sdm se ve fotografické technice dosti orientoval a
tak bych chtel jest¢ zminit, ze to byl pravé Evans, ktery svého pfitele a fotografického
kolegu z FSA Bena Shahna upozornil na existenci bo¢niho hleddcku na fotoapardtu Leica,
ktery mu umozni na ulici nepozorované fotografovat kolemjdouci lidi. Stejnou radu si od
Evanse vzala k srdci jiz zminovand fotografka a Evansova kamarddka Helen Levitt (*1913-
2009), kterd sbo¢nim hleddckem Leicy (,Winkelsucher) vyfotografovala fadu svych
pouli¢nich fotografii z prostiedi New Yorku.

Z pohledu d¢jin fotografie a ke kontextu z vy$e zminénymi fotografiemi Walkera
Evanse z newyorského metra, je podle mého ndzoru velkou chybou, Ze vétina historiki
fotografie viibec nezmirnuje snimky, které ve stejném metru potizoval Stanley Kubrick.

Stanley Kubrick (*1928-1999) se pfed zahdjenim své slavné kariéry filmového
reziséra totiz zivil jako fotoreportér magazinu Look. Prostiedi metra v New Yorku Kubricka

rovnéz tvar¢im zpusobem zaujalo, a proto se rozhodl v ném fotografovat vyjevy, které by

¢ EVANS, Walker. 2004. Many are called. New Haven: Yale University Press, 207 p. ISBN 0300106173.
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pak bylo mozné publikovat jako ilustraéni snimky vézici se k tématu cestovdni metrem.
Jeho dosud mdlo zndmé fotografie (Mather, 2013)°” z newyorského metra po pouhych osmi
letech navazuji na prede$lé dilo Walkera Evanse a svou intimitou ve voyeurském zobrazeni
mileneckych dvojic ¢i spicich lidi dokonce Evansovy snimky notnou mirou prekondvaji, byt
je tieba se mit u néekterych zdbéra Kubricka na pozoru, protoze mohly byt autorem
aranzované.

Mezi dalsimi fotografy, které mladého Kubricka nejvice ovlivnili, patfil také
Weegee, se kterym se Kubrick coby mlady zacinajici fotoreportér osobné znal®®. Kubrick
napodoboval voyeuristicky styl Weegeeho snimkua naptiklad pfi fotografovdni mileneckych
dvojic. Krom toho Kubrick nevihal fotografovat skryté i osoby v &ekdrné u zubafe & v
obchodé¢ s klobouky, coz jeho snimkti ddvd pusobivou intimitu i stigma obrazového
voyeurstvi.>’

Jednordzovy akt voyeurstvi, plynouci spiSe ze snahy vzbudit senzaci vytvofenim
né¢eho do té doby jesté nevyfotografovaného, predvedl v roce 1946 newyorsky fotograf
Yale Joel (*1919-2006), ktery si po vic nez 30 leté kariéfe fotoreportéra Life Magazinu
zésluhou inven¢niho a pionyrského uzivani extrémné Sirokouhlych objektivil, infracervené
technologie ¢ stroboskopické  zdbleskové techniky, vyslouzil prezdivku ,fotograf
nemozného®. (Phillips, 2010) Ve zminovaném roce instaloval Joel v pasdZi divadla na
newyorském Times Square budku se specidlnim zrcadlem (projekt autor nazval ,Tricky
Mirror®) vybavené po strandch silnymi Zdrovkami, kterd mu uvnitf umoZnovala
fotografovat nic netusici lidi, kteff si k zrcadlu pfisli upravit sviij zevnéjsek. Yale Yoel tak

necelych pét let poté, co Walker Evans fotografoval ,demaskované vyrazy lidi cestujicich

” MATHER, Philippe. Stanley Kubrick at Look Magazine: Authorship and Genre in Photojournalism and
Film. Bristol: Intellect, 2013.ISBN 9781783200443.

%8 Kubrick dokonce pozdéji v dobé, kdyz uz byl etablovany filmovy rezisér, podle Weegeeho charakteru
osobnosti vyobrazil jednu z klitovych postav vystupujicich v jeho filmu ,Dr. Divnoldska aneb Jak jsem se
naudil nedélat si starosti a mit ridd bombu“ z roku 1964. (Waters, 2013)

*» MATHER, Philippe. 2013. Stanley Kubrick at Look Magazine authorship and genre in photojournalism
and film. Bristol, UK: Intellect. ISBN 9781783200443.
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v metru, pofidil vitdlné optimistickou sondu odréZejici autentickou podobu tehdejsich
obyvatel New Yorku, kterd ovSem na rozdil od fotografii Evanse postrddd omak
melancholie a odusevnélé sklicenosti®.

Ptiklady voyeuristicky pusobicich fotografii, kterd ovsem nebyly v tomto smyslu
pofizovany, nybrz tvirci byli kaktu skrytého fotografovani dotlaceni priSernymi
okolnostmi vrazedného holocaustu nacistd, na ktery chtéli upozornit nic netusici svét
v zahranidi a prispét tak k zastaveni smrtici masinérie vyhlazovacich koncentra¢nich tdbort,
byly fotografie z prostiedi Osvétimi, které pofidili v roce 1944 vézni pracujici v komandu
obsluhujici tamni plynové komory a krematoria. Snimky, které jejich autofi® zachyrili
zpovzddli stiedoformdtovym fotoaparitem, jenz jim pomohli do koncentra¢niho tibora
propasovat prislusnici polského odboje, napiiklad zachycuji do naha vysvlecené zeny, které
v biizovém lesiku v blizkosti jedné z plynovych komor nevédomky vyckavaly na smrt, kdyz
je nacisté oklamali tvrzenim, Ze je ¢ekd pouze rutinni hygienickd ocista ve ,sprchdch®.
Explicitné zneklidnujici vyjev této fotografie je ovSem pfi zbéZném pohledu na negativ 6x6
svitkového filmu prakticky nezaregistrovatelny. Svou hriznou podstatu odkryje az
mnohondsobnd zvétsenina jeho levého dolniho rohu, kde jsou postavy nahych Zen
vyobrazené. Techniku $piondzni fotografie autofi nebyli nuceni pouzit jen z divodu toho,
ze bylo v prostfedi vyhlazovaciho tdbora naprosto nemyslitelné cokoliv fotografovat, ale i
pod tihou okolnosti, aby je nezaregistrovaly i samotné fotografované zeny, jejichz ptipadnd
emotivni reakce by mohla upozornit na piitomnost fotograf zde korzujici ¢leny strdzni
jednotky nacistll, coz by znamenalo pro tvirce fotografii rozsudek smurti s bezprostfednim
vykondnim. Odkaz téchto skryté vyfotografovanych snimkia je obrovsky a je jednim
z nejsilnéjsich  piiklada, kdy tyto $piondZné pofizené snimky vyznamnym zptsobem

pomohly svétu pusobit jako vizudlni memento prokazujici, jak fungovala vrazdici masinérie

7vr

% Coz je pochopitelné, protoze lidé se malokdy v zrcadle tvdii na sebe zamradené, unavené a posmutnéle.

¢! Identita autorii je nejistd. Historikové autorstvi fotografil z Osvétimi, keeré pro pitklad uvddim v obrazové
piiloze, nejéastéji piisuzuji Poldku Stanistawu Klodziriskimu a Rekovi Albertu Erreraovi. Oba jmenovani
byli pozdéji v Osvétimi nacisty zavrazdéni.
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nacisti ve vyhlazovacich tdborech, které staly za existenci vzniku nejhorstho zlodinu
v novodobych d¢jindch lidstva (Kavalir, 2015)¢2.

Klasik fotozurnalistiky a umélecké fotografie madarského piivodu André Kertész
(*1894-1985) vytvétel béhem svého exilu v USA voyeuristicky vyznivajici fotografie, kdyz v
posledni fazi svého tvirciho Zivota (od roku 1960) fotografoval vykonnym teleobjektivem z
okna apartmdnu v mrakodrapu na Fifth Avenue v New Yorku. Kertészové pozornosti krom
esteticky poutavé strdnky zdstavby newyorské metropole neunikly ani postavy lidi, které
Kertész zahlédl z okna svého bytu na stiechdch ¢ na ulicich. Aspekt voyeurismu ve
fotografii lze Kertészovym snimkam pfitknout zejména za to, Ze osoby byly zjevné
fotografoviny bez jejich védomi. Dal$i rozmér voyeurismu vidim zejména na téch
fotografiich, na kterych Kertész $miroval s teleobjektivem zeny opalujici se v plavkdch na
stfechdch budov, kde si doty¢né osoby pravdépodobné myslely, Ze je nikdo nevidi a proto
se slunily v casto sexudlné drdzdivych pézdch. Ackoliv Kertészovi Slo spiSe predevsim o
zachyceni vytvarné strinky celkového vyjevu (napiiklad kontrast mezi malou postavou
¢lovéka na pozadi malebné rozliénych kulis skrumdze velkoméstské zdstavby), tak presto
miuze divék z jeho fotografii vycitit rovnéz zvédavost pii obhlizeni zenskych / muzskych tél
a dumdni nad tim, co tyto persony na stfeSe zrovna délaji. Tento motiv muzZeme ale
Kertészovi pfisuzovat pouze se spekulativné, protoze daleko pravdépodobnéjsi je motivaéni
rovina vyplivajici z emoci autora pfemoci sviij dojem osamélosti (zvldsté po smurti jeho zeny
v roce 1977) a chtél tak navdzat kontakt se svétem vné bytu, kde Kertész v pozdéjsim
obdobi svého Zivota travil nezanedbatelné mnozstvi ¢asu. Pro fotografa, jenz byl velkou ¢ast
svého Zivota zvykly aktivné dokumentovat situa¢ni interakce v rdmci pouli¢niho déni a pro
autora, ktery zazival jako cizinec majici problém se naudit anglicky béhem svého pobytu v
USA casto pocity frustrace, vykofenénosti a neuzndni, pfedstavovala téleso teleobjektivu v

metaforickém vyznamu natazenou ruku, kterou se Kertész chtél dotykat svéta, jez mu

62 DIDI-HUBERMAN, Georgeges. 2015. Labyrint revue ¢ 35-36/ téma: Novy voyeurismus. [¢asopis pro
literaturu, vytvarné uméni, hudbu, film a pro podnikdn{ v kultufe]. Praha: Labyrint revue. Novy

voyeurismus, Labyrint revue ¢ 35-36. ISBN 9771210688357.I1SSN 12106887.
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venku unikal. Kertézovy voyeuristické fotografie zachycujici vyjevy, které skrze teleobjektiv
jako autor vidél se odehrdvat na stfechich newyorskych domu, pomohl svétu objevit
fotograf Michael Wolf, kdyz je v rdmci své vystavy ,City Views vystavil v roce 2010 v
galerijnich prostordch Bruce Silverstein Gallery v New Yorku.

Londynsky amatérsky fotograf Bob Mazzer (*1948) v 70-80. letech pracoval jako
promita¢ v pornokiné a diky dojizdéni travil dost ¢asu v metru. Pokazdé, kdyz jel metrem,
si Mazzer nezapomenul vzit sebou kinofilmovy fotoapardt, aby mohl dokumentovat
podiviny, zvlastni situace, libajici se pdry milencd, mocici lidi ¢i alkoholem rozdovddénou
punkovou generaci mlddeze. Mazzer takto dokumentoval déni v metru téméf Cryficet let a
fotografie nikde nepublikoval. Na svétlo svéta je vytdhl az v roce 2014, kdy setfidil svij
archiv snimkd, oslovil londynskou galerii Howard Griffin Gallery a publikoval posléze
uspé&$nou fotopublikaci nazvanou ,,Undeground® (Mazzer, 2014)¢.

Fotografie Boba Mazzera povazuji za barevny ekvivalent voyeursky vyznivajicich
snimk Walkera Evanse z vySe zminované série ,Many Are Called z let 1938-1941. Od
Evansovych fotografii se Mazzer ovsem odliSuje vétsi voyeurskou zvidavosti, odvahou
fotografovat sdm v no¢nim metru, schopnosti vycitit a pfiblizit se k inkriminované situaci.
Zatimco Evans fotografoval skryté v naprosté vétsiné pripadi pouze lidi sedici na sedadle
naproti nému, tak Mazzer je pii pohybu v metru flexibilngjsi. Nefotografuje jen v kabiné
vagénu, ale také napiiklad na ndstupisti a prilehlych prostorech. Dalsi rozdil je patrny ve
faktu, Zze Walker Evans se zaméfoval spiSe na portrétovani lidi a jejich vyraza ve tvarich,
pficemz Mazzer naopak kladl daleko vétsi diraz na zachyceni emotivné zjitfenych situaci,
protoze mu imponovala nekonformné uvolnénd nilada v noénim metru, keeré bylo v 70-
80. letech mnohem liberdlnéj$i, nez je tomu v soudasnosti, protoze tehdy bylo mozné
napiiklad v metru legilné koufit ¢ konzumovat alkohol.

Jako piiklad soudobého vyskytu voyeuristického fotografovdni lze uvést dilo

$panélského fotografa Oscara Monzéna (*1981), ktery v rozmezi let 2009-2013 vytvotil

% MAZZER, Bob,. 2014. Underground. London: Spitalfields Life. ISBN 9780957656932.
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projekt pojmenovany ,Karma“ (Monzén, 2014)%, jenz autor nékdy uvddi i pod
alternativnim ndzvem ,Sweet Car®. Béhem price na uvedené sérii autor az agresivnim
zplsobem $miroval soukromi fidi¢d automobild. Monzén za pomoci vykonného
teleobjektivu a na ddlku ovlddanych silnych bleska fotografoval projizdéjici auta, kdyz stdl
na mosté¢ pres viceproudou silni¢ni komunikaci vedouci do centra Madridu. Autor si na
fidi¢e schvilné pocihal v misté, kde s auty zastavit u semaforu, aby mél dostatek casu k
pofizeni snimku. Monzén fotografoval vyhradné v noci, kdy fidi¢i aut méli diky tmé
iluzivni pocit, Ze jejich intimni osobni prostor uvnitf automobilt je pfed pozornosti
ostatnich lidi skryty pod rouskou tmy. Diky tomu je fotograf zastihl casto v situacich, jez
lze interpretovat jako diskreditujici. Na Monzénovych fotografiich proto muzZeme
kupfikladu vidét muze $nupajici kokain, Zenu drzici v ruce vibrétor, libajici se milence ¢
pohledy na intimni partie osob. V fadé pripadi se Monzén odvézil s fotoapardtem zajit
jesté bliz, kdyz sestoupil az ke krajnici silnice a $miroval fidi¢e ze vzddlenosti pouhych
nékolika metri. Ve fotografickém souboru tak nechybi i velmi detailni zdbéry obliceji
fidich ¢ spolujezdcti  uvnitf automobila, véetné zdbért spicich osob, které ani
nezaregistrovaly, ze se staly obéti Monzénova slidivého apardtu. Vétsina lidi ovSem zésluhou
silnému zdblesku svétla fotografovu ptitomnost zjistila, ale byli v té chvili viici Monzénovu
poéindni bezmocné uvéznéni v auté, které se v momenté, kdy se na semaforu objevila
zelend, muselo rozjet. Monzén zésluhou toho pofidil také snimky, kde mu fidi¢i rozcileni
jeho vpiddem do jejich domnélého soukromi nastvané spilali vulgdrnimi gesty, nebo se
snazili si na posledni chvili zakryt rukou oblicej.

Soubor Karma $panélského fotografa v sobé nepopiratelné¢ ukryvd silnou dévku
agresivity, emocni energie, kterd pusobi i vlivem kontrastniho osvétleni blesku zna¢ne
surové. Monzénovy fotografie pripominaji snimky zapdlené neodbytnych paparazzi
fotografti, které nic nezastavi od toho, aby své obéti objektivem fotoapardtu ,ulovili“ a
dostali tak nekompromisné to, co chtéji, stlj co stij. Ze vseho nejvic mi snimky

Monzéniho evokuji pfimoéary voyeuristicky styl, ktery napiiklad zndme z fotografii z 50.

4 MONZON, Oscar. Karma. Paris: RVB Books, 2014.ISBN 9791090306257.
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let minulého stoleti u amerického fotografa Weegeeho®. Také on pouzival v noci silné
zébleskové zafizeni, které ze tmy nedprosné vytrhdvalo osoby v situacich, kdy si mysleli, ze
jsou diky tmé nepozorovatelni (viz naptiklad Weegeeho snimky ukazujici davy lidi, ktefi se
zvédave shlukovali u déjist vrazd a automobilovych nehod)

Oscar Monzém ve svém projektu ,Karma“ svym voyeuristickym pfistupem
akcentoval fenomén vzniku mobilnich intimné privétnich zény, které si okolo sebe clovek
vytvaii navzdory faktu, Ze se prévé nenachdzi doma, ale v prostiedi vefejného prostranstvi.
Monzéntv projekt Karma je proto nepochybné kontroverznim piispévkem k aktudlnimu
tématu zdsahd do soukromi a primyslovymi kamerami vSeobecné monitorovaném
vefejném prostoru. Je zajimavé, ze tyto fotografie bezpochyby muZeme oznaclit za jasné
voyeuristické, jelikoz jsou vysledky cilevédomého aktu ¢loveéka a pritom jsme schopni
tolerovat podobné vypadajici fotografie, které na dalnicich pofizuji robotizované kamery
dokumentujici automobily, jez prekrocily povolenou rychlost. Image Zivelnosti fotografii ze
souboru Karma umocnuje rovnéZ jejich autorem nevylep$ovand technickd kvalita a ndpaditd
grafickd Uprava stejnojmenné knihy, za kterou Monzén obdrzel v roce 2013 jedno z

hlavnich ocenéni na prestiznim veletrhu fotografie Paris Photo.

% Viz 4. kapitola
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Obrazova priloha: 3. Za¢atky voyeuristicky ladéné fotografie

Anonym Charles Négre

Unknown, Two Nude Women Embracing . c. Charles Négre, Nude study, ca. 1850.
1848.

Félix-Jacques Moulin

Félix-Jacques Moulin, The Voyeur 1854.

Auguste Belloc

Auguste Belloc, Untitled (No.2), ca. 1860.

Auguste Belloc, Untitled, France, ca. 1860.



Obrazova priloha: 3. Za€atky voyeuristicky ladéné fotografie

Robert Thompson Crawshay
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Robert Thompson Crawshay, Turkish Bath Scene, ca. 1860.



Obrazova priloha: 3. Zac¢atky voyeuristicky ladéné fotografie

Edgar Degas

Edgar Degas a jeho skicové fotografie mode-
lek, ca. 1895.

Pierre Bonnard, Marthe, ca.1908-10.



Obrazova priloha: 3. Zac¢atky voyeuristicky ladéné fotografie

Edward Muybridge

Edward Muybridge, Z cyklu ,Animal Locomotion®, ca. 1887.



Obrazova priloha: 3. Za€atky voyeuristicky ladéné fotografie

Edward Muybridge

Edward Muybridge, Z cyklu ,Animal Locomotion®, ca. 1887.



Obrazova priloha: 3. Za€atky voyeuristicky ladéné fotografie

Horace Engle

Horace Engle a jeho voyeuristické fotografie z konce 80. let 19. stoleti.



Obrazova priloha: 3. Za¢atky voyeuristicky ladéné fotografie

Horace Engle

Cit3.H.E.1.

Horace Engle a jeho voyeuristické fotografie z konce 80. let 19. stoleti.



Obrazova priloha: 3. Za¢atky voyeuristicky ladéné fotografie

Paul Martin

Paul Martin a jeho fotografie v plazich v Norfolku a ulic Londyna z konce 90. let 19. stoleti.



Obrazova priloha: 3. Za¢atky voyeuristicky ladéné fotografie

Arnold Genthe

Arnold Genthe, Chinatown, San Francisco, ca. 1896-1906.



Obrazova priloha: 3. Za€atky voyeuristicky ladéné fotografie

Jacob Riis a jeho fotografie z prostfedi newyorskych slumua chudiny, které pofidil v letech 1890
az 1900.
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Obrazova priloha: 3. Za¢atky voyeuristicky ladéné fotografie

Jacob Riis

Jacob Riis a jeho fotografie z prostfedi newyorskych slumud chudiny,
které pofidil v letech 1890 az 1900.
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Obrazova priloha: 3. Zacatky voyeuristicky ladéné fotografie

Lewis Hine

AR NIRRT

Lewis Hine a jeho voyeuristicky vyznivajici fotografie, které pofidil v USA v ramci dokumentova-
ni détské prace v letech 1908-1910.
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Obrazova priloha: 3. Za€atky voyeuristicky ladéné fotografie

Paul Strand

Cit.3.R.S.1

Cit.3.R.S.2

Paul Strand a ukazky jeho fotografii Newyor¢an, které pofidil metodou bo¢niho objektivu v
rozmezi let 1916-1917.
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Obrazova priloha: 3. Za€atky voyeuristicky ladéné fotografie

Ben Shahn
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Benjamin Shahn a ukazky jeho fotografii z poloviny 30. let 20. stoleti, které nafotografoval
fotoaparatem Leica majici vyklopny hledacek.
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Obrazova priloha: 3. Zac¢atky voyeuristicky ladéné fotografie

Ben S_hahn
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Benjamin Shahn a ukazky jeho fotografii z poloviny 30. let 20. stoleti, které nafotografoval
fotoaparatem Leica majici vyklopny hledacek.
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Obrazova priloha: 3. Zac¢atky voyeuristicky ladéné fotografie

Jacques Henri Lartigue

N

Cit3.JH.L.1 Cit.3.JH.L1.

Jacques Henri Lartigue a ukazky jeho fotografii z roku 1926 a 1932, které bez znalosti kontextu
mohou vyznit voyeuristickym zplsobem.

Henri Cartier-Bresson

Ukazky vybranych fotografiii Henri Cartier-Bressona z 30-60. let 20. stoleti, které v sobé nesou
stopy voyeuristického nadechu
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Obrazova priloha: 3. Za¢atky voyeuristicky ladéné fotografie

Henri Cartier-Bresson

Cit.3.H.C.B.2.

Ukazky vybranych fotografiii Henri Cartier-Bressona z 30-60. let 20. stoleti, které v sobé nesou
stopy voyeuristického nadechu
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Obrazova priloha: 3. Zac¢atky voyeuristicky ladéné fotografie

Walker Evans
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Walker Evans a jeho fotografie z newyorského metra, které fotografoval skrytou kamerou mezi
léty 1938-1941.
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Obrazova priloha: 3. Za€atky voyeuristicky ladéné fotografie

Walker Evans

Helen Levitt

Helen Levitt byla pfitelkyni Walkera Evanse, ktery ji ve 40. letech 20. stoleti inspiroval k tajnému
foceni lidi na ulici pomoci bo¢niho hledacku (,Winkelsucher”) a fotoaparatu.
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Obrazova priloha: 3. Za¢atky voyeuristicky ladéné fotografie

Stanley Kubrick

Stanley Kubrick a jeho z hlediska dé&jin fotografie nepravem ignorované fotografie s voyeuristic-
kym nabojem z newyorského metra, které byly pofizené v roce 1946.

20



Obrazova priloha: 3. Zac¢atky voyeuristicky ladéné fotografie

Stanley Kubrick
a4 3

Stanley Kubrick a jeho z hlediska déjin fotografie nepravem ignorované fotografie s voyeuristic-
kym nabojem z newyorského metra, které byly pofizené v roce 1946.
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Obrazova priloha: 3. Zac¢atky voyeuristicky ladéné fotografie

Stanley Kubrick

Kubrickovy voyeuristické fotografie z konce 40. let, z nichz fada v sobé nese inspiraci z tvorby
fotografa Weegeho.
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Obrazova priloha: 3. Zac¢atky voyeuristicky ladéné fotografie

Yale Joel

Yale Joel, Z cyklu , Tricky Mlrror”, 1946.
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Obrazova priloha: 3. Zac¢atky voyeuristicky ladéné fotografie

4" Stanistaw Ktodzinski, Auschwitz,1944.

Alberto Errera

Alberto Errera, Auschwitz, 1944.
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André Kertész

1976.

André Kertész, Untitled, New York, ca. 1960
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Obrazova priloha: 3. Zac¢atky voyeuristicky ladéné fotografie

Bob Mazzer

Bob Mazzer, Z cyklu ,Underground*, circa 1970-2000.
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Obrazova priloha: 3. Za¢atky voyeuristicky ladéné fotografie

Oscar Monzon

Oscar Monzén, Z cyklu ,Karma*, 2009-2013.
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4. Profesiondlni voyeurismus

V této kapitole jsem se rozhodl osvétlic ndstin piikladd, vrdmci kterych je
vykondvdno voyeuristické jedndni na profesiondlni urovni, coz znamend, Ze si dinitel
pomoci tohoto jedndni iniciovaného z riznych divodi vydélavd na Zivobyti.

Profesiondlni voyeurismus se na poli fotografie realizuje zhruba ve dvou hlavnich
oblastech. Prvni sférou placenych voyeurt a agresort vstupujici do sféry soukromi osob jsou
bulvérni fotoreportéfi alias tzv. ,paparazzi“. Druhou oblasti profesiondlniho slidéni jsou
bezpecnosti slozky stdtu, které medium fotografie pouzivaji jako monitorovaci a dukazni
materidl. Tyto dva pohledy na profesiondlni voyeurismus na nésledujicich rddkdch struéné

priblizim.

4.1. Piedchidci paparazzi fotografa

Historické podminky, ze které ptedchézely vzniku zdnrové skupiny profesiondlnich
bulvarnich fotograft, ktefi kvili vyvoldni senzace a ziskdni finan¢nich prostiedki z prodeje
svych snimk®, prondsleduji vefejné zndmé osobnosti a snazi se je sapardtem v roce
pfistihnout v indiskrétnich situacich, sahd pfiblizn¢ az k roku 1860. V té dobé Francouz
André-Adolphe-Eugene Disdéri, necelych 30 let po vyndlezu fotografie vymyslel formét
fotografii umoznujici jejich snadné reprodukéni zmnozeni. Jeho ,carte de visite®
pfedstavovaly maly formdt fotografii odpovidajici velikosti dnesnich vizitek, ktery rychle
zplsobil na trhu senzaci, protoze dovoloval lidem si pofidit fotografii za dostupnou cenu.
(Phillips, 2010) Nejvétsiho uspéchu dosahovaly ateliérové pézované fotografie, které
zobrazovaly nékterou z tehdy zndmych a slavnych osobnosti. Napiiklad v roce 1867 se

prodalo zdvratnych 300 000 reprodukci fotografie, kterd zobrazovala tehdejsi princeznu
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z Walesu, jak na svych zddech nese svého potomka. (Kimmelman, 1997)% Takto masivni
tspéch prodeje celebritnich fotografii zacal formovat tehdejsi trh a vysokd poptivka po
takovém typu iniciovala vzestup nabidky na strané fotografii. Poté, co se lidé nabazili
pohledu na strojen¢ distingované aranzované podobenky slavnych osobnosti, zacalo
spolecenské klima ménit smér, ktery vyjadioval zvysujici se dychtivost lidi vidét zndmou
osobnost v civilni a nearanzované pozici, jinymi slovy vidét zdbéry ze Zivota zndmych
osobnosti, které v bézném zivoté neméli lidé z nizsich spolecenskych tfid spole¢nosti Sanci
vidét.

Jednou z ukdzkou této vyvojové tendence ve spolecnosti, kterd vyzadovala pfechod
od aranZovanych, cenzurou povolenych a fotografovanou osobou autorizovanych fotografii
k potfebé poptdvajici vidét autentickou momentku ze Zivota slavnych, muizeme fadit
piiklad z malifstvi, jmenovit¢ vznik obrazu ,Place de la Concorde®, ktery v roce 1875
namaloval francouzsky malif Edgar Degas. Na tomto obrazu je v netradiéni kompozici
zachycen $lechtic Vicomte Ludovic Lepic, jak jde po ulici se svymi dvéma dcerami. Obraz
se svou kompozici az piekvapivé podobd nedokonalym snapshotd bulvérni fotografu, keefi
pfi Llovu® jdouci celebrity ve snaze ji rychle zachytit, nepfemysleji na vhodné
prokomponovdni skladby obrazu. Na obraze je umistén jmenovany S$lechtic s détmi
netypicky blizko pravému okraji, pficemz skoro celd levd strana zobrazuje uvolnénou
plochu. Cilem autora bylo zvolenim atypické, jakoby $patné kompozice nereflektujici
pravidlo zlatého fezu, umocnit dojem nenucenosti vyjevu, tedy existenci nezaranzovaného a
tedy neautorizovaného zachyceni slavné osobnosti, coz v té dobé prekracovalo nepsané
tabu, jez zapovidalo piislusniky $lechty a jiné slavné osobnosti zobrazovat
v neautorizovanych pozicich. Z toho divodu je uvedeny obraz od Edgara Degase obecné
povazovan za duleZity meznik dé&jin, jenz predznamendvd pozd¢jsi vznik bulvédrnich

fotografu, kteti budou pfipraveni udélat takika cokoliv, aby slavnou osobnost zachytili bez

% KIMMELMAN, Michael. The Ignoble Paparazzi's Noble Lineage: Degas, Too, Captured the Intimate.
Late Edition (East Coast). New York: New York Times, 1997.ISSN 0362433 1. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/430841742?%accountid=17203
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jejiho védomi v co moind nejpeprnéjsi pozici, jelikoz se budou fidit heslem, ze ¢im vétst
skanddlnost jejich fotografie pfinese, tim jim vynese vétsi objem ziskanych finanénich
prostiedkd. (Kimmelman, 1997)

Na konci 19. stoleti v dobé, kdyz uz vyvoj tiskaiskych technologii dovoloval
snadnou a levnou reprodukci fotografii v novindch, padlo dalsi spolecenské tabu, kdyz se
publikovaly fotografie zobrazujici zemfelé osoby nebo ndsledky ruznych tragédii, které
explicitni zptisobem zobrazovaly pohled na téla usmrcenych osob (Phillips, 2010). V
Némecku napiiklad Max Priester & Willy Wicke coby mlad4 dvojice bulvdrnich fotografa
zpusobila 30. Cervence roku 1898 obrovsky spolecensky skandal, kdyz si dovolila tajné
vniknout do pokoje, kde pred nékolika hodinami zemfel kancléf Otto von Bismarc a tam
vyfotografovala jeho mrtvé télo (Sunil, 2011)%. Publikovéni téchto fotografii zpusobilo
skanddlni odezvu a diskuzi ve spolecnosti z toho divodu, Ze voyeuristickd touha zobrazit
senza¢ni a z hlediska spolecnosti morbidné vypadajici vyjev, prekrocila rimec vkusu a pietni
mordlky tehdejsich spolecenskych norem.

V roce 1908 anonymni fotograf zachytil zblizka pohled na mladého muze, ktery
byl na v New Yorku usmrcen vybuchem bomby béhem anarchistickych nepokojit na Union
Square®®. Dalsi fotografie zroku 1913, jejiz autor je rovnéZz nezndmy, kupftikladu
zprostiedkovévd ¢tendfovi novin Sokujici vyjev ohofelych tél lidi, které se staly obéti pozdru
v Monroe Street v New Yorku®. Jak je tedy vidno, bariéry ohledné fotografovani
explicitnich zdbért smrti, byly tak uz na zacdtku 20. stoleti jednou pro vidy prolomeny a
historie bulvérni fotografie si mohla odskrtnout dal$i dalezity meznik ve své historii.

Ale ne vsichni pfedchadci bulvédrnich paparazzi se rekrutovali z fotografa, keefi by
diky své vyprdzdnéné morélce a chybéjicim zdbrandm dokdzali jit pro pofizeni Sokujiciho

zdbéru doslova pies mrtvoly. Doklddd to napiiklad osobnost némeckého fotozurnalisty

¢ SUNIL,. Death of Bismarck - Photostory [online]. D.é.j.Av.u.: Sunilification.net, 2011 [cit. 2015-05-03].
Dostupné také z: hetp://sunilification.net/dejavu/2011/05/21/death-of-bismarck-photostory/

% Unknown, Dead man, killed by bomb at Anarchist riot, Union Square, New York City, 1908. Viz obr.
pfiloha pod oznatenim 4.A.1.

% Unknown, Dead bodies, Monroe St. fire, New York, 1913. Viz obr. pfiloha pod oznadenim 4.A.2.
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Ericha Salomona. Na Ericha Salomona (*1886-1944) lze z urcitého dhlu pohledu nahlizet
jako na predchiidce pozdéjsich paparazzi fotograft, i kdyz muze jeho formétu bychom
v dne$ni sorté¢ bulvdrnich fotograft mohli najit jen tézko. Salomon byl totiz vzdélany
intelektudl a gentleman na drovni chodici v prvotiidnich spolecenskych oblecich. Moznd
pravé proto v mezivdletném obdobi 20. stoleti Salomon proslul svymi fotografiemi ze
zékulisi jedndni mezindrodni diplomacie, z jedndni v soudnich sinich &z prostredi
spolecenskych banketll s prominentni ddasti, kam se diky prételskym vazbdm s mnoha
tehdy vyznamnymi politiky a osobnostmi vefejného Zivota, dokdzal infiltrovat a pozivat
jejich divéry coby insider. Rada tehdejsich politikti si Salomona coby dokumentdtora jejich
Casto sloZitych jedndni oblibila a jeho schopnosti zustat ,neviditelnym® vyjadfovali s
respektem obdiv. Voyeuristicky nddech vykazuji naptiklad Salomonovy fotografie spicich
politiktt a momentky zachycujici pfedni politiky do té doby nevidénych civilnich pozicich.
Erich Salomon jako jeden z prvnich fotografi dokdzal pracovat i v hodné obtiznych
svételnych podminkdch. Zisluhu na tom md i pouzivdni na svou dobu velice svételnych
objektivi’?. Salomon byl rovnéz vynalézavy ukryva¢ své fotografické techniky, se kterou
tajné fotografoval politiky. Koluji o ném napfiklad legendy, Ze jeden ze svych fotoapardta
mival casto ukryty i ve svém cylindru, ktery nosival na hlavé. (Phillips, 2010) Dalsi
zajimavosti, kterd se z hlediska ndznakl voyeurismu k Salomonovi poji, byl fakt, ze
zachycoval pii svych cestdich napfiklad na palubé mezikontinentdlnich parnika spici
pasazéry bez jejich védomi, libajici se dvojice v kavdrnich a na pldzich.

Dal$i osobnost, kterd dulezitym zplsobem pfedznamenala vznik éry bulvérni
fotografti, predstavuje americky fotograf Arthur Fellig, jenz se do fotografické historie
zapsal predev$im pod svym pseudonymem Weegee. Jeho vibec prvni pivodni jméno bylo
Usher Fellig, protoze Fellig pochdzel z rakousko-madarské rodiny zida, kterd emigrovala do
USA nedlouho pfed propuknutim 1. svétové vélky. Fellig byl synem rabina a po ptichodu

do newyorské oblasti na Lower East Side, coz byla ¢tvrt pievdzné Zidovskych imigrantd, mu

7% Salomon naptiklad pouzival fotoaparic Ermanox vybaveny objektivem Ernostar 85 mm f1,8.
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bylo vroce 1909 deset let. Imigra¢ni dfednici Felligovo kifestni jméno kvili vyslovnosti
poamerictili na Arthur. (Laude, 1986)7!

Fellig byl uz od utlého détstvi vrzen do svéta chudoby. Jeho otec totiz nevydélaval
skoro zadné penize, protoze délal udrzbédfe v ¢inzovnim domé, kde mu za jeho praci misto
penéz ddvali moznost bydlet se svou rodinou v zdej$im byté. Fellig se proto spolu se svymi
Sesti bratry stal prevdzné ditkem ulice. Dospival v nuznych pomérech obklopen atmostérou
nésili a bidy chudinskych ¢tvrti v New Yorku, kde lidé v bidé snili o americkém snu, coz
mélo pozdéji vliv i na to, Ze Fellig dokdzal bez velkych emoci rutiné dokumentovat i
brutdlni ndsledky krimindlnich zloding, jako jsou napiiklad vrazdy, protoze mrtvd téla na
ulicich vidaval Fellig uz jako dité. Svét pouliéniho kriminality a policie pfedurdil i to, ze
Felligovym mladistvym idolem byla literdrni postava detektiva Nicka Cartera. Opét i zde
muzeme vidét nékteré spojujici indicie, ze Felligova pozdéjsi noirova stylistika v oblékdni a
zéliba koufeni doutnikd vyvérala prévé z jeho détskych let, kdy jako chudé dité snil o tom,
ze jednou bude vypadat stejné jako jeho idolové. Prvnimi pracemi, které Fellig jako dité
musel vykondvat, patfila bizarné pestrd plejida raznych profesi, mezi kterymi patfilo
napiifklad, kamelotstvi, pouli¢ni prodej sladkosti, masérstvi, umyvdni nddobi. Daleko
dulezitéjsi je ovem tfeba zminit, Zze mezi dal$i povoldni malého Felliga, ktery uz ve 14.
letech opustil skolu, byl post asistenta pochizkového fotografa, jenz rodi¢im na ulici
fotografoval jejich déti sedici obkroémo na poniku. Protoze Fellig byl pozd¢ji schopen i
prici tohoto fotografa plnohodnotné zastoupit v dobé jeho nepfitomnosti, tak se rozhodl
osamostatnit a vykondvat profesi pouli¢ntho portrétniho fotografa ve vlastni rezii. Proces
vzniku i vyvoldni fotografie mél tedy Fellig uz coby pubescent dokonale zvlddnuty
v malicku, coz se mu hodilo vjeho dalsich povoldnich, kdyz Fellig pracoval v temné
komofte novin New York Times. Tam zastdval pozici vysousece vyvolanych fotografii a
vyslouzil si u redak¢nich fotograft respekt za svou schopnost dokonale vysusit fotografii za
par sekund. Dalsi profesni zkusSenost, kterd Felliga smérovala k pozd¢jsi praci zufivého

fotoreportéra bez bdzné a hany, byla jeho dlouholetd price ve fotoagentute Acme

7' LAUDE, Andre. Weegee. Paris: Centre National de la Photographie, 1986. ISBN 0394747852.
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Newspictures. V ni rukama Felliga prosly snad vsechny zdsadni novinové snimky doby 20.
let, mezi které patfily vrazdy, nestésti a vyznamné spolecenské uddlosti. To ho ovlivnilo
jako budouciho bulvdrniho fotografa, protoze dokézal rutiné odkoukat principy novindiské
kompozice a schopnost uzpusobit skladbu obrazu tak, aby méla fotografie co nejvétsi
vypovidajici hodnotu ve vztahu k uddlosti, kterou bude u novinového ¢ldnku pozdéji
ilustrovat. Protoze agenturni fotografové nechtéli v noci délat pres cas, zacal byt Fellig
posilén coby fotoreportér do akce, ale u pofizenych fotografii nebyl uvddén jako autor, coz
se Felligovi nelibilo a poté, co ho jeho nadfizeny odmitl povysit na post fédného
fotoreportéra kvili jeho nonkonformnimu chovdni’”? se v roce 1935 po dvandcti letech
stravenych ve fotoagentufe Acme osamostatnil a zacal pracovat jako volny fotoreportér.
Tady zacalo slavné obdobi, kdy se Arthura Felliga stal Weegee, coz bylo pseudonym, ktery
Fellig sdim vymyslel, pficemz historici zabyvajici se jeho Zivotem, si nejsou jednoznacné jisti,
jakého ptivodu vlastné dané slovo je’. ,,Weegee the Famous®, jak se Fellig svym razitkem
rid podepisoval na zadni stranu vétiny svych fotografii, se zacal specializovat na explicitni
zobrazovani zlo¢inl (zejména vrazd’#), automobilovych nehod a jinych nestésti, po kterych
byla v newyorskych tabloidnich novindch nejvétsi poptavka. Aby si pojistil moznost, byt co
nejrychleji na misté ¢inu, tak se Weegeemu podafilo se infiltrovat do ustfedi policejniho
feditelstvi a zajistit si tam misto exkluzivniho insidera, ktery mohl vyckdvat na dispecinku a
po nahldeni trestného c¢inu dostat okamzité nejcerstvejsi informace, kam je tfeba jet

fotografovat. Pozdéji svoji exkluzivni deset let trvajici spoluprici s policejnim sborem New

7 Fellig naptiklad odmital nosit kravatu a spolecenské obleeni, protoze k tomu mél jako &lovék pochdzejici
z chudé rodiny odpor.

73 Jedna z teorii hovoii o tom, 7e Felligovi zacali takto pfezdivat policisté v tiZzasu nad tim, jak se rychle jako
»duch“ dokdzal zjevit na mist¢ ¢inu, Casto i jen par minut po jeho spichéni. Slovo Weegee tak mohl
vzniknout jako foneticky pfepis vyslovnosti oznaceni ,Ouija“ [(/'wiid3o/ WEE-jo)], coz bylo jméno tehdy
populdrni krabicové okultni hry, keerd ,dovolovala hovofit s duchy“ zemfelych. Policisté tak jako ,Quija“
oznacovali Weegeeho vysilacku, keerd jej vidy neomylné pfivébila na mista spichanych vrazd.

(Fulford, 2006)

74 Weegee béhem cca. 10. let vyfotografoval mista ¢int u vice nez 5000 vrazd.
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Yorku Weegee vylepsil tak, ze byl historicky prvnim fotoreportérem ve mésté, ktery dostal
povoleni vlastnit policejni a hasi¢skou vysilacku” a diky tomu mohl na misto nestésti a
vrazd piijizdét jako jeden z prvnich. Dokonce v fadé piipadi k vrazdim Weegee prijizdél
difv, nez samotnd policie. Z vytézku prodeje prvni exkluzivnich fotografii vrazd si Weegee
poridil Chevrolet kupé, které se stalo v no¢nich hodindch zbésile frenetickych vyjezda za
vrazdami jeho druhym domovem, dokonce v ném mél Weegee zhotovenou prenosnou
komoru, v nichz vyvoléval fotografie a psaci stroj, s nimz fotografie pak popisoval titulky,
aby pak uz nad rdnem mohly byt snimky dorucené do redakci novin, které je posléze
otiskly’®. (Fulford, 20006)

Za dobu vice nez deseti let intenzivniho fotografovini zlocini a nestésti veho
druhu Weegee vyfotografoval okolo 18 000 negativil. (Fulford, 20006) Jeho nezaménitelny
styl fotografovani zachycoval az na dfen véci, které se vétsina lidi boji vidét, nad kterymi citi
stud, strach, od nichz odvraci zrak, i kdyz za chvili pociti nutkdni se na to znovu podivat.
Casto fotografoval zébéry zavrazdénych tél, zatCenych gangsterd a prostitutek, bizarn
existence ze svéta spodiny i ze sféry transsexudlnich subkultury””, vyjevy lidskych tragédii,
emoce tryskajici z tvéfi lidi, kterym se prévé pod tihou nestésti zhroutil svét i pohledy do
obli¢eju voyeuristickych divék, ktefi se zvédavé s pocitem podivné katarzujici senzacnosti
obhliZeli misto nestésti.

Weegee casto nezobrazoval jen hlavni motiv tragédie, zlocinu ¢i nestésti a na misto

né¢ho upinal svou voyeurskou pozornost na dal$i voyeury-divaky jako na lidi, kterym pohled

7> Weegee ve svych pamétech doslova fikal, Ze ,policejni vysilatka byla linkou jeho Zivota“.

76 Vycet novin a fotoagentur, které od Weegeeho odebiraly jeho fotografie, byl siroky. Kromé jeho byvalého
zaméstavatele fotoagentury Acme, to byly napiiklad noviny The Mirror, New York Post, Telegram,
Herald Tribune, World- Daily News, New York Journal American, Sun a dalsi klasicky ibulvdrn{ tisk.
Weege se piili§ nezatézoval se s prehlednym archivovdnim svych fotografii. Vétinou je mél nahdzenié ve
velkém barelu, ze kterého v ptipadé potieby vybiral médii zddané fotografie. (Zuckriegl, 1999)

77 Je pravdépodobné, ze Weegeeho syrové fotografie podivnych existenci, které v noci potkéval na ulicich a
v barech pozdéji ovlivnily svym stylem i pouzitim frontdlniho zdblesku svétla slavnou americkou

fotografku Diane Arbus.
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na netésti stejné jako jemu skytal potéSeni, fascinaci a ozvld$tnéni jejich jinak vétSinou
nuzné zivotni rutiny determinované depresivni realitou velké hospoddiské krize. Weegee
svym cvikem a pfirozenym talentem dravce-pozorovatele a samozvaného kronikéfe
odvricené strainky New Yorku’®, dokdzal béhem par sekund zmacknutim spousté svého
velkoformdtu Graflex Super Speed 4x5 palci a vykonnym bleskem vryt do emulze
filmového materidlu obecné podobenstvi o lidskych emocich, Zalu, bolesti a zaZité
tragédie”. Weegeeho touhu zobrazit skutecnost takovou, jakou citil, Ze pfed sebou vidi,
piedstavuje v kontextu tisic vrazd a hektolitri krve, které Weegee za dobu svého
fotografovini musel vidét, zvla$tni formu realismu, kteff mnozi znalci jeho dila nazyvaji
jakymsi. ,thriller realismem® (Laude, 1986).

Arthur Fellig alias Weegee byl prvni fotoreportér, ktery si cilené budoval svou
znacku a rukopis. Pomoci prvku senza¢nosti ve svych fotografiich a touze zobrazit do té
doby jesté nevidéné vyjevy z reality velkomésta, Weegee nepopiratelné prahnul po slavé,
kterd pro n¢ mohla byt cosi jako droga, kterou potiebovat zazit kazdy den a jez mu
dovolovala se ve spolecnosti prezentovat jako samozvand fotografickd hvézda. V tom lze
spatfovat pokus uniknout ze stigmatu svého chudého ptivodu, ktery ho provizel cely zivot,
jenz ale Weegeeho vedl také k urcité skromnosti i ve chvilich své nejvétsi sldvy.

Na jednu stranu muzeme Weegeeho povazovat za bezskrupulézniho lovee
Sokujicich vyjevll, parazita na lidském ne$tésti a tragédiich, ze kterych profitoval prodejem
svych fotografii. V opozitu k této negativni poloze Weegeeho osobnosti, lze ovéem nastavit i
zndmky jeho humanistického vztahovani se k lidem, které fotografoval, byt i pfi tomto
tématu fotografovdni si Weegee poéinal jako vetfelec, co se jako svédek bez pozvini vette
mezi lidi a fotografuje je. Weegee mél velice rdd humor a na fadé jeho fotografii jsou
zachycené vyjevy, které zaznivaji jako optimistickd bezprostfedni 6da na civilni krdsu Zitf,

ukazujici na ulicich smich i projevy ldsky. Tento pfistup Weegecho lze interpretovat jako

78 Mista, kde v New Yorku Weegee nafotografoval své nejzndmnéjsi fotografie, jsou uvedené na této mapé:
Viz odkaz https://goo.gl/ZbI4OL

7 Viz napiiklad fotografie Weegee, Tenement Fire, 1939.V obrazové piiloze oznacena Cit.4.1.W.3.
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snahu o urdity druh dusevni hygieny, kterd autorovi dovolila na chvili nemyslet na hrizné
vyjevy, které v noci jak na béZicim pdsu fotografoval den co den. (Zuckriegl, 1999)

Prévé k vyse uvedenému pozitivnéj§imu odkazu Weegeeho fotografii se véze dalsi,
vyrazny voyeuristicky aspekt jeho fotografického dila, a sice ndpad autenticky zachytit
milence v mistech a situacich, ve kterych jest¢ v té dobé jesté nebyly na fotografiich
zobrazovédny. V rimci filozofie Weegeeho realismu v tom autor mohl spatfovat moznost
zachytit opravdovost lidskych emoci, ukédzat, jak se lidi doopravdy bavi a jaci pfitom ve
skutecnosti jsou.

Za jedno zmist, které si Weegee vytipoval, kde by lidé mohli odhalovat své
opravdové jid pii prozivané zdbavé a rozptyleni, byly newyorské kina. Aby mohl lidi
nerusené fotografovat v kinech, kde byla skoro tGplnd tma, si Weegee sim upravil vybojkové
zérovky blesku, jez namodil do specidlni barvy. Ta dovolovala propustit jen tzké spektrum
barevného zdfeni, které ale pordd bylo schopné exponovat infracerveny film a pfitom
pfedstavovalo vyboj svétla neviditelny lidskym oc¢im. Takze vysledkem byla moznost
pofizovat ve tmé flashované fotografie a pfitom zistat jako fotograf i naddle utajenym
subjektem. Timto zpusobem pak Weegee v 40. letech nav$tévoval kinosily a béhem
promitdni filmu fotografoval lidi v jevisti a vytrhdval tak jejich emoce a ¢innosti, kterym se
pii sledovani stiibrného pldtna vénovali. Celd fada fotografii Weegeeho tak zahrnuje
sexudlné explicitni snimky mileneckych dvojic, které se rozvd$néné libali a osahdvali®®. Pravé
témito snimky se Weegee postavil zcela jasné do role slidivého voyeura, ktery v touze po
senzaci a autentickém ukdzani reality, nevdhal Smirovat lidi v intimnich okamzicich, v nichz
si mysleli, Ze je ve tmé nikdo nemuze vidét.

Stejnou metodu Weegee pouzil v noci i pii fotografovdni milenctt na plazich Coney
Islandu v New Yorku, které byly mezi tamni mlddezi vyhld$ené jako misto pro diskrétni
romantické muchlovini se ve dvou. I zde surovou formou kontrastniho vyboje

infracerveného blesku zachytil libajici se pdry a dokonce zde ve tmé $miroval i osaméle

% Viz naptiklad fotografie: Weegee, Lovers at Palace Theater, 1943-1945.Viz obrazov4 piiloha pod

oznacenim Cit.4.1.W 4.
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sedici Zenu, kterd na vézi pro plavéiky melancholicky hledéla kamsi v ddli a o pfitomnosti
fotografa skrytého pod rouskou tmy neméla evidentné Zddné tuseni®'. Dal$i mista, na
kterych Weegee smiroval lidi bez jejich védomi, byly napfiklad pozirni schodisté, na nichz
v letnich parnych mésicich fada Newyorcani piespdvala, lavicky v parcich, chodniky na
ulicich nebo no¢ni kluby a restaurace.

Weegeeho Spehujici fotografie milenci z kina a plézi povazuji za nadcasovou
ukdzku voyeuristického pfistupu ve fotografovani, kterd se dockala volného pokracovéni az
na konci 70. let, kdy jeho metodu neviditelného infracerveného $Smirovani piejali vybrani
japonsti fotografové, mezi které patfil napiiklad Kohei Yoshiyuki, kterému se vénuji v jiné
kapitole této préce.

Weegee se na vrcholu své slavy ocitl v roce 1945, kdy jeho publikovand kniha
"Naked City" se setkala s fenomendlnim tspéchem, ktery uz Weegee ve zbytku své kariéry
fotografa, poté, co prestal v New Yorku snimat vrazdy a jiné Sokujici vyjevy, nedokdzal
piekonat. Weegee byl prikopnikem syrové socidlné realistické narativity fotografie,
ptedchtidce fotografti, ktefi pfisli po ném, jako byla napiiklad Diane Arbus, Wiliam Klein a
Garry Winograd. (Zuckriegl, 1999)%

4.2. Paparazzi fotografové

Profesiondlni troven, syrové vyflashovany zdbér s maximalni vypovédni hodnotou,
totdlni nasazeni, rychld mobilita, cynickd chladnokrevnost, schopnost okamzité
improvizovat a dokonale zvlddat fotografickou techniku. To byly hlavni atributy, které
svétu profesiondlnich fotografi pracujicich pro bulvdrni noviny jako odkaz v 40. letech
piedal fotograf Weegee, kdyZ stdl na vrcholu své slavy. Nicméné historie vzniku paparazzi

fotografti je o néco mladstho charakteru a rovnéz zemé ptvodu je jind, nez byla Weegeeho

81 Weegee,A girl on the lifeguard station of New York's Coney Island beach. She sits dreamily looking out
over the night sea. Using infrared negative., ca 1943. Viz obrazovd piiloha pod oznacenim Cit.4.1.W.5.

8 ZUCKRIEGL, Margit. Weegee's Story: from the Berinson Collection. Salzburg: Rupertinum, 1999. ISBN
9783901824029.
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Amerika. Za Mekku, kterd dala vzniknout slovu, které oznacuje bulvdrni fotografy
s pochybnou povésti prakticky i do dne$nich dnd, je povaZovéna italski metropole Rim,
kterd se pro roce 1950 stala v obdobi povilecné obnovy a hospoddtské konjunktury jednim
z kulturnich stftedobodt Evropy. Jednim zuméleckych odvétvi, kreré v Rimé nalezlo
docasné utolisté a koncentrovalo zde pole své aktivity, byl filmaisky pramysl. Bylo to
hlavné ddno tim, Ze italskd vldda pobidkami ldkala filmové studia z celého svéta, aby v Rimé
natd¢ely své filmy a dokonce na jeho pfedmésti byly pro tyto tlely k dispozici filmové
méstecko a ateliéry, které zde jiz nechal postavit Benito Mussolini. Vyhodné podminky do
Itdlie prildkaly zejména evropské a hollywoodské hvézdy, které po skonceni natd¢enich dna
se promenadovaly po Rimé a bavily se v mistnich podnicich aZ do rannich hodin. Nec¢ekana
koncentrace mladych a krdsnych Zen a charismatickych muza s patinou slavy vybudila
pozornost a zvédavost mistnich obyvatel, ktefi touzili védét, jak se slavné filmové hvézdy
chovaji v civilnim zivoté, jaké maji starosti, skanddly a tato poptdvka vefejnosti nezistala
nevyslySend ze strany bulvirnich novinait, kref{ v ulicich Rima a kdekoliv jinde, byli
pfipraveni ulovit zdbér celebrity v pro né zajimavé situaci a prodat ho okamzit¢ do novin.
Prvni bulvdrni fotografové, pro které se pozdéji vzilo oznadeni ,paparazzi, byli zkuseni
profesiondlové, ktefi méli dokonale zvlidnuté pouzivani fotografické techniky a dokdzali
hbité¢ nakomponovat zdbér s celebritou tak, aby jeden snimek dokdzal fict vSe podstatné o
uddlosti, v souvislosti s kterou byla slavnd osobnost vyfotografovina (Reyburn, 2009)%.

K historii vzniku paparazzi fotograft se véze historka, podle které jeden z mistnich
fotograftt Tazio Secchiaroli $el v noci spolu se svymi kolegy 14. srpna 1958 po rusném
fimském bulvdru Via Veneto, kdyz v jedné z kaviren zahlédl egyptského krale Farouka, jak
tam sedél ve spolecnosti dvou mladych Zen. Secchiaroli nevdhal a okamzité potidil
fotografii, nacez kral Farouk na néj vzdpéti zattocil a oba muzi se zacali postrkovat, coz

jeden ze Secchiaroliho pritel vyfotografoval. Vysledkem byla nekvalitni rozostfend

8 REYBURN, Scott. Bardot pouts, poses, hides in paparazzi art show. Alberni Valley Times. Port Alberni,
2009.ISSN 08392706. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/345690574?accountid=17203
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fotografie, ve které ani nebylo poznat, Ze zobrazuje egyptského krdle. Nicméné kdyZz oba
fotografové sli prodat své fotografie do redakce mistnich novin, tak fotoeditor piekvapivé za
rozmazanou fotografii nabidl mnohem vice penéz, nez za ten Secchiaroliho po technické
strdnce bezchybny snimek (Richards, 1997)%. A tato zkuSenost rozhodla, Ze se vyplati
pofidit kontroverzni fotografie obsahujici vybusné sdeleni a Ze technickd kvalita snimkd uz
neni rozhodujicim faktorem, jak tomu bylo doposud. Tim se zrodila celd nov4 filozofie
bulvarni fotografie, kterd trvd prakticky az dodnes.

Tazio Secchiaroli (*1925-1998) se béhem kritké doby v Rimé vypracoval na
vyhld$eného lovce celebrit. Jednémi z jeho prvnich ,s6lokapra® v oblasti bulvarni fotografie,
byly jeho snimky, které pofidil ve vyhldSeném tane¢nim klubu Rugantion v listopadu 1958,
kdy pfi jednom z bujarych vecirkit mistni smetdnky s Gcasti filmovych hvézd, mezi nimiz
nechybéla ani tehdy slavnd $védskd herecka Anita Ekberg, zachytil fotoaparitem opilou
mladou herecku z Libanonu Aiché Nanu, jak se nechala panskou spolecnosti za rytmickych
Udert bubnii vyhecovat ke striptyzovému vystoupeni, coz v té dobé bylo povazovino za
bezprecedentni skanddl. Secchiaroliho snimky polonahé herecky pak byly obratem
publikovdny na titulnich strinkdch vétSiny tamnich novin a zpusobily ve spole¢nosti
pozdvizeni s dosahem a7 do zahrani¢i, co? Secchiaroliho v Rimé katapultovalo do pozice
nepsaného krale bulvédrnich fotografti. (Yperen, 2014)% Jeho osobnosti si posléze v$iml i
slavny italsky rezisér Federico Fellini, ktery uz v té dob¢ pfipravoval svij film ,La Dolce
vita“ a pozddal jej o poradenstvi, diky kterému by pronikl do mechanisma bulvérnich
fotograft, jejichz fenomén byl duleZitou souédsti déje jeho chystaného filmu. Kouzlo

fotografovy vitdlni osobnosti nakonec na Felliniho zaptsobilo takovym zpusobem, Ze se s

8¢ RICHARDS, David. 1997. Snapshots of Paparazzi's Provocative Past. Los Angeles Times. Los Angeles,
Calif, : 4. ISSN 04583035. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/4211657932accountid=17203

% YPEREN, Paul van. 2014. Aiché Nana (1940-2014) [online]. Paul van Yperen's Blog -: Paul van Yperen
[cit. 2015-05-08]. Dostupné také z: https://www.goodreads.com/author_blog_posts/5655155-a-ch-nana-
1940-2014
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nim sprdtelil®® a podle Secchiaroliho napsal v ,La Dolce vita“ jednu z dilezitych roli,
kterym byla postava bulvdrniho fotografa Paparazza®’, jenz ve filmu s fotoapardtem v ruce
na skitru dravé prondsledoval celebrity v no¢nich ulicich Rima. Prévé timto aktem dostala
generace fotografli nednavné dokumentujici éru celebrit ve viru sexu, drog a rokenrolu své
jméno a spolecnost je zadinala nazyvat paparazzi.

Dal$im Secchiaroliho souputnikem v oblasti paparazzi fotografie byl italsky fotograf
Marcello  Geppetti  (*1933-1998), ktery se naptiklad proslavil po svété svymi
voyeuristickymi snimky $pehujicimi zamilovany pdr hollywoodskych hvézd Liz Taylor a
Richarda Burtona, jak se libaji na pobrtezi ostrova Ischia v neapolském zdlivu v roce 1962.

V 60. letech paparazzi fotografové etablovali na scéné a specializovali se hlavné na
prondsledovani slavnych osobnosti, aby je mohli zachytit v trapnych, dehonestujicich ¢
vulgdrnich situacich. Pikladem diskreditujictho zptsobu $mirovani byla napiiklad taktika
piistihnout slavné herecky v nahém ¢ polonahém stavu a vyfotografovat tak jejich odkryté
intimni partie. Obéti paparazzi se v uvedeném pohledu stala fada filmovych herecek, mezi
které napiiklad patiila Brigitte Bardot, jejiz odhaleny dekolt pii relaxovani v pfimofskych
letoviscich vyfotografovali v 70. letech paparazzi fotografové Jean-Paul Dousset® , Daniel
Angeli, ¢ jiz zminovany Marcello Geppetti.

Obor paparazzi fotograf se také rozvijel za ocednem, kde nejvétsi proslulosti dosahl
bulvérni fotograf Ron Gallela (*1931). Tento americky paparazzi platil v dobé své nejvétsi
proslulosti, coz byly 70-80. léta 20. stoleti, za zijici ikonu mezi svymi kolegy a zdroven jako
objekt nendvisti fady filmovych hvézd, které Gallela kromé fotografovini neopomnél
rovnéz drzym zpusobem provokovat. Do popfedi medidlniho zdjmu ho mimo jiné dostal i

soudni spor s Jacqueline Kennedyovou Onassisovou, kterd jej Zalovala pro vytrvaly stalking

8 Secchiaroli pak pro Felliniho pracoval coby fotograf filmového $tdbu v fadé jeho snimkii.

8 Na samotné jméno Paparazzo oznalujici zufivého fotoreportéra hvézd Fellini pfisel tak, Ze si vzpomél na
prezdivku jednoho svého kamardda z détstvi, ktery si ji vyslouzil tim, ze umél dokonale imitovat zvuky
hmyzu.

8 Mezi dalsi slavné ,,obéti“ tohoto francouzského fotografa patfila naptiklad here¢ka Romy Schneider, kterou

Dousset vyfotografoval teleobjektivem zcela nahou na palubé pronajaté jachty.
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poté, co ji Gallela bez prestavky dlouhodobé sledoval na vefejnosti a fotografoval ji v fadé
privétnich situaci.

Jacqueline Kennedy Onassisovd se stala v 70. letech ze strany paparazzi voyeurt
opakovanou obéti zvldst zdvainych vstupll do jejtho soukromi Napiiklad v roce 1973
italsky fotograf Settimio Garritano. pronikl v pfestrojeni coby novy ,zahradnik® na pfisné
stfezeny ostrov feckého magndta Aristotela Onassise, aby zde pofidil snimky nahé
Jacqueline Kennedyové Onassisové. Pres veskeré pravni protiopatfeni, byly tyto fotografie
nakonec v roce 1975 zvefejnéné v erotickém magazinu Hustler.

V 90. letech paparazzi fotografie diky nevdbnym, hyenistickym a dehonestujicim
praktikdm bulvdrnich novinditi klesla coby profese fotografti az na samé dno spolecenské
prestize a zatimco na pocddtku éry paparazzi fotograft si autofi svd senzaci ptsobici dila hrdé
podepisovali, tak o né¢kolik desetileti pozdéji zacalo byt béinym zvykem, Ze bulvdrnich
snimkd nebyl jejich autor jmenovité uvddén ¢ jeho identita byla maskovdna zkratkou di
pseudonymenm.

Tézkou a jisté zaslouzenou ranou pro paparazzi fotografy, predstavoval tragicky
osud postavy oblibené clenky britské kralovské rodiny princezny Diany, kterou bulvérni
fotografové nékolik let vytrvale prondsledovali a opakované ji dohnali az na
pokraj nervového zhrouceni. Voyeuristicky tlak na Dianu se vystuprioval zvlast v obdobi,
kdy jeji manzelstvi s princem Charlesem se ocitlo v troskdch a ona nasla oporu v novém
vztahu se synem egyptského miliarddfe Dodi Fayedem. Bulvérni fotografové byli milenecké
dvojici neustdle v patich a v srpnu v roce 1997 Dianu s Faydem $pehovali teleobjektivy i
na palubé privitni jachty kotvici na francouzské Riviéfe. V té dobé vzniklo mnoho
voyeuristickych fotografii libajici se Diany ¢i momentek zachycujici Dianu v intimnich
pozicich, kdyz byla v plavkdch. O nékolik dni pozd¢ji, 30. srpna 1997 béhem pobytu
Diany s Fayedem v PafiZi to byli pravé paparazzi fotografové, kteii se hlavni mérou podileli
na zpusobeni fatdlni dopravni nehody, bé¢hem, které Diana se svym milencem zahynula,
kdyz se fidi¢ jejich limuziny pokousel ujet paparazzi fotografum, jez je prondsledovali
v automobilu a na motorkich a pfitom narazil do pilife u vstupu do patizského tunelu u

Pont de 1'Alma. Ani straslivd tragédie ovSem nékterym paparazzi fotografti nezabranila
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vtom, ze jako hyeny posléze fotografovali smrtelné ranénou princeznu Dianu v soukolf
vraku zdevastovaného automobilu. Tragickd smrt princezny Diany a fake, ze k jeji smurti
piispéli pravé paparazzi fotografové, zvedla ve své dobé vidi této profesi obrovskou vlnu
z&8ti a kritiky z raznych sfér spolecnosti a dokonce vedla k soudnimu procesu, v némz byli
zpodilu na jeji smrti obzalovdni néktefi fotografové, ktefi Dianu s Faydem
v inkriminovany moment prondsledovali. Nicméné poté, co se ukdzalo, Ze fidi¢ Mercedesu,
ve kterém Diana se svym piitelem sedéli, pozil pfed jizdou alkohol, tak bylo nakonec od
trestntho stihdni bulvarnich fotograft upusténo.

Problém s voyeuristickym zdsahem do soukromi, ktery ve svém dusledku zpuasobil
devastaci kariéry i dobré povésti dotéené osobnosti, predstavuje skanddl dnes jiz byvalého
$éfa Mezindrodni automobilové federace Maxe Mosleyiho. V' soucdasnosti jiz neexistujici
pfedni britsky bulvdrni denik News of the World®* totiz v roce 2008 zvefejnil na titulni
strané snimky ziskané ze sexudlné explicitniho videa, na némz byl Moxley tajné natdcen pii
sadomasochistickych sexudlnich hrdtkdch s dvémi prostitutkami v nacistickych uniformach.
Nisledkem skanddlu pak byl nucen Moxley rezignovat na svou pozici a nic na tom
nezménil ani fakt, ze se mu podafilo pozdéji vsoudnim sporu suvedenym denikem
vysoudit vysoké odskodné. Tento jednozna¢ny priklad voyeurismu narusujici soukromi je
ukdzkou klesajictho vyznamu profese paparazzi fotografti, protoze jejich prici v posledni
dobé za¢ind konkurovat vzestup uZivdni videa v prostfedi bulvdrnich médii, kterd se
v duchu soucasného trendu pfetransformovdvaji z ti§téné podoby do sféry on-line
internetovych strinek, kde video a interaktivni obsah za¢ind vytéstiovat kdysi dominantni
postaveni fotografie. Dalsim faktorem, ktery z ekonomického hlediska oslabuje postaveni
paparazzi fotografi je rozmach socidlnich siti a s nim souvisejici zdplavy amatérskych
snapshot fotografii lidi, ktefi sami celebrity fotografuji v choulostivych situacich svym

mobilnimi telefony a tyto fotografie rovnou zdarma sdileji na internet.

% Denik News of the World pouzival v minulosti v jinych ptipadech voyeuristické nelegélni praktiky
ziskdvdni davérych informaci, kdyz napiiklad bylo prokdzdno, ze nechal odposlouchédvat telefony desitky
slavnych osobnosti z Velké Britdnie, coz bylo v kone¢ném diisledku této skanddlni kauzy piicinou jeho

zruseni v roce 2011.
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Fenomén voyeuristickych paparazzi fotografii dorazil také do prostfedi Ceské
republiky, kdyz se zde po roce 1989 v ridmci prechodu na trzni ekonomiku etablovaly
soukromé bulvirni deniky a televizni média. Vroce 1996 se napiiklad bulvdrni
fotoreportéfi pokusili na chodbé nemocnice vyfotografovat v zupanu prezidenta Ceské
republiky Vidclava Havla, ktery zde podstoupil chirurgické odstranéni nddoru v plicich.

Obéti voyeuristického $mirovéni se v roce 2001 stala tehdy predni ceskd politicka
Petra Buzkovd, kdyz ji na pldZi v zahranici vyfotografoval s odhalenymi nadry turista ukryty
v kfovi a potizené fotografie ndsledné na predni strané publikoval bulvdrni denik AHA.

Podobné invazivni zdsah do intimniho soukromi prozil v roce premiér CR Mirek
Topolédnek, kdyz jej v roce 2009 pii pobytu v toskdnské vile italského piedsedy vlady Silvia
Berlusconiho, vyfotografoval —paparazzi fotograf Antonello Zappadu, jak nahy se
ztopofenym piirozenim kré¢i k na zemi lezici Zené a snimky, které byly ptvodné uréené pro
zahrani¢ni noviny El Pais, poté pretiskly vSechny pfedni bulvdrni listy v Ceské republice.

Vyraznym piikladem voyeuristické dehonestace vefejné zndmé osoby pomoci
paparazzi fotografie, byla kauza herecky Jifiny Bohdalové (*1931), kterou na terase hotelu
v Turecku vyfotografoval zcela nahou uUdajné¢ amatérsky fotograf, ktery zde mél byt na
dovolené®. Fotografie pak s odstupem nékolika dni otiskl bulvdrni denik AHA na titulni
strané, coz v dany den zvysilo jeho prodejnost o 40 %. V dusledku tohoto skanddlniho
voyeuristického skutku bulvérnich medii se postizend herecka psychicky zhroutila. Uvedend
kauza je dtkazem, Ze paparazzi a bulvdrni deniky se v honbé za zvy$enim prodaného
ndkladu nezastavi ani pfed $mirovdnim nahé herecky v diichodovém véku, coz je velice

zneklidnujici precedens.

% Tvizen{ dentku AHA, 7e Bohdalovou vyfotografoval na balkoné nahou jeden z turistd, ktery byl v Turecku
na dovolené, je s ohledem na vysokou profesiondlni kvalitu pofizenych snimkd pomérné diskutabilni
zdlezitost!. Neni vylouceno, Ze toto tvizeni byl jen zastiracim manévrem bulvérniho listu, ktery v obavé
aby nebyl soudné zaZalovdn, nechtél pfiznat, Ze nahou herecku ve skute¢nosti sledoval a fotografoval
najaty paparazzi.
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4.3. Smirovéni tajnych sluZeb a policie

Mezi profesiondlni formy voyeurismu bezpochyby muzeme fadit také instituce,
které z riznych davodu sleduji vybrané osoby a vstupuji jim bez jejich védomi do
soukromi. V rdmci téchto aktivit dominuji pfedevsim bezpeénostni slozky stitu, které
zahrnuji napf. tajné sluzby i policejni apardt.

Stdtem podporované instituciované sledovdni osob a pouzivdni voyeuristické
fotografie jako evidenéniho materidlu zacalo byt aktudlni jiz ve chvili, kdy technicky pokrok
v oblasti fotografické techniky dovolil pofizovat profesiondlnim fotografiim, pracujicim pro
stdt ¢i soukromou agenturu, momentky zachycujici sledovanou osobu. Uz na pfelomu 19. a
20. stoleti nastal vyraznym boom miniaturizovanych $piondznich fotoapardtt, které
dovolovali tajné fotografovani (Phillips, 2010). Rovnéz oblast piiblizovacich objektivii
dovolujici tajné sledovdni osob na vétsi vzddlenost se dockala nezanedbatelnych posuni
vpied. Uvedené technické vymozZenosti v oblasti sledovaci techniky ovSem pouzivali
vétsinou pouze soukromi detektivové pracujici na zakdzku, protoze slozky stdtniho apardtu
do té doby jesté uziti fotografie coby evidenéniho monitorovactho nistroje jesté z hlediska
legislativy nepredpoklddaly (Melcher, 1999).

Jeden z méla dochovanych a dnes jiz vefejné pistupnych® piikladtt o pofizovani
sledovacich fotografii ze strany stdtniho orgdnu, napfiklad hovoii o aktivitdich Home Office,
coz je tufad spadajici pod vlidu Velké Britdnie a predstavuje ekvivalent ceskému
ministerstvu vnitra. Home Office bylo zalozeno uz roku 1782 a spadd pod n¢j i tajnd sluzba
MI5. Z jeji dilny pochdzi i jedna z nejstarsich sledovaci fotografii, kterd md nesporne
voyeuristicky nddech. Jednd se o snimek z tajného sledovdni Lilian Lentonové, kter, jak se
pozdéji ukdzalo, byla jednou ze spolustrijkyn série teroristickych ttokt v Londyné v roce
1912 (Phillips, 2010).

I kdyz dal$i rozvoj $piondznich fotografie nastal béhem dvou svétovych vilek, tak

obdobi boomu na poli sledovaciho voyeurismu pfinesla az 50. léta 20. stoleti, kdy svét

' Z hlediska dokumentovani fotografickych aktivit tajnych sluzeb je zdsadni komplikaci fakt, Ze tajné sluzby

logicky ze své utajované podstaty standardné nezvefejiiuji potizené fotografie ze sledovacich svodek.
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prozival nejintenzivnéj$i obdobi studené vilky mezi zdpadnim blokem zemi v ¢ele s USA a
Sovétskym svazem a jeho sprazenymi satelity. Kontrarozvédkové ttvary bezpecnostnich
slozek?* obou stran vyvijely mimofddné usili v éfe honu na $piény a ,ideologicky rizikové®
jedince, ktefi infiltrovali obcanskou spolecnost. Souddsti bylo i skryté sledovéni
vytipovanych subjekt, ve kterém fotografie plnila dlohu pouze dokumentaéniho
prostiedku slouzictho k pozdéjsimu odkryti identity sledované osoby a jejich vazeb na dalsi
subjekty a organizace. Americkd FBI napiiklad v 50. letech fotograficky dokumentovala na
ulici americkych pohyb ruskych $pi6ént KGB a jejich komunikaci s dal$imi osobami.
Sledovaci fotografie FBI se dostaly do médii po své odtajnéni také v 70-80 letech, kdy
v USA vrcholil boj FBI proti mafidnskym klanim, v rimci néhoz agenti FBI poftidili
teleobjektivy tisice tajné pofizenych zdbéra z ulic, kde se schdzeli mafidnsti bossové a
pomoci téchto fotografii pozdéji mohli rozklicovat jednotlivé vazby mezi aktéry
organizovaného zlodinu.

V Austrdlii tajnd policie ASIO?® mezi své aktivity pojimala i sledovdni riznych
aktivisti rekrutujicich se napfiklad z okruhu sympatizantdt komunistické strany ¢
bojovniky za priva pivodniho domorodého obyvatelstva australského kontinentu, jejichz
¢innost se zddla byt podezield pro vlddnouci establishment. V atmosféfe studené valky
uvézli v siti honu na sovétské $pidny KGB stovky nevinnych lidi, kterym zasihla ASIO do
jejich zivotd a kariéry.

Sledovaci fotografie sovétské tajné sluzby KGB a jejiho amerického prot¢jsku CIA
jsou dnes stile povazovdny za tajné materidly a ve vefejné piistupnych zdrojich na internetu
jsou ukdzky $piondinich fotografii prakticky nenalezitelnou zdlezitosti. Vyjimkou muze

snad byt piipad, kdy zvefejnéni tajnych fotografii poslouZi jako propagandisticky dikaz pii

2V USA mélo ptivodné kontrarozvédnou aktivitu na starosti ifad Federal Bureau of Investigation, (F.B.L)
FBI, pozdéji tuto agendu z vétsi ¢dsti pievzala nové vznikld organizace Central Intelligence Agency
(C.LA). V Sovétském svazu boj se ,$piony* zajiStovala svou brutalitou nechvalné prosluld NKVD a po
roce 1946 tajnd sluzba KGB. Spiondini fotografie KGB jsou v on-line zdrojich na internetu prakricky
nedohledatelné, protoze jsou stdle uzaviené v archivu.

% Australian Security Intelligence Organisation
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zatCeni zahrani¢niho $pidna scilem jej pozdéji vyménit za jiného agenta drzeného
protistranou. Napiiklad Ruskd Federdlni sluzba bezpenosti (FSB), kterd je v soucasnosti
néstupkyni nechvalné proslulé KGB, na jednom ze svych mdla dostupnych obrazovych
materidla z jeji sledovaci ¢innosti ukazuje sérii fotografii® pofizenych infracervenou
kamerou vroce 2006, kterd zachycuje britského $piéna MIG, jak vyzveddvd obsah
zpravodajské schranky, jez byla v moskevském parku maskovéna jako duty kimen.

Miuzeme si vSimnout, ze uziti fotografie k uéelim profesiondlniho voyeurismu
tajnych sluzeb se po obrazové strdnce vyznaduje tim, ze sledovaci snimky v naprosté vétsiné
piipadi postradaji estetické kvality subjektivné ozvld$tnéné umeélecké fotografie a casto jsou
i po technické striance nedokonalé (napt. neostré), protoze fotografie v tomto piipadé svého
uziti slouzila pouze pro zachyceni tviii sledovanych osob a proto je irelevantni v této
kategorii fotografii hledat zndmky umélecké stranky fotografie.

Ptikladem flagrantniho poruseni vyse zminovaného aspektu muze byt kontroverzni
snaha kolektivu autort ¢eského Utadu pro dokumentaci zloc¢int komunismu vyuzit archiv
desetitisictt $mirujicich fotografii totalitni STB® (Z4&ek, 2008)%, kterd timto zpusobem
voyeuristicky monitorovala pohyb osob z fad disidentu ¢i jinak komunistickému rezimu
nepohodlnych lidi, k sestaveni kurdtorského vybéru snimki, jenz pak byl v roce 2008
vyddn v knizni podobé a pozdéji byl v rdmci exhibi¢niho turné v tuzemsku a zahrani¢i na
vefejnosti prezentovén v galerijnich prostorech formou nikoliv nepodobnou klasické vystavé
y2uméleckych® fotografii. Fotografie STB zachycuji zvldst $mirujicim zptsobem, v rdmci
né¢hoz agenti Stdtni bezpecnosti se zamaskovanymi fotoaparity dokdzali utajené slidit i ve
vzddlenosti pouhych pdr metri od sledovaného ,objektu®, coz byl oficidlni zargon STB

oznacujici odusevnéle ve svych spisech sledované osobnosti. Vsechny tyto snimky byly

% Viz obrazovi ptiloha

% Komunistickd Stitni bezpe¢nost (zkratka STB) od roku 1948 do 1989 ptedstavovala z dnesniho pohledu
zlo¢ineckou organizaci, krerd byla v Ceskoslovensku jednim z hlavnich represivnich néstrojii komunistické
diktatury.

%6 ZACEK, Pavel, Miroslav URBANEK a Anna PAVLIKOVA. Praha objektivem tajné policie. Praha: Ustav
pro studium totalitnich rezimda, 2008,287 s. ISBN 9788087211113.
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pofizovény bez jakéhokoliv tvirédim zpisobem determinovanych emotivnich pohnutek
autora a jejich estetické kvality, pokud jimi nékteré ze snimka STB disponuji, vznikly
pouze dilem nidhody a technické nedokonalosti fotografie. Z tohoto hlediska md pocin
Utadu pro dokumentaci zlo¢int komunismu na poli jakoby atraktivni publikace fotografii
STB jiz zminovany kontroverzni nddech, ktery mimo jiné vyplyvd i z toho, ze uvedend
instituce prezentuje materidly ziskané zlocineckou organizaci populisticky atraktivnim
zplisobem spiSe jako zajimavost a fotografickou kuriozitu, nez vézné myslenou reflexi
represivniho chovdni totalitnich slozek komunismu.

Podobny problém nastal neddvno i v sousednim Némecku, kde byla vyddna kniha
(Menner, 2013)%” obsahujici mimo jiné voyeuristické fotografie tehdejsi vychodonémecké
tajné policie STASI, kterd podobné jako u nis STB v normaliza¢nim obdobi v 70-80. let
minulého stoleti, coby zlo¢ineckd organizace totalitntho reZimu stejnym zplsobem
sikanovala a sledovala exponenty protikomunistického disidentu®® a zdroven pracovala jako
kontrarozvédka snazici se odhalit spolupracovniky zahrani¢nich tajnych sluzeb.

Podobny zpusob zviditelnit formou vystavy vybér fotografii z odtajnéného archivu
tajné sluzby a povysit jej vevystavnich prostorich imagindrné na uroven uméleckych
snimkil, se stal v roce 2011 v Austrdlii, kde kurdtor Haydn Keenan vybiral vytvarné nosné

zébéry ze $mirujicich snimku jiz zminované tajné sluzby ASIO a na svou vystavu ,,Persons

” MENNER, Simon. Top Secret: Pictures from the Archives of the East German Stasi. Ostfildern: Hatje
Cantz, 2013.ISBN 9783775736206.

% Sokujici praktiky audio-vizudlntho voyeurismu STASI napiiklad ilustruje némecky film ,Zivoty téch
druhych® z roku 2006. Viz film na DVD: HENCKEL VON DONNERSMARCK, Florian,, Quirin.
BERG, Max. WIEDEMANN, Martina. GEDECK, Ulrich, M, Sebastian, KOCH, Ulrich, TUKUR,
Herbert, KNAUP, Gabriel. YARED, et al. 2006. Das Leben der Anderen The lives of others [online].
Munchen: Wiedemann & Berg Filmproduktion ; Distributed by Sony Pictures Home Entertainment [cit.

2015-05-07]. DVD.
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of interest: the ASIO files” ldkal populisticky vefejnost i jednim ze slogant ,Pfijdte se

podivat, jestli nesledovali i vds“ (Keenan, 2011)%.

% KEENAN, Haydn. 2011. Persons of interest: the ASIO files [online]. Sydneylivingmuseums.com.au:
Sydney Living Museums [cit. 2015-05-10]. Dostupné také z:

htep://sydneylivingmuseums.com.au/exhibitions/persons-interest-asio-files
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Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.1. Predchlidci paparazzi
Edgar Degas

]

Anonym _ 4AD.

5,
Unknown, Dead bodies, Monroe St. fire, Unknown, Dead man, killed by bomb at Anar-
New York, 1913. chist riot, Union Square, New York City, 1908.

Max Priester & Willy Wicke

Max Priester & Willy Wicke a jejich skandalni fotografie zemfelého némeckého kancléfe Otty
von Bismarca z roku 1898.



Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.1. Predchldci paparazzi

Erich Salomon

Intimni fotografie Ericha Salomona, které v 20-30. letech 20. stoleti pofizoval v nestfezenych
okamzicich, kdy fotografované osoby netuSily, Ze jsou fotografovany.

V souvislosti s voyeurismem ve fotografii Ize také zminit i nékteré Salomonovy snimky z jeho
volné tvorby, na nichZ zachycuje nevidén napfiklad libajici se dvojice €i spici pasazéry zaocean-
skych parnikd.



Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.1. Predchldci paparazzi
Weegee

Voyeuristicky pusobici ukazky fotografii Arthura Felliga alias Weegeeho z New Yorku, které
pofidil v 30.- 40. letech 20. stoleti.



Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.1. Predchldci paparazzi
Weegee

Cit.4.1.W4.




Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.1. Predchlidci paparazzi
Weegee

Voyeuristicky pUsobici ukazky fotografii Arthura Felliga alias Weegeeho z New Yorku, které
pofidil v 30.- 40. letech 20. stoleti.



Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.1. Predchldci paparazzi
Weegee

Cit.4.1.W5.

e :h A - - ' -
Voyeuristicky pusobici ukazky fotografii Arthura Felliga alias Weegeeho z New Yorku, které
pofidil v 30.- 40. letech 20. stoleti.




Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.1. Predchldci paparazzi




Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.2. Paparazzi

Tazio Secchiaroli

LA GENTE-BENE *
S1 SPOGLIA COSI v

(8

Yo

Tazio Secchiaroli a ukazky jeho paparazzi fotografii celebrit, které ,ulovil* v Rimé& v letech 1950-
1960.



Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.2. Paparazzi
Jean-Paul Dousset

Jean-Paul Dousset byl paparazzi fotograf, do jehoz portfolia ze 70. let minulého stoleti patfily i
nahé snimky napf. Brigitte Bardot nebo Romy Schneider.

Daniel Angeli spolupracoval s J. P. Dousesetem. | on pfekracoval tehdejsi zaZité konvence novi-
narské fotografie a Smiroval celebrity, napf. jiZ jmenovanou Brigitte Bardot



Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.2. Paparazzi
Marcello Geppetti

Marcello Geppetti jako paparazzi fotograf proslul snimky tehdejsiho paru hollywoodskych hvézd
Richarda Burtona a Liz Taylorové, které vyfotografoval v roce 1962 u Neapolského zalivu. Také
Geppettimu se podafilo v 70. letech vySmirovat nahou Brigitte Bardot.

Marcello Geppetti pofidil v roce 1959 jako bulvarni fotograf pfi pozaru hotelu Ambassador tento
skandalné voyeristicky zabér na Zenu padajici vstfic smrti.
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Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.2. Paparazzi

Ron Gallela

Americky paparazii ,lovec celebrit* Ron Gallela platil v dobé své nejvétsi proslulosti (70-80.
léta) za Zijici ikonu mezi svymi kolegy a zarover jako objekt nenavisti fady filmovych hvézd. Do
popfedi medialniho zajmu ho mimo jiné dostal i soudni spor s J. Kennedy-Onanisovou, ktera jej
Zalovala pro stalking.

raaTm woTE

One man’s runni
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Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.2. Paparazzi
Settimio Garritano

¥ ‘A"‘f e a5

Ddmysl Smirujicich paparazzi ilustruje napfiklad italsky fotograf Settimio Garritano. V roce 1973
pronikl v pfestrojeni coby novy ,zahradnik® na pfisné stfezeny ostrov feckého magnata Aristo-
tela Onassise, aby zde pofidil snimky nahé Jacqueline Kennedyové Onassisové. Pres veskeré
pravni protikroky byly tyto fotografie zvefejnéné erotickém magazinu Hustler v roce 1975.

Paparazzi a Princezna Diana

Voyeuristické paparazzi zabéry Princezny Diany, které pofidili bulvarni fotografové, béhem jeji
posledni dovolené, kterou travila se svym milencem Dodi Al-Fayedem na Francouzskeé riviéfe
nedlouho pred jejich tragickou smrti v roce 1997.

12



Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.2. Paparazzi

Paparazzi a Princezna Diana
IRRER S owm 9]

Princeznu Dianu paparazzi pronasledovali tak agresivnim zplsobem, Ze ji dohnali na pokraj
psychyckého zhrouceni a v kone¢ném dlsledu ji neprestali fotografovat ani po fatalni autone-
hodé v pafizském tunelu, kde ji hyenisticky fotografovali i pfi jejim umirani ve vraku auta, ve
kterém se jim predtim fidi¢ Diany a Al-Fayeda pokouSel ujet.

.

>

V roce nejstarsi britsky bulvarni deni News of The World zvefejnil kompromitujici voyeuristické
fotografie z videa, ve kterém byl tehdejsi pfedseda Mezinarodni automobilové federace tajné
natoCen pfi sadomasochistickych hratkach s dvémi prostitutkami, které mély na sobé nacistické
symboly.
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Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.2. Paparazzi
Denik Super - kau

(ONEC S

Tajné potizené fotografie nahé politicky Petry Buzkove, které v roce 2001 zvefejnil bulvarni
denik Super

Denik AHA v roce 2008 publikoval fotografie, které zachycuji nahou slavou ¢eskou herecku
Jifinu Bohdalovou béhem jeji dovolené v Turecku.

Antonello Zappadu - kauza Mirek Topolanek

Paparazzi snimky Antonello Zappady zpﬂsgbily v roce 2009 skandal na poli Ceské medialni
scény, kdyz zachytily tehdejsiho premiéra CR Mirka Topolanka, Uplné nahého se ztopofenym
pfirozenim béhem dovolené v zahranici.
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Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.3. Smirovani tajnych sluzeb a policie

Hoe Office GB

Home Office je jedno z ministerstev vlady Vel-
ké Britanie. apfedstavuje ekvivalent Ceskému
ministerstvu vnitra. Bylo zaloZzeno roku 1782

a spada pod néj i tajna sluzba MIS5. Z jeji dilny
pochazi i jedna z nejstarSich sledovaci foto-
grafi, ktera ma voyeuristicky nadech. Jedna
se o fotografii ze sledovani Lilian Lentonové,
ktera jak se pozdéji ukazalo, byla jednou ze
spolistrujkyn série teroristickych utokd v Lon-
dyné v roce 1912.

Australska tajna policie ASIO alias Australian Security Intelligence Organisation mezi své &in-
nosti pojimala i sledovani rdznych aktivistl (napfiklad sympatizantli komunisté strany ¢&i bojovni-
ky za prava pavodniho domorodého obyvatelstva Australie), jejichZ ¢innost se zdala byt pode-
zfela pro vladnouci establishment. V atmosféie studené valky uvazly v siti honu na sovétské
$piony KGB stovky nevinnych lidi, kterym zasahla ASIO do jejich Zivotd a kariéry.

15



Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.3. Smirovani tajnych sluzeb a policie

ASIO

Voyeuristické sledovaci zabéry australské tajné sluzby ASIO z let 1950-1980.

Voyeuristické sledovaci zabéry australské
tajné sluzby ASIO z let 1950-1980.
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Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.3. Smirovani tajnych sluzeb a policie

STASI

STASI byla v dobé panuijici Zelezné opony tajnou policii NDR. Smirovala jak
nepohodiné osoby tehdejSiho totalitniho rezimu (napf. disidenty), tak pfislusniky
zahrani¢nich zpravodajskych sluzeb. Zde jsou ukazky voyeuristicky vypadajicich
fotografii z archivu STASI, které byly pofizené v 70-80. letech 20. stoleti.

-




Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.3. Statem podporované Smirovani

STB

Statni tajna bezpeénost Ceskoslovenska v obdobi od roku 1969 do 1989 v se v rdmci norma-
lizace intenzivné vénovala monitorovani lidi z disidentu. V archivu STB je mozné najit fadu
snimkd, které vyznivaji bezpochyby voyeuristicky. V nékterych snimcich Ize napfiklad najit remi-
niscence fotografii z metra od Walkera Evanse ¢i plizivé Smirackého rukopisu tvorby fotografa
Miroslava Tichého.
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Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.3. Smirovani tajnych sluzeb a policie

Americky ufad FBI ma Siroky rozsah aktivit,
mezi které patii také kontraSpionaz. Na foto-
grafii z roku 1980 vySe je napfiklad zachycen
Spion Ceskoslovenské STB rozvédky a zaro-
ven agent sovétské KGB Dalibor Valousek,
ktery pUsobil pod pseudonymem Rudolph
Herrmann v USA. Na snimku Valou$ek pravé
vybird obsah ,mrtvé schranky“ v newyorském
parku.

Fotografie sovétského Spiona KGB Stanislava
Lekarena v New Yorku v roce 1974

Sledovani sovétského Spiona Maksima
Grigorlevi¢e Martynova v New Yorku v roce
1954.

Odtajnéné fotografie FBI z let 1970-1990, které jsou dostupné na internetu, také odhaluji sledo-
vani osob spjatych s mafii.
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Obrazova priloha: 4. Profesionalni voyeurismus
4.3. Statem podporované smirovani

FSB

Ruska Federalni sluzba bezpecénosti (FSB) je nastupkyni nechvalné proslulé KGB. Jednou z
malo dostupnych obrazovych materialu z jeji sledovaci €innosti je série fotografii pofizena in-
fracervenou kamerou, ktera zachycuje britského Spidéna MI6 jak vyzvedava obsah zpravodajské
schranky, ktera byla v moskevském parku maskovana jako duty kamen. Fotografie pochazeji z
roku 2006.

20



5. Tajné fotografovani sexudlné explicitniho obsahu

Do této kapitoly jsem zafadil fotografy, ktefi skryté voyeuristicky $mirovali sexudlné
explicitni obsah, coz jejich fotografie posouvd do blizké vzdélenosti tradi¢cnimu vyznamu
voyeurismu, kde voyer tajné vstupuje skrze objektiv jako zvédavy pozorovatel mezi aktéry
intimnost{ a jimi nepozorovdn dokumentuje eroticky ladénou situaci.

Z kunsthistorického  hlediska fotografie pfedstavovaly jakysi prolog k vyse
nastinénému typu voyeurismu uz fotografie zminovaného amerického fotografa Weegecho,
ktery hndn motivaci senzacionalismu $miroval ve 40. letech v New Yorku libajici se
milenecké dvojice v kinech, ¢ je svym apardtem snimal lezici v noci na plézich Coney
Islandu (Phillips, 2010)'°°. Tento pocin piedstavoval urcity pocdteéni bod v oblasti
fotografie, v rdmci které tvirci o nékolik desetileti pozdéji voyeurskym zptsobem Gmyslné
napadali privdtni sféru intimnich situaci mezi lidmi scilem bud podat autentickou
dokumentaéni zpovéd o tabuizovaném tématu a komunité lidi nebo jen vytvofit senzaci
v podobé dosazeni pomyslného prvenstvi v né¢em, co do té doby jest¢ zddny jiny fotograf
nezpracoval.

Privé na odkaz Weegeeho fotografii pofizovanych technologii lidskému oku

neviditelného zdblesku infraderveného svétla!?!

, coz byla mimochodem technika, kterou uz
za Weegeeho bézné pouzivaly skupiny profesiondlnich fotografti a soukromych detektiva,
ktefi se na zakdzku zabyvali sbérem kompromitujici materidlu napiiklad pro dcely

rozvodového fizeni & vydirdni (Melcher, 1999)'%2, navdzal po vic nez 30 letech japonsky

fotograf Kohei Yoshiyuki (*1946). Ten na konci sedmdesdtych letech 20. stoleti na poli

10 PHILLIPS, Sandra S. a Simon BAKER (ed.). Exposed: Voyeurism, Surveillance, and the Camera Since
1870.San Francisco: San Francisco Museum of Modern Art in association with Yale University Press,
2010.ISBN 9780300163438.

1" Infraervené zifen{ je svételny vyboj generovany specidlné upravenym bleskem, které dokaze exponovat
filmovou emulzi, jez je na dany typ zédfeni citliva.

' MELCHER, Charles a Steven DIAMOND. 1999. Voyeur. New York: HarperCollins Publishers. ISBN
9780060195229.
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subjektivni dokumentdrni fotografie vzkiisil Weegeeho techniku vyuzivdni neviditelného
zdroje svétla ke $mirovéni nic netusicich lidi ve tmé, ktefi diky tomu nejsou schopni
detekovat pfitomnost fotografa, kdyz vrdmci vytvdfeni svého projektu ,The Park®
(Yoshiyuki, 2007)'** fotografoval malym kinofilmovym fotoaparitem, vybavenym
nistavcem s infracervenym bleskem, sexudlni aktivity milenc v parcich nalézajici se
v tokijskych okrscich Shinjuku a Yoyogi (Araki, 2007)'%¢. Klicovym zptisobem novatorsky
rozmér Yoshiyukiova dokumentu ale vyplyvd z toho, Ze ne$miruje jen milenecké dvojice
odddvajici se sexu ve vefejné piistupném parku, nybrz i samotnou komunitu mistnich
voyeurt, kteff dychtivé pod rouskou tmy sex dvojic sleduji.

Nidpad fotografovat $mirdky a milence v tokijskych parcich Yoshiyukiho poprvé
napadl vroce 1973, kdyz se svym pfitelem prochdzel v noci po parku nedaleko stanice
metra a pfitom spolu narazili na soulozic{ pdr mladych lidi. Yoshiyuki, ktery byl v té dobé
jesté jen amatérsky fotografem, si chtél sex milenecké dvojice vyfotografovat, ale neslo to.
Byla piili§ velkd tma a blesk si nedovolil pouzit. Piesto na néj prozitd scéna zapusobila
natolik, Ze v ni vidél moznost vytvofit v prostorich parka origindlni dokument. Pfi svém
bidani, jak technicky vyfesSit problematiku skrytého fotografovini ve tmé, narazil na
moznost vyuziti infraderveného film a blesku. Poté si uvédomil, ze pokud ma-li fotografovat
v parcich, tak musi se plné szit (Gefter, 2007)'* s mistni subkulturou voyeurt a proto cely

pulrok do parkil chodil, pficemz zde vibec nefotografoval. Misto toho si utvofil pritelské

1% YOSHIYUKI, Kohei a Nobuyoshi ARAKI (ed.). Kohei Yoshiyuki: The Park. Ostfildern: Hatje Cantz
Verlag, 2007.ISBN 9783775720854.

194 ARAKI, Nobuyoshi. 1979-2007. Nobuyoshi Araki In Conversation With Kohei Yoshiyuki: Saatchi Art
Magazine [online]. Saatchi Art [cit. 2015-05-05]. Dostupné také z:
http://magazine.saatchiart.com/culture/ reports-from/los-angeles-reports-
from/nobuysohi_araki_in_conversatio

1 GEFTER, Philip. Sex in the Park, And Its Sneaky Spectators. New York Times [online]. Late Edition
(East Coast). New York, 2007 [cit. 2015-06-03].ISSN 0362433 1. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/4336765462accountid=17203
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vazby svoyeury, diky nimz se pozdéji mohl mezi nimi bez pov§imnuti pohybovat jako
jeden z nich. (Araki, 2007)

Na systemati¢nosti Yoshiyukiova piipravného pfistupu je zajimavé napiiklad fake,
ze se naudil spolehlivé rozezndvat partnerské dvojice lidi, ktefi se rozhodly si jit do parkt
zasoulozZit od téch, co se parkem jen prochizely a zkracovaly si jim pouze cestu do metra.
Autor totiz vysledoval, ze sexuchtivé pdry maji rychlou chuzi, protoze sex v parku uz dfive
realizovali a proto uz vi, na jaké misto jit. Nebo sledovdnim a zdroven odposlouchdvéni
rozhovortl dvojic Yoshiyuki zjistil, Ze ¢astym pfipadem je i situace, kdy si sex v parku ve
dvojici vynuti muz i pres prvotni nesouhlas partnerky, takze pro fotografa a tlupu voyeurt
okolo n¢j, které byl autor souédsti, pak stacilo se pustit do sledovani dvojic, v nichz muz
kamsi tdhne za ruku Zenu jdouci s nim (Araki, 2007). Tyto Yoshiyukiho zjisténi jsou pfimo
mrazivé a Sokujici, protoze mimo to i vykresluje, Ze tlupa voyeurt se obrazné feceno chovd
jako smecka vlka, kterd si vyhlizi obét své hladové touhy, pak ji sleduje a po té, co dvojice
spolu za¢ne soulozit, se k ni tide pfiblizuje plazenim az do vzddlenosti nékolika desitek
centimetrl, masturbuji u toho a dokonce néktefi voyeufi pry podle autora nedokdzali
odolat své sexudlni touze a pokouseli se zeny milujici se s muzem dotykat, coz pak
samoziejmé vedlo ke vzniku , konfliktnich situaci (Araki, 2007).

Poté, co si Kohei Yoshiyuki po putlroce fddné prozkoumal prostiedi v parku, ziskal
voyeurské know-how a predevsim kryci mimikry pfed okolnimi voyeury, zatal v parcich
fotografovat cely ten bizarni spektdkl, ktery se tam v letnich mésicich po setméni odehrdval
kazdou noc.

Autorovi se podafilo pofidit celou fadu znepokojujicich zdbéra odkryvajici
problematiku voyeurstvi a i kdyz i on sdm coby fotograf-voyeur spolu s ostatnimi $miroval
pohlavni styky milencti, mezi kterymi nechybély ani homosexudlni dvojice muzi, tak presto
jeho dokumentdrni soubor neobsahuje Zddnou vyslovené pornograficky explicitni fotografii.
Jeho fotografie samy o sobé nevzbuzuji u divdka vzruseni, nybrz ukazuji fenomén pociti

sexudlni puzeni u skupiny voyeurd, ktefi spolu ve skupiné¢ kooperativné $miruji sexudlni
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aktivity a jsou touto svou cinnosti posedli (Gefter, 2007)'°°. Autor se rozhodl stit coby
dokumentdrni fotograf docasné voyeurem, aby mohl $mirovat jiné voyeury, coz i po letech
pusobi jako nadcasovy a origindlni fotograficky projekt, protoze fenomén voyeurismu je
v poslednich letech na vzestupu zdjmu soudobé spole¢nosti. Z toho hlediska je Yoshiyukitv
»The Park® vyjimetnym zjevem i v souvislosti s ¢asovym pribéhem odezvy, kterou po

107

zvefejnéni v roce 1979 vyvolal. Autorova vystava'®” a o rok pozdéji vydand kniha, vzbudila
v Japonsku velkou pozornost, dokonce inspirovala celou fadu fotografii i potencidlnich
voyeurll ke zvySené poptivce po infracervené technice!®®, ale celkové véhlas senzaéniho
Yoshiyukiova souboru v Japonsku nenasel takovou protivdhu v zahrani¢i. Autorovo dilo
bylo na Zipad¢ znovuobjeveno az v roce 2007, kdy jej vystavila galerie Yossi Milo Gallery v
New York a od té doby md Kohei Yoshiyuki na poli mezindrodni umélecké fotografie statut
hvézdy, jejiz véhlas, diky aktudlnosti problematiky voyeurismu jako takové, stile stoupd,
pficemz Yoshiyukiova série The Park je vystavovdna po celém svété. Napfiklad v roce 2013
se autorovy Smirdcké fotografie z tokijskych parka objevily i na Bendtském biendle.

Na zdvér této sekci vénované Koheiovi Yoshiyukimu bych chtél zminit, Ze se mi po
dlouhém hleddni na internetu a prostfedi japonskych on-line antikvaridtd proddvajici

dévno rozebrané knihy, podafila najit jedna z jeho raritnich infracervenych fotografii'®,

kterou potidil v prostiedi kinosdlu a jez zobrazuje libajici se dvojici, coz podle mého nizoru

' GEFTER, Phillip. 2007. Layers of Voyeurism [online]. The New York Times [cit. 2015-05-05].
Dostupné také z:
http://www.nytimes.com/packages/html/arts/20070923_YOSHIYUKI_FEATURE/index.html

' Vernisdz této vystavy byla mimochodem feSena velice ndpaditym zpisobem, protoze se celd odehrivala ve
tmé v prostordch galerie se zhasnutymi svétly a ndv$tévnici dostali rukou malé baterky, kterymi si pak
mohli na fotografie svitit a napodobovat tak vizudlni atmosféru autorovych flashovanych fotografii;

'% Japonsky vyrobce Sunpack dokonce v ndvaznosti na tspéch fotografif K.Y. zacal vyrdbét specidlni model
infracerveného blesku.

199 Kohei Yoshiyuki, The Park, From MIDNGHIT FOCUS - First of this 1989 paperback edition of the
now famous Document Park,Tokyo Tokuma Books, 1989.Viz fotografie v obrazové pfiloze pod

oznac¢enim Cit.5.K.Y.1.
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symbolicky odkazuje na zndmé fotografie Weegeeho, ktery jako prvni proslavil pouziti
tohoto typu fotografického zdznamu.

Uspéch, ktery Kohei Yoshiyuki svymi infratervenymi vzbudil v Japonsku na konci
70. let, inspiroval nékteré dalsi tamni fotografy k providéni podobné explora¢nich
$mirujicich vpdda do soukromi a intimnich zén lidi, a ktefi zacali k utajenému $Smirovani
autentickych sexudlné explicitnich vyjevii vyuZivat jim znovuobjevené technologické
moznosti vyuziti infraervené technologie snimdni obrazu.

K nejvyraznéj$im postavdm, které pokracovaly po vytycené cesté Kohei Yoshiyukiho
a jejichz voyeuristickd tvorba je na rozdil od n¢ho v zahraniéi téméf nezndmou zdlezitost,
patii tokijsky fotograf Ikko Kagari. Jeho biografie predstavuje z hlediska pohledu
euroamerické ¢dsti svéta téméf nevypdtratelnou informacéni polozku. Na Kagariho fotografie
jsem nejdiive narazil na internetu ndhodou, kdyZ jsem na sbératelskych webech hledal
nékteré méné zndmé fotografie Koheie Yoshiyukiho. Pokousel jsem se o ném zjistit néjaké
bliz${ daje na internetu, ale jediné, na co jsem narazil, byly odkazy na auk¢nich portalech,
kde se proddvaji ptavodni vytisky jeho ddvno vyprodanych vytiski knih. Beznadéjnost
dohleddvani blizsich informaci o Ikko Kagarim doklddaji i nektefi sbératelé knih, kterym se
blizsi informace o ném nepodafilo najit ani na japonské lokalizaci internetového
vyhleddvate Google a to pfitom vyuzili asistence nékolika najatych znalci japonské
kultury''®. Teprve az pozdéji jsem o Kagarim nasel kritkou zminku v knize Garryho
Badgera a Martina Parra (Parr, 2014)"'".

Z dostupnych fragment informaci lze soudit, Ze japonsky fotograf Ikko Kagari se
od roku 1982 do prvni pule 90. let aktivné vénoval $mirovéni téch typt projevi sexudlniho
obtézovéni, které sexuologové definuji jako frotérstvi. Frotérstvi jako takové predstavuje
sexudlni uchylku, v rdmci niz m4d jeji nositel nutkdni se na vefejném prostranstvi Gmyslné

dotykat a tfit o intimni oblasti anonymni osoby, vétSinou za Gcelem sexudlniho vzruseni

"9Viz napiiklad odkaz http://www.eurobuch.com/buch/nr/a23000686d0e820833d2b77266398037.html
"' PARR, Martin a Gerry BADGER. The Photobook: A History Volume III. London: Phaidon Press, 2014.
ISBN 9780714866772.
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(Borneman, 1994)'"2. Pro sexudlné motivované osahdvdni se v zdpadnim svété vzilo
oznaceni ,,Groping“!''® zatimco v Japonsku jsou ti, kdo se dopoustéji na vefejnosti osahdvéni

“114 - Pravé ,Chikani®, lidové fedeno

osob (nejéastéji zen) nazyvani piizviskem “Chikan
,osahdvaci“  Kagari cilené fotografoval nejéastéji v preplnénych vagénech metra, v
autobusech, na parkovistich, v kinech a jinych mistech, které svymi dispozicemi dovoluji
muzi vztdhnout ruku na osobu, kterd jej sexudlné pfitahuje, a pfitom k tomu nemaji jeji
souhlas.

Kagariho infracervené fotografie jsou ve srovndni s voyeuristickymi snimky Koheie
Yoshiyukiho v mife, v niz si autor dovoli na snimcich zobrazovat detailni zdbéry sexudlné
explicitnich vyjevli, mnohem agresivnéjsi, surovejsi a fekl bych ,Smirdceéjsi“. Kagariho
snimky se podle mého soudu dostdvaji svou povahou a obsaznosti az k samé hrané
rozdélujici od sebe pole fotografie jakoZzto tvircim zpisobem orientovanou cinnosti a
fotografii reprezentujici listé pornograficky minéné obrazové momentky, jejichz pofizovini
autorovy patrné skytd prvek sexudlniho vzruseni. Tento dojem, ktery mdm pfi pohledu na
Kagariho fotografie, je také umocnén tim, Ze jejich autor nemél skoro Zddné zdbrany se
asto priblizit skoro az na dosah ruky do blizkosti jedndni sexudlnich deviant®, ktefi de
facto téméf zndsilnovali Zeny. Kagariho blizkd pfitomnost vici fotografovanému déji
dokonce muze evokovat i moznost jeho osobniho zapojeni do procesu osahdvini Zen,
protoze na jeho fotografiich je nezfidka tézké rozeznat, komu vlastné patii ruce, které se na
snimku invazivnim zptisobem dotykaji intimnich oblasti t& Zen. Zeny jakozto obéti
osahdvdni zejména v prostfedi pieplnénych vagénd metra nemohly pied sexudlnimi
ttoéniky kamkoliv utéci a nemély proti takovému jedndni moznost G¢inné obrany. Pravée
prvek intenzivni blizkosti autora fotografii vici déjisti sexudlniho obtézovani na mé piisobi

dojmem jeho emoc¢ni zainteresovanosti; tedy obsesivni zdvislosti vyhled4vat a sledovat tento

"2 BORNEMAN, Ernest, Zuzana JARESOVA a Petr ZEMEK. 1994. Encyklopedie sexuality. Praha: Victoria
Publishing. ISBN 9788085605174.

13 Groping. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2015-05-11]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Groping; (Groping, 2001)

14 Tamtéz.
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typ sexudlné motivovanych aktd, coz podle mne muze indikovat pfiznaky aktivniho
sexudlné ladéného voyeurstvi a jinych sexudlnich odchylek. Tento argument podpirdm také
zji$ténim, Ze Kagari v roce 1983 dokonce vypracoval manudl pro voyeury, ve kterém jim

radi, jak v rezimu utajeni co nejlépe $mirovat zeny''>.

V této souvislosti je tieba zminit, Ze fenomén osahdvdni nebyl v tehdejsi dobé (80-
90 léta minulého stoleti) v Japonsku jasné definovén jako trestny ¢in i navzdory tomu, Ze
tento jev mél na vefejnosti stigma zakdzané ¢innosti. Obéti sexudlniho osahdvani se mohly
u soudu dovoldvat spravedlnosti skrze zdkonnou legislativu pouze odvoldvinim se paragrafy
zdkonu, které ilegdlnost této ¢innosti fesily pouze nepfimo. Pokud se podafilo u soudu
usvéddit ,,Chikana®, tak zdsluhou urcité benevolentnosti soudci k problematice osahdvani
vyvézli pachatelé vétsinou s nizkymi tresty. Problém osahdvani se v japonské kultufe zacal
intenzivnéji potirat az po roce 2000, kdy u tamnich soudu za toto jedndni zacaly padat
tvrd$i tresty a kupiikladu dopravci pieplnéného metra v Tokiu zacali nabizet specidlni
vagény, kam maji vstup povoleny pouze osoby stejného pohlavi (Groping, 2001).

Kagariho fotografie neukazuji znepokojujicim zpisobem jen osahdvdni v metru.
Autor podobny zptisobem S$miroval v parcich, na vefejnych prostranstvi i
v gastronomickych zafizeni také jednotlivé Zeny, kterym soblibou napiiklad svym
fotoapardtem nahlizel na intimni partie a rovnéz fotografoval podobné jako Kohei
Yoshiyuki milenecké pédry v intimnich chvilich, jak dokldddm ukdzkami jeho fotografii
v obrazové pfiloze této préce.

Newyorsky fotograf Alvin Baltrop (*1948-2004) v prabéhu let 1975-1986 vytvoril
v redliich opusténého komplexu piistavnich dokii voyeuristickou dokumentdrni sérii , The
Piers“. Zpustlé prostfedi pfistavnich dokd Pierce bylo v 70. a 80., bylo v New Yorku

povazovéno za jakési nechvalné proslulé misto, kde vedle sebe koexistovali jak krimindlni

5 Viz naptiklad odkaz
http://www.abebooks.com/servlet/B ookDetailsP1.2bi=11718219002 &searchurl=x%3D59%26y%3D13%

26sts%3Dt%26kn%3 DKagari+Ikko a reprodukce jedné z jeho stran, kterd je v obrazové piiloze uvedena

pod oznadenim Cit.5.1.K.1.
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zivly, dealefi drog, bezdomovci, tak i piislusnici afroamerické gay komunity a zdroven zde
zili také umélci vyznavajici squattersky styl Zivota. V této dobé mlady fotograf Alvin Baltrob
sem coby taxikdf casto jezdil a aredlu zdejsich lodénic postupem casu navédzal plno
ptdtelskych vazeb. Jejich zasluhou se Baltropovi podafilo bez velkych obtizi infiltrovat
tamni prostfedi a ¢asto nepov$imnuty zde fotografovat. Autorovi se povedlo v lodénicich
zachytit plno sexudlné explicitnich scén, které bezpochyby muZzeme povazovat za voyeurské.
Kromé takto ladénych vyjevii Baltrop vyobrazil celou fadu drsnych vyjevi, jako napiiklad
policejni ohleddvani mrtvych tél, jejichz vyskyt byl v kriminalitou prosyceném prostiedi
byvalych lodénic skoro na dennim prostiedku. Stejné jako zapdleny ,lovec® krimindlné
ladénych surovych scén, coz bylo piizviska, kterymi byl v minulosti povéstny jiz zmirovany
fotograf Weegee, tak i Baltrop byl témef posedly nutkdnim vidét misto ¢inu jako jeden z
prvnich. Osvojil si proto mimo jiné i Weegeeho oblibu odposlouchdni policejnich vysilacek
a diky tomu dasto do lodénic dorazil dfive nez sama policie. Pro $mirovaci uéely si pro
zménu Baltrop sestrojil specidlni postroj, ktery mu dovolil, podobné jako horolezcim, se
zavésit za okny polorozbofenych budov a sledovat tak nikym nezpozorovén s fotoaparitem
v ruce intimni déje, které se odehrdvaly uvnitt (Crimp, 2008)''¢. Poté, co v puli 80. let v
New Yorku naplno propukla pandemie onemocnéni AIDS, byly ruiny lodénic Pierce,
jakozto jeden z pfedpoklddanych zdroji ndkazy, srovndny se zemi a tim skondil i Baltroptv
dokumentédrni cyklus.

Fotografie Baltropa nebyly za jeho Zivota pro svou kontroverzni explicitnost nikde
vystavovdny a svétlo svéta v prostorich vystavnich galerii spatfily az v neddvné dobé¢, kdy se
zésluhou zvyseného zdjmi kunhistorikl o jeho tvorbu, zaéinaji objevovat razné publikace
(Baltrop, 2012)'"7 soubornym zptsobem pokryvajici jeho fotografickou tvorbu a kde

Baltropova série ,,The Pierce zastav4 klicovou roli.

116 CRIMP, Douglas. Douglas Crimp on Alvin Baltrop. New York: Artforum Inc, 2008, 46(6): 269.
Dostupné také z: hetp://search.proquest.com/d ocview /21434195 52accountid=17203

"7BALTROP, A. 2012.Alvin Baltrop: Dreams into Glass. Houston, TX: Contemporary Arts Museum.
ISBN 9781933619392.
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Lodénice Pierce se staly objektem zdjmu i dalSich americkych fotografti - napiiklad
Leonarda Finka (*1930), jenz zde spolu se svymi priteli fotografoval a zachycoval Zivot
tamni gay komunity (Fink, 2014)''8. Mezi Finkovymi snimky lze najit i nékolik intimnich
z4dbéra, které pro zajimavost uvddim v obrazové priloze vedle Baltropovych fotografii.

Smirovéni sexu mezi gayi se v 90. letech vénoval také americky fotograf Christopher
Russell (*1974). Jeho projekt ,Landscape® z roku 1996 (Russell, 2007)'"> md podobné
tematické vyznéni jako préce jiz zminovaného Kohei Yoshiyukiho. Stejné jako on si Russell
zacilil na subkulturu voyeurd, ktefi se schézeli v parku a masturbovali tam pfi okukovani
sexudlnich aktivic homosexudld. Autor se mezi né dokdzal infiltrovat a rukou v kapse
pfedstiral onanii, aby zamaskoval levny kapesni apardt, kterym intimni styky gaya skryté
fotografoval '*°.

Stejné téma zpracoval v barevném provedeni v roce 2011 dal$i americky fotograf
Chad States (*1975), kdyz rovnéz $miroval v parcich a zalesnénych porostech napfi¢
Spojenymi stity komunitu gayt, ktefi se zde odddvali télesné lisce. Ve Statesové projektu
,Cruising” (States, 2011)'?! z roku 2011 jsou fotografie, v rdmci kterych autor sexudlni
explicitni vyjevy ne$pehuje z tak bezprostiedni vzddlenosti, jako to ¢inil vyse zminovany
Russel v projektu Landscape. States gaye misto toho voyeuristicky sleduje zpovzdali, coz
¢ini jeho fotografie tajemnéjsi, protoze postavy sexujicich homosexudlti States édsteéné
zakryvd rdmujicimi prihledy skrze zmét vétvi stromit a kfovi. Touto kompozi¢ni strategii
skladby obrazu autor svym fotografii soucasné proputjcuje jakési romantizujici symbolické
pfipodobnéni o splynuti hfi$né Zivocisné vasné lidi, kterou s diskrétnim tichem pohlcuje

. v/ . . [ Vv I3 , v .
organismus prirody. Na souboru ,Cruising” je rovnéz zajimavé to, Ze zde nalezneme i
y

U8 FINK, Leonard, Thomas SCHOENBERGER (ed.), Rich WANDEL (ed.) a Kate, WHITEBRAED (ed.).
Leonard Fink: Photographing the Gay Culture and New Yorks Waterfront. Biel - Bienne: Edition
Clandestin, 2014.ISBN 9783905297461.

" RUSSELL, Christopher,. 2007. Landscape. Los Angeles: Kolapsomal Press. ISBN 9781590051863.

120 Tamtéz.

2l STATES, Chad., Gordon Brent INGRAM (ed.) a Alec SOTH (ed.). Cruising. Brooklyn: PowerHouse
Books, 2011.ISBN 9781576875834.
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nékteré zdbéry osamélych muza, ktefi sem v roli voyeurti chodi do daného lesiku a kochaji
se zde vyhledy na mistni ,,divocinu®.

States pii tvorbé svého souboru pofidil tisice snimka a stal se po nékolika mésicich
podobné jako Kohei Yoshiyuki takika antropologickym znalcem, co se tyc¢e fungovéni gay
komunity pfiznivctl anonymniho sexu. Naudil se rozezndvat jejich kédovou fe¢ a gesta,
kterymi si dévali znameni, osvojil si uméni je stopovat a pfistihnout je tak svym
fotoapardtem pfi ,¢inu®. States dokonce Sokuje i pfizndnim, Ze nékdy, kdyz se mu nedafilo
v parcich narazit na zidné sexuchtivé muze nebo voyeury, tak pouzival sim sebe jako
ndvnadu, aby je k sobé pfivédbil (Frank, 2011)'?%. Pocinal si tak taktka jako lovec-voyeur a
lovec voyeurt vjedné osobé, coz celému projektu dévd bizarni nddech, ktery md i
Yoshiyukitv , The Park®, protoze i tam se jeho autor choval jako voyeur a snazil se naoko
zallenit do komunity lidi, jejichZ jedndni chtél zaznamenat.

Nezévazny sex dokumentoval v undergroundovém prostiedi newyorské cvrti East
Village dokumentoval Ameri¢an Stephen Barker (*1956) v 90. letech, kdyz tam
fotografoval noéni bary, newyorské kluby a mista, kde se schdzeli lidé vyhleddvajici
jednordzovy sex. Jeho dernobily projekt ,Nightswiming® (Barker, 1999)'* je temnou
voyeuristickou sondou do vod pokoutni sexuality ZivoliSné zahalené noci a zbavené
jakykoliv hlubokych citl. Silné zaSumény obraz a podexponovand tonalita propujéujf
Barkerovym snimkam velice silnou expresivitu.

V zimé v 90. letech v New Yorku fotogratka Marry Alpern (*1955) snimala ze svého
apartmdnu na Wall Street okno night clubu, ktery byl na protéjsi strané ulice. Potidila
voyeuristické zdbéry plné sexudlné explicitniho materidlu. Smiricky niddech téchto snimki
ze souboru nazvaného piizna¢éné ,Dirty Windows (Alpern, 1995)'*, umocnuje okenni

ram, ktery napovidd, ze fotografované osoby nemély zidné tuseni, ze je autorka z dilky

'22 FRANK, Alex. 2011.Interview: Photographer Chad States on Cruising [online]. The Fader [cit. 2015-05-
06]. Dostupné také z: heep://www.thefader.com/2011/12/16/interview-photographer-chad-states-on-
cruising

2 BARKER, Stephen. Nightswimming. Santa Fe: Twin Palms, 1999.ISBN 0944092551.

124 ATPERN, Merry. Dirty Windows. Ziirich: Scalo, 1995.ISBN 9781881616580.
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skryté zachycuje skrze vykonny teleobjektiv. Konstelace toho fotografického procesu
evokuje atmosféru slavného Hitchockova filmu ,,Okno do dvora® z roku 1954, jehoz hlavni
protagonista-fotograf byl posedly pozorovanim oken svych sousedd s tim rozdilem, Alpern
v okné zfela az pornografické vyjevy.

Spanélsky fotograf Fosi Vegue navizal v prvni poloviné druhé dekddy nového
milénia, at uz védomé nebo nevédomé, na projektovy ndpad z ,Dirty Window® od Marry
Alpern a rozhodl se $mirovat fotoapardtem okno prostitutky, kterd méla sviij apartmédn na
protéj$i strané ulice. V' rdmci vytvdfeni svého projektu nazvaného XY XX* (Vegue,
2014)'* nekolik tydnd Vegue pomoci silného teleobjektivu dokumentoval profesiondlni
sexudlni orgie. Vegue se na rozdil od Alpern nicméné nespojil jen s kompozi¢né statickymi
zébéry jedno okna do mikrosvéta prodejného sexu, ale sviij soubor pojal vytvarnéj$im
zplisobem. Autor naplno vyuzil benefitu, ktery dnes poskytuje digitdlni fotografickd
technika a své voyeuristické svédectvi pfedklddd v barevném poddni. Soucasné¢ Fosi Vegue
vizudlni podobu projektu stézejni mérou postavil na masivni devalvaci obrazu fotografie
vyskytem digitdlntho Sumu, jehoZ pfitomnosti se dnes naprostd vétsina fotograft chee spise
vyhnout. Zisluhou toho vypadaji voyeurské vyjevy Vegueho téméf jako impresionistické
obrazy, které zobrazeny sexudlné explicitni obsah transponuji do jiné dimenze; do dimenze
sexu, kterd je zahalend mimikrami tajemstvi, distingované tajici identitu aktéri (podobné
jako napiiklad dynamicky abstrahujici obrazy od Francise Bacona) sexudlnich radovanek do
misty neurc¢ité hmoty obrazu utdpéjici se v plenéru intimné vyzyvavé hii$nosti zakédované v
hivu démonicky pekelné smésice hofe¢naté vypointované vasné. Autor nds svymi
fotografiemi nejenze jednozna¢né stavi do pozice voyeurt, ale zdroven ndm vysild tézavou
reflexi, pro¢ intimni déje, které mély byt pied okolnim svétem skryté, jsou preci jenom
odkryté nabidnuty k pozorovani tfeba tim, ze okno bytu ndjemné kurtizdny nemélo ziclony
a zdvés vzdy nezlstal Uplné zatazeny. Proto je soused (¢i kdokoliv jiny), jemuz se pres ulici
den co den nabizi pohled na intimni radovdnky, nucen¢ stavén do dilematické situace, kdy

bud pfed timto dénim zavie odi anebo se stane tichym divikem, pozorovatelem a soucasné

125 VEGUE, Fosi. 2014.XY XX. Madrid: F. Vergue. ISBN 9788461703166.
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voyeurem zdroven. Do stejné pozice Vegue podle mého ndzoru stavi i divdky, ktefi budou
hledét na jeho fotografie z cyklu , XY XX.”

Vyznamny prispévek ke svétové voyeuristické fotografii predstavuje tvorba ceského
svérizné podivinského fotografa a malife Miroslava Tichého (*1926-2011). Tichy
pochdzejici z rodiny krejc¢iho, ktery vlastnil domek Kyjové na Moravé, mél jiz za svého
mladi problémy s konflikty s autoritami, coz uz se napftiklad projevilo béhem jeho vojenské
sluzby v 40. letech, kde byl dokonce na ¢as umistén do armddniho krimindlu a jeho
chovéni uz tehdy vykazovalo pfitomnost jeho problémové psychiky. V letech 1945-1948
studoval malbu na prazské Akademii vytvarného umeéni, avsak po komunistickém pfevratu
vroce 1948 tato studia Tichy ukonéil. V té dobé prosel nékolika psychickymi kolapsy
(Budick, 2010)'*® a z dosud nezndmych davodu (patrné z ideovych, vyplyvajici z jeho
odporu ke komunismu a zjeho podivného chovdni na vefejnosti) dostal trest odnéti
svobody na 1 rok (Sanguinetti, 2011). Pied krimindlem jej po 6 mésicich pobytu ve vazbé
vysvobodila jeho matka, kterd s pomoci advokdta nechala Tichého odvézt do psychiatrické
lé¢ebny v Opave, kde byl Tichy v 50. letech lécen nékolik let (Miroslav Tichy, 2001).'%” Po
propusténi z lé¢ebny Tichy doma vénoval malbé. K fotografii se Tichy dostal na konci 50.
let, kdy si improvizovany zptisobem opravil otctiv rozbity apardt a pofizoval v okoli Kyjova
melancholicky zabarvené snimky krajin a zdroven stupiioval své podivinské jedndni a odpor
ke komunistickym autoritdm, coz vedlo k jeho casté perzekuci ze strany policie i Gfadt
(Rosenberg, 2010). Na konci 60. let Tichy kon¢i s malbou a zaéind vyhradné fotografovat
svlyj stézejni objekt svého zdjmu a to byly mladé Zeny, které Tichy s potéchou $miroval na
ulicich Kyjova, na centrdlnim ndmésti, na autobusovych zastdvkich a predevsim na

mistnim koupaliSti, kde v letnich mésicich Tichy ¢thal na poloobnazené Zeny v plavkdch

126 BUDICK, Ariella. Ragged voyeur with a poet's eye. Financial Times. London, 2010.ISSN 03071766.
Dostupné také z: http://search.proquest.com/d ocview /25022837 3?2accountid=17203

' Tam Tichého shodou okolnosti 1&il coby psychiatr i stryc Romana Bauxmana, ktery pozdéji Tichého
fotografickou tvorbu poprvé piedstavil v zahrani¢i. Miroslav Tichy. Wikipedia: the free encyclopedia
[online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2015-05-11]. Dostupné z:
htep://cs.wikipedia.org/wiki/Miroslav_Tich% C3%BD
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skoro kazdy den (Pitman, 2006)'*%. Na fotografiich Tichého u kyjovského koupalisté je
zajimavé, ze vétsina jeho fotografii Zen, které zde potidil, byla pofizena skrze plot a z mist
mimo koupaci aredl, coz md jednu prozaickou pfi¢inu a tim byl velice zanedbany zevnéjsek
Tichého'? a predevsim povést podivinského S$mirdka, diky ¢emuz mu byl ze strany
provozovatelit koupali$té permanentné zakdzdn vstup do aredlu'>.

Z nezndmych duvoda si Tichy stanovil sdm pro sebe jakousi ,pracovni normu's’,
v rdmci které musel kazdy den pii svém voyeuristickém sledovéni Zen nafotografovat 3 role
svitkového filmu, ktery si pro tsporu ndkladii pulil ve dvi, coz pfedstavovalo exponovat
téméf 100 snimk denné. V té dobé si Tichy rovnéz sobsesivni posedlosti vyrdbél
podomidcku bizarni modifikace rozbitych fotoapariti (nejéastéji to byly ruské aparity
znacky Kiev), pro které si napiiklad zhotovoval objektivy z rolek od toaletniho papiru a
¢ocky do nich si ruéné vybrusoval z déeskych bryli ¢i desek plexiskla (Jones, 2008) 132

Prévé tyto obskurné vypadajici apardty byly pro Tichého voyeuristickou tvorbu
kliové. Jednak produkovaly po technické strince mizerné vyvedené fotografie, které
disponovaly vyrazné snizenou ostrosti, vinétaci i poskozenou emulzi filmu, coz jsou
devalvujici atributy, které Tichého snimkum daly charakeeristicky rukopis. Tichy sim

astecné znehodnocenou kvalitu svych fotografii povazoval za cnost a odtivodnoval tak

'8 PITMAN, Joanna. The Ladies and the Tramp. London: The Times, 2006.ISSN 01400460. Dostupné
také z: hetp://search.proquest.com/docview/3195179912accountid=17203

12 Miroslav Tichy se nemyl, neholil se, nestithal si vlasy a nosil jen jeden odév. (Miroslav Tichy, 2001)

OPITMAN, Joanna. The Ladies and the Tramp. London: The Times, 2006.ISSN 01400460. Dostupné
také z: http://search.proquest.com/docview/319517991?accountid=17203

3! Na zdkladé stejné normy se pak Tichy i pozdéji rozhodl skoncovat s fotografovanim: ,J4 jsem mél normu:
tolik a tolik udéldm snimka za den, tolik a tolik udéldm snimkd za pét rokd, a kdyz jsem to udélal, tak
jsem s tim skondil.“ (Buxbaum, 2006)

32 JONES, Ronald. 2008. Julia Margaret Cameron and Miroslav Tichy. Artforum international. New York:
Artforum Inc, 46(9): 398. Dostupné také z:
htep://search.proquest.com/docview/2143368662accountid=17203
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pozdéji i uspéch svych fotografii v uméleckém svété.'*Dalsi rozmér Tichého bizarné
vypadajicich apardtt, bylo jejich voyeuristické kryti, protoze Zeny, kdyz zjistily, Ze je Tichy
$miruje, si myslely, Ze je to jen podivinsky voyeur a neskodny bldzen, ktery se za fotografa
jen vyddva a nenapadlo je, ze by ta ,véc, kterou Tichy drzel v rukou, mohla ve skute¢nosti
néjaké fotografie poridit. Sdm Tichy se drzel pfi fotografickém $mirovani Zen osvédéené
strategie, kterd vyplyvala ze schovédni fotoaparitu pod jeho zapdchajici rozedrany svetr a ve
spravném momentu tento zamaskovany fotoapardt blesku rychle vytasit od boku, zamifit
s nim a rychle stisknout spoust!**.

Voyeurské fotografie Tichého Zeny zachycuji ne zfidkakdy v kompozicich, které
maji fetiSizujici charakter, protoze ukazuji napiiklad jen fragmenty Zenského téla, kterymi
byly napiiklad zdbéry nohou, hyzdi & trupu. Fotografie celych postav Zen zabiraji ve
voyeurské sbirce tisici Tichého fotografii spiSe tu mensi ¢dst. Dal$i pozndvaci prvek
autorovych snimki je element tajného sledovéni, protoze Zeny jsou na Tichého snimcich
zachyceny v polohdch, ze kterych je patrné, Ze o $mirovéni a fotografovini nevédély, coz
ptedev$im doklddd pohled na Tichého fotografie z prostoru kyjovského koupalisté, jejichz
voyeuristickd povaha v autorové tvorbé vyznivd nejvice explicitné ve spojeni s motivem
sexudlné motivovaného $mirovéni (vedle Tichého fotografii televizni obrazovky, na kterych
fotografoval zdbéry nahych Zen z erotickych film®). Dal$im prvkem, ktery na Tichého
fotografii vzbuzuje pocit voyeurského sledovani, je element &dstetné neostrosti obrazu.
Zejména zde mdm na mysli casty vyskyt pohybové neostrosti, ktery vyvoldvd expresivni
dojem, Ze autor snimek pofidil rychle, Zivelné, plny rozruSeni z uzfenych vnadi Zenskych
tél i ze strachu, ze bude spatfen a promeskd tak okamzik k zachyceni vyjevu, ktery pfitdhl
jeho voyeurskou pozornost. Je tieba dodat, Ze Tichy neSmiroval jen samotné Zeny. Pii

reSer$nim  prochdzeni stovek jeho fotografii jsem kupfikladu narazil i na voyeursky zdbér

193 To déld tu poésii, tu malifskou kvalitu. Filosofie mysli abstraktné, ale fotografie je néco konkrétnibo, to je viem.
Oko, to, co vidis. To musis mit v proni tadé Spatny aparit! Jestli chees byt slavny, musis néco délat tak blbé, Ze
tak blbé to na svété nikdo neudéld! Ne tak pékné, krdsné vypiplany, to nikoho nezajimd.“ (Buxbaum, 2006)

3 Timto zptsobem Tichy podle svych slov byl schopen ,zrefit i viastovku v letu. (Buxbaum, 2006)

71



vésnivé se libajici dvojice milencti'®, coz mi napfiklad pfipomind nékteré snimky
$mirujicich fotografti z Japonska, které jsem zminoval vyse!3¢.

Pravdivosti teze, Ze chovdni a jedndni fotografa Miroslava Tichého na vefejnosti
mélo velmi blizko ke klinické definici voyeurismu jakozto sexudlni tchylky (Weiss,
2002)'%7, napovidd fada faktort.. Tichy napiiklad nikdy nemél Zddnou partnerku, s Zenami
nevedl ani zddny intimni Zivot a ani neusiloval s nimi navazovat intimni kontakty (Miroslav
Tichy, 2001)'%®%, protoze Tichého t&ilo se na zZeny jen divat; rdd na né tieba ¢ihal ukryty ve
kiovi'®; a nad pofizenymi fotografiemi Zen doma masturboval. (Sanguinetti, 2011)'¥ a
(Sanguinetti, 2012) 4.

Viechny  tyto  skuteCnosti opravdu napovidaji, Ze Tichy predstavuje
plnohodnotného voyeura, coz muize vrhat stin na opravdovou povahu jeho motivace

pofizovat tak obrovskd kvanta fotografif. Tim chci naznadit, ze skutecny rozmér umélecké

1% Viz fotografie v obrazové piiloze pod oznatenim Cit.5.M.T.1.

1% Tkko Kagari a Kohei Yoshiyuki

57 Voyerismus patii mezi sexudini vichylky. Varuseni je dosahovdno sledovinim intimnibo pocindni nic netusicich

anonymnich objektii (svlékajicich se Zen, soulozicich pdri, koukdnim pod sukné, do vystiihiy). Voyeur je tedy
lovek, ktery rdd smiruje. Deviaci se tato vichylka stdvd tehdy, kdy je preferovanou aktivitou k dosahovdni
varusent, tedy kdyz je uprednostiiovdna i pred normdlnim zpiisobem uspokojeni a pred partnerskymi sexudlnimi
aktivitami.“ (Weiss, 2002)

38 Zena Jje pro mé motiv. Nic jiného mé nezajimd. Se Zenami jsem se nespustil. I kdyz vidim Zenu, kterd se mi libi

— a moznd bych se mobl pokusit o néjaky kontakr— wvédomim si, Ze mé to viastné nezajimd. Namisto toho si

vezmu tuzku a nakreslim ji. Erotika, to je stejné jenom sen. Svét, to je jenom zddni, ro je nase iluze.; Miroslav

Tichy. 2001-. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation [cit.

2015-05-11]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Miroslav_Tich% C3%BD

1% Podle nékterych pamétnic z Kyjova, na né Tichy ¢asto napiiklad v okoli koupalidté nahle vyskocil z kiovi a
fotografoval je. Osobni rozhovor s fotografem a studentem Institutu tvarci fotografie Martinem Holikem,
ktery tato svédectvi v Kyjové osobné slysel. Olomouc, 8.5.2015.

0 SANGUINETT]I, Gianfranco. Miroslav Tichy: Podoby pravdy / Les formes du vrai. Prague: KANT,
2011.ISBN 9788074370380.

I SANGUINETTI, Gianfranco. Gianfranco Sanguinetti on Miroslav Tichy [online]. Not Bored! Journal:
Notbored.org, 2012 [cit. 2015-05-06]. Dostupné také z: http://www.notbored.org/tichy.html
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tvirdi motivace Tichého, muze byt vzhledem k mozné existenci jeho voyeuristické sexudlni
deviace mensi, nez jaky mu pfisuzuji obdivovatelé Tichého dila.

Klicovou ulohu na objeveni fotografického dila Miroslava Tichého, ktery
fotografovani Uplné zanechal na pocitku 90. let, md jeho dlouholety soused, psychiatr a v
posledni fadé umélec Roman Bauxman. Ten, kdyZ se vritil do Kyjova ze své emigrace
ve SV}’Icarsku, Tichého navstivil a v$imnul si jeho fotografii, které nechdval Tichy v nuzné

2

zanedbaném stavu'#? se vélet na podlaze. Podle svych slov byl $okovdn a rozhodl se jich
zachrdnit, co nejvétsi mnozstvi'*. Poté Bauxman se cilevédomou formou'* rozhodl aktivné
v zahrani¢i propagovat Miroslava Tichého a po né¢kolika letech nakonec ve své ¢innosti
uspél, kdyz se Tichého fotografie objevily zdsluhou svétozndmého kurdtora Haralda
Szeemanna v rdmci samostatné vystavy na Biendle v Seville ve Spanélsku v roce 2004 a
setkaly se tam s velkym zdjmem (Rosenberg, 2010)'%°. Poté ndsledovaly dalsi velké vystavy
v zahrani¢i (napfiklad v Kunsthaus v Curychu, 2005) i v tuzemsku (napiiklad v Domé
uméni mésta Brna v roce 2006) a pomyslného vrcholu dosihla reputace fotografického dila
Miroslava Tichého v momenté, kdyz v roce 2005 obdrzel Tichy ocenéni Objev roku na
prestiznim fotografickém festivalu v Arles (Miroslav Tichy, 2001)'. Je nutné dodat, Ze sdm
Tichy sk témto vystavdm spiSe pohrdavé a ziskanou sldvu zcela ignoroval v pfitmi svého
kyjovského domku. Pozdéji se dokonce rozkmotfil se samotnym Bauxmanem, kterého

Tichy obvinil z toho, Ze vyse uvedené vystavy usporddal bez jeho svoleni a ze mu vzal kromé

"2 Mnoho Tichého fotografii neslo stopy fyzického poniceni — napiiklad byly ohlodané od mysi ¢i polité
kévou nebo je napadla plisent (Pitman, 2006).

43 Roman Bauxman vyznamnou ¢&st Tichého fotografii pfijal do svého vlastnicevi.

144 Podle nékterych zdroji si Bauxman po¢inal pii propagaci Tichého fotografii a7 agresivnim zpisobem.
(Budick, 2010)

14 ROSENBERG, Karen. An Ogling Subversive With a Homemade Camera. New York Times. Late Edition
(East Coast). New York, 2010.ISSN 03624331. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/4343043612accountid=17203

146 Miroslav Tichy. 2001-. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation [cit. 2015-05-11]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/ Miroslav_Tich%C3%BD
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jeho fotografii také nékteré jeho fotoapardty.'®” V soucasnosti Buxbaum vede vleklé soudni
spory s Tichého byvalou sousedkou Janou Hebnarovou, kterd se po Tichého smrti stala
majitelkou jeho autorskych prév. (Snidl, 2012)'48

Na zdvér je tfeba fici, ze kvalita Tichého voyeurskych fotografii osciluje mezi
kategorii bezcennych momentek a z hlediska trhu vysoce cenénych uméleckych kust, a
proto je z hlediska kunsthistorikti globdlni pohled na Tichého dilo vnimdn jako

kontroverzni téma. Jedna skupina znalcti fotografie Tichého tvorbu ho oslavuje!*

a
pfisuzuje Tichého snimk® na uméleckém trhu hodnotu v fidech tisica EUR, zatimco
druzi®® povazuji fenomén ,Tichy“ za spie spekulativné nafouknutou bublinu, u které

hrozi, Ze v dohledné budoucnosti splaskne. Z pohledu soudasnosti je tieba dodat, zZe

soucasny vyvoj cen Tichého fotografii md vytrvale sestupny trend"' a dnes se jeho

" Tamtéz.

148 SNDL, Vladimir. Spor o milionové fotografie umélce, jenz nestdl o penize [online]. Ihned.cz: Economia,
2012 [cit. 2015-05-10]. Dostupné také z: http://archiv.ihned.cz/c1-57642040-spor-o-milion ove-
fotografie-umelce-jenz-nestal-o-penize

' Napfiklad svétové prosluly kuritor fotografie Harald Szeemann

130 Kuptikladu Vladimir Birgus se o Tichého tvorbé v dobé (rok 2006), kdy Tichého tvorba byla centru
svétové pozornosti, vyjadiil takto: ,Jfsem trochu na rozpacich, i v Arles jsem slysel ndzory, Ze je to piiklad
dokonale zvlddnuté kurdtorské manipulace, kterd vyznam amatérského autora z Kyjova, forografujiciho
primitivnimi apardty divky na koupalisti nebo pii nakupovini, preceriuje. Druzi jej obdivuji jako spontdnni,
uzasny objev. Pomdhal v tom i Harald Szeemann, jeden z nejvyznamnéisich svérovych kurdtorii uméni,
vystavoval ho v Seville. Samoziejmé zndme obrovské objevy, kviili kterym se musela prepisovar historie
Jotografie. Kdyz se v Sedesdtych letech minulého stoleti objevil Jacques-Henri Lartigue, musel se pozménit
zaldtek Zivé fotografie: nejprogresivnéisi autor zaldtku dvacitého stoleti uz nebyl Atget. Nejsem si ale jist, jestli
Je pripad rozostienych nevyretusovanych snimkii od Miroslava Tichého ten, kvili némuz se bude ménit bistorie
Ceské forografie. Miroslav Tichy. 2001-. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation [cit. 2015-05-11]. Dostupné z:
htep://cs.wikipedia.org/wiki/Miroslav_Tich% C3%BD

5! Tth je v soucasnosti zaplaven tisici Tichého fotografif a emise dalsich jeho snimkii stile pokratuje a

dokonce se na burzdch za¢inaji objevovat také Tichého falzifikdty. Viechny tyto faktory pak logicky i
z ekonomického hlediska vedou k poklesu cen dél kyjovského voyeura.
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fotografie daji schnat vaukcich za ceny v fidek jednotek tisici korun'?, coz mize

potvrzovat teze kunsthistorikl, ktefi se k vyznamu a hodnoté jeho tvorby stavi skeptickym

zpusobem.

152 ig napiiklad internetovy aukéni web Pragueauctions.com, kde cena fotografii Miroslava Tichého vétinou
nedokdze presdhnout &stku 10 000 korun: http://www.pragueauctions.com/aukce/ kalendar/miroslav-

tichy/?sekce=119 &autor=&hilights=0
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Kohei Yoshiyuki, Z cyklu ,The Park®, 1973-1979.
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Ikko Kagari a ukazky jeho ryze voyeuristickych fotografii z 80. a 90. let.
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Alvin Baltrop, Z cyklu , The Piers®, 1975-1986.




Obrazova priloha: 5. Tajné Smirovani sexualné explicitniho
obsahu

LeonardFink

Ukazky fotografii Leonarda Finka z prostfedi dokd ,The Pierce®, které tam vytvofil v rozmezi let
1976-1980.
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Christopher Russell, Z cyklu ,Landscape®,
1996.
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Stephen Barker, Z cyklu ,Nightswiming®, ca.
1990s-1999.

11



Obrazova priloha: 5. Tajné Smirovani sexualné explicitniho
obsahu
Merry Alpern

Marry Alpern, Z cyklu ,Dirty Windows®, 1993-94.
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Fosi Vegue, Z cyklu Xy Xx*, 2010-2014.
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Fosi Vegue, Z cyklu Xy Xx“, 2010-2014.
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Ukazky voyeurskych fotografii Miroslava
Tichého, které pofidil od konce 60. let do za-
¢atku 90. let. 20. stoleti.
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Ukazky voyeurskych fotografii Miroslava
Tichého, které pofidil od konce 60. let do za-
Catku 90. let. 20. stoleti.
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6. Fotograf jako svédek intimnosti

Do této kapitoly jsem zafadil fotografy, jejichz dilo zprostfedkovivd divdkovi
intimni vyjevy a diky tomu jej svym zplsobem stavi do role pfihlizejictho voyeura. Pravé
tento myslenkovy Uzus je pro pochopeni obsahu a ¢clenéni této kapitoly dulezity, protoze
zénr intimni fotografie nelze obecné povazovat za primdrné voyeuristicky, jako tomu bylo u
pfedeslé kapitoly, ve které jsem uvedl fotografy, ktefi bez védomi fotografovanych osob
skryté dokumentovali sexudlné explicitni obsah.

Tato kapitola zabird v moji bakalaiské prici nejvétsi prostor, coz je dusledek fakta,
ze skupina fotografi, ktefi zachycovali intimnosti, je velice obsirnd. Proto jsem se uvedenou
skupinu autort pokusil roztiidit do nékolika skupin dle nékolika kritérii. Za prvni
kritérium jsem zvolil misto, kde se fotograf stal svédkem intimnosti. Zjistil jsem, ze mnoho
fotografii se k zachyceni intimnich vyjevii dostala v prostfedi noc¢nich podniki, ve kterych
lidé pod rouskou noci, ztrity studu ¢i zvySené mife exhibicionismu umoznili fotografovi
sledovat své intimni jedndni (viz subkapitola 6.1. Intimni sonda do svéta no¢nich podniku).

Za dal$im kategorizacni faktor jsem si v rdmci této kapitoly urcil samotnou roli
fotografa, zpoza které se mu intimni chovdni lidi podafilo sledovat. Zjistil jsem, ze
fotografové kromé role neztcastnéného pozorovatele se k intimnimu obsahu dostali také
coby ¢lenové dokumentované komunity, zdsluhou éehoz si ziskali davéru fotografovanych
osob, které jim dovolily dokumentovat jejich intimno (viz subkapitola 6.2 Fotograf jako
souddst dokumentované komunity).

Dile jsem zjistil, Ze fada autort intimni obsah fotografii pofidila z pozice
spoluaktéri intimniho déje a vytvofené snimky pojali jako dokumentatni médium jejich
prozitkd (viz subkapitola 6.3 Fotograf jako spoluaktér intimniho d¢je).

Do posledni podkapitoly ,,6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu® jsem zafadil tviirce,
ktefi fotografovali pfimo sexudlni aktivity nebo intimni chovéni lidi, jez jsem podle jeho
explicitnosti ¢i déjistém mista kde se jedndni osob odehravalo, jsem nezafadil do prvni

subkapitoly.
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Rada fotografickych sérii vsobé implikuje najednou nékolik vyse uvedenych
kategoriza¢nich faktord, a proto nelze brit fazeni autort do vytyéenych skupin prilis
dogmaticky, protoze fotografie jako umélecké a dokumentaéni médium vyzaduje také
individudlni pfistup ve své interpretaci. Snazil jsem se tento aspekt pifi tvorbé své price

v maximaln{ mife zohlednit.

6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podniki

Na fotografii co by intimni sondu prostfedi noc¢nich podnikt, muzeme pohlizet
zpoza nékolik rovin pohledu. Predné je tieba upfesnit, co vSechno muizeme fadit do
kategorie no¢nich podniki. V prvé fadé jsou to nevéstince, alias mista kam lidé mifi si
uzivat prodejného sexu. Dalsi skupinou noéni bary, kde probihaji eroticky ladéné
vystoupeni zahrnujici napiiklad striptyz nebo popiipadé tzv. peepshow!**. Za noé¢ni podnik
lze povazovat také nocni bary a tane¢ni kluby, kde ndvstévnici i protagonisté casto pod
vlivem euforie, alkoholu ¢ jinych omamnych litek odhazuji stud a zdbrany a ddvajf
moznost zachytit jejich intimni jedndni pfed okolni vefejnosti, potazmo fotografem jako
pozorovatelem déje.

Historie pokusti formou fotografii dit divikovi nahlédnout do prostiedi erotickych
podniki sahd do prvni poloviny 20. stoleti. Uz pfedtim prostiedi vefejnych domi
zobrazovali ve svych dilech na sklonku 19. stoleti bohémsti umélci a malifi viz napiiklad
Henri de Toulouse-Lautrec ¢i Edgar Degas, které zminuji ve druhé kapitole této price.

Pokusy fotografovat no¢ni podniky byly zpoddtku limitovany predevsim technickou
strinkou fotografického procesu, protoze historické apardty byly robustnich rozméra a
vyzadovaly diky nutnosti uzivdni del$ich expozi¢nich ¢cast pouziti stativu, coz
znemoznovalo moznost pofizovat autentické momentky vérnym zplisobem mapujici

prostiedi Sirokou vefejnosti tabuizovanych podnikil.

133 Peepshow je individudlni erotické pfedstavent, keeré sleduje zdkaznik v uzaviené kabince vétinou skrze

okno nebo kukitko ve sténé.
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Z prvni z hodnotnych svédectvi dokumentujici aktéry nestarstho femesla na svété,
byly portréty prostitutek ze Storyville, coz byla nechvalné prosluld ¢tvrt v americkém New
Orleansu, které pied vefejnosti utajené pofizoval fotograf Ernest J. Bellocq okolo roku
1912. Ernest ]. Bellocq (*1873 - 1948 / USA) fotografoval portréty prostitutek, které
vétsinou patfily do okruhu jeho ptitel. Bellocquovi pfistup do prostor vefejnych domu
umoznoval jeho komicky maly vzrast, diky némuz jej kurtizdny braly jako neskodného
kamardida a ochotné mu proto zapdzovaly. I piesto uvedeny stupen davéry je
z dochovanych fotografii patrné, Ze si fada fotografovanych prostitutek snazila chranit svou
identitu, ¢emuz napfiklad napovidaji snimky, na kterych maji portrétované zeny masky,
nebo jim fotograf vyskrdbal na sklenéném negativu tu oblast, na které jim bylo vidét do
obli¢eje.

Bellocqovy fotografie nelze brit jako primdrné voyeuristické, protoze jde o
aranzované fotografie a Zeny dobfe védély, Ze je autor snimka fotografuje. Na druhou
stranu je mozné jeho fotografie vnimat jako dokument, ktery imagindrné zprostiedkovavd
pohled na prodejné Zeny a mista nevéstincl i pro ty divdky, keefi by jinak nikdy neméli
odvahu do bordeli zavitat. Prostitutky divakim Bellocq tedy ukazuje z Ghlu pohledu jejich
zékaznika. A privé v tomto aspektu je mozné spatfit jemné voyeuristickou snahu divika
fotografii zasvétit do atmosféry intimna dobové pranyfovanych nevéstinci.

Slovo imagindrné, které jsem uzil vyse, jsem zvolil zdmérné, protoze Bellocqovy
snimky autor pofizoval jen pro svou potéchu a svétlo svéta spatfily az v 60. letech, kdy je
ddvno po autorové smrti objevil (respektive jejich sklenéné negativy) na padé zaprdsené
jeho bratr Leo Bellocq, ktery byl jezuitskym knézem (Rose, 2002)'%%. Pozdéji zdsluhou
fotografa slavného fotografa Lee Frielandera a kurdtora Johna Szarkowského byly

Bellocquovi portréty prostitutek vefejné vystavené a knizné publikované a zpusobily na

> ROSE, Rex. 2002. The Last Days of Ernest J. Bellocq. ROSE, Rex. Exquisite Corpse - A Journal of Letters
and Life [online]. USA [cit. 2015-05-05]. Dostupné z:

htep://www.corpse.org/archives/issue_10/gallery/bellocq/
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umélecké scéné senzaci pro svou nadéasovost (Bellocq, 1970)'°°. Vyjimecnost a modernost
Bellocqovych fotografii vyplyvd z obskurné prazvld$tni atmosféry, kterd zifady jeho
fotografii piimo sdld (v mife prazvldstni poetiky jeho snimky pfipominaji n¢které fotografie
Diane Arbus, kterd rovnéz fotografovala osoby na okraji spole¢nosti) a z faktu, Ze tehdejsi
dobé¢, kdy doznivalo dogmatické puritdnstvi viktoridnsky ladéné spole¢nosti, bylo nesmirné
odvézné portrétovat sexudlni pracovnice, které se tehdy ze sociologického hlediska
pohybovaly na samém dné spolecenského ohodnoceni.

Jen pir let po Bellocqovi na druhé strané ocednu fotografoval prostitutky a praceli
vefejnych domu pafizsky fotograf Eugene Atget (*1857-1927), ktery snimal zdkouti Parize
a jeji obyvatele od konce 70. let devatendctého stoleti.

Mezi jeho vice nez 8 000 negativy mizeme najit nekteré snimky zobrazujici stojici
prostitutky pfed pracelimi zndmych patizskych nevéstinct, jejichz doba vzniku s nuanci
nékolika let koliduje s obdobim, v némz prostitutky fotografoval Bellocq v New Orleans.
Atget vefejné domy a prostitutky fotografoval v dobé¢, kdy existence nevéstince byla v Pafizi
sice legdlni, ale jen za podminky, Ze neni zvendi jako nevéstinec explicitné oznacen. Proto u
fady snimka, které ukazuji stojici Zeny pfed na prvni pohled obycejnym domem, nemusi
divdk nabyt pocitu, ze se jednd o vchod do bordelu a Ze zachycend osoba nézného pohlavi
ve skuteCnosti predstavuje Casto letitymi zkusenostmi zocelenou sexudlni profesiondlku.
Vznik éisti jeho fotografii dokumentujici pafizské prostitutky a vefejné domy zfejmé
inicioval ilustritor a sbératel fotografii André Dignimont pro Glel vyddni blize neurdené
knihy (Atget: The Art of Documentary Photography - Works: Urban Life, 2015)'5¢.

Také u Atgeta muzeme konstatovat, ze jeho fotografie nejsou voyeuristické ve
smyslu tajného sledovdni Zen, které se vénovaly nejstar$imu femeslu na svété. Prostitutky o

tom, ze je fotografuje Atget, dobfe védely a ochotné mu trpélivé pézovaly po dobu, nez se

155 BELLOCQ, E. J., Lee FRIEDLANDER (ed.) a John SZARKOWSKI (ed.). E.J. Bellocq: Storyville
Portraits. New York: Museum of Modern Art, 1970.ISBN 9780870702501.

¢ Atget: The Art of Documentary Photography - Works: Urban Life. 2015. National Gallery of Art,
Washington [online]. [cit. 2015-05-05]. Dostupné z:

htep://www.nga.gov/feature/atget/works_urban.shtm
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podatilo fotografu pofidit snimek. Atgetovy fotografie jsem v kontextu subkapitoly této
price zafadil pfedevsim z divodu ukdzat rané snahy o fotografické zachyceni existence
erotickych podniki a vytvofeni socidlnich portrétt prostitutek. Zasluhou toho, ze se
Atgetovi podafilo svym nevinnym vzezfenim postarstho muze ziskat davéru
fotografovanych kurtizdn, tak muzZeme v jeho tvorbé naleznout i akty nahych Zen, protoze
pro Atgeta rovnéz prostitutky predstavovaly typ zen, které se pred jeho fotoaparitem
dokdzaly bezuplatné a beze studu obnazit.

Na zaddtku 30. let minulého stoleti téma pafizskych nevéstincll ve své tvorbé zvécnil
jiny slavny fotograf, kterého historie fotografie znd pod pseudonymem Brassai. Brassai
(vlastnim jménem Gyula Haldsz; *1899-1984) byl francouzsky fotograf madarského
pavodu. Ve tiicdtych letech na svou dobu velice odvédzné dokumentoval zdkulisi nevéstince
U Suzy, ktery se nalézal v Rue Grégorie-de- Tours v Pafizi. Dal$i erotickym podnikem, kde
Brassai casto pusobil, byl Hotel Rue Quincampoix. Na Brassaiovych snimcich s
voyeuristickym nddechem zachytil polonahé prostitutky ne zfidkakdy v piitomnosti jejich
klientt. Brassai v roli intimniho pozorovatele fotografoval situace, které byly do té doby
spolecenskym tabu. Nicméné voyeuristickou ,odvahu® Brassaie z prostfedi pafizskych
nevéstincll je tieba z pohledu dnesni doby relativizovat zjisténim, Ze ty scény, které se tvéii
na svou dobu nesmirné autenticky a invazivné, byly podle pozdéjsich zjisténi identifikoviny
jako peclivé aranzované fotografie, ve kterych je muz zachyceny na fotografiich
s prostitutkami ve skute¢nosti Brassaitiv piitel a asistent (Wood, 2000)'’. Jednd se tedy o
uméle vytvofené fotografie, ve které se odehrivaly v dikci rezie Brassaiovi voyeurské
fantazie. Nicméné vypovédni hodnota Brassaiovych fotografii je timto zjisténim
degradovdna jen d&dste¢né, protoze Zeny na jeho fotografiich byly skute¢né prostitutky,
stejné¢ jako vyobrazené interiéry patfily opravdovému nevéstinci. Divdk proto skrze
Brassaiovy fotografie mohl ve své dobé vidét presvédcivé svédectvi o tom, jak to uvnitf

nevéstincl vypadd a funguje a pravé v tomto aspektu zlstdvaji fotografie Brassaie dobové

7 WOOD, Gaby. Weekend: Seeing in the dark. London: The Guardian, 2000. DOL: 245547572.1SSN
02613077.Dostupné také z: http://search.proquest.com/d ocview/2455475722accountid=17203
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unikdtnim  pHspévkem k tématu sondovini erotickych podnikda. Dal$i unikdtnost
Brassaiovy dokumentdrni ¢innosti vidim napiiklad ve fotografii'®® zachycujici dva
homosexudly, jak se objimaji na spoledenském vecirku nazvaného ,Magic City®, ktery se
v Paifzi konal vroce 1931. Vyjimecnost této fotografie spocivd zejména v aspektu, Ze
homosexudlni projevy byly ve své dobé povazoviny za jest¢ vétsi spolecenské tabu, nez
tomu bylo v pfipadé fotografovdni uvnitf nevéstincd, byt to bylo z pohledu tehdejsi
legislativy povazovéno za ilegdlni aktivitu'.

Brassaiova intimni sonddZ do svéta erotickych podnik(l nachdzi o zhruba dekddu
pozdéji alternativu ve fotografickém vystupu ceského fotografa Zdenka Tmeje. Zdenck
Tmej (*1920-2004) byl vyznamny éesky zpravodajsky a dokumentdrni fotograf. Za druhé
svétové vilky byl nucené nasazen jako délnik v némecké Vratislavi. V letech 1942-44 zde
Tmej pofidil ojedinély cyklus fotografii pojedndvajici o novodobych otrocich, ktefi museli v
nuznych podminkdch pracovat pro nacistickou Tteti fi$i. Tmejovy fotografie nezahrnuji jen
snimky dokumentujici podminky, v nichz Zil spolu s ostatnimi nucené nasazenymi, ale
rovnéz fotografie z prostiedi tamnich nevéstincd pro cizince. Ty nacisté Gcelové vytvofili
jako motiva¢ni ,odménu® pro jejich ,délniky“, ktefi plnili Sibeni¢ni pracovni normy. Roli
prostitutek tu vétSinou vysla (vyjma nékolika profesiondlek) na Zeny, které podobné jako
Tmej byly nucené nasazené jako pracovni ,otrokyné“. Tmej podobné jako Brassai dokdzal
citlivé zachytit tabuizované téma prodejné ldsky, které bylo transponované do prostredi
kruté nacistické nadvlddy. Nicméné ve srovndni Tmejovych a Brassaiovych fotografiich je
ticba podotknout, Ze Tmejovy snimky jsou naprosto intenzivné autentické, nejsou
aranzované a celkové vytvdfi tiZivé svédectvi o zivoté celé jedné generace lidi, kterym
nacisticky rezim zni¢il mladdi jejich bezohlednou exploataci pfi otrocké prici v tamnich
fabrikich. Mira voyeurismu z Tmejovych snimki nevyvérd jen pii zobrazeni veselejsich

chvil v prostfedi nevéstincli ve Vratislavi, nybrz je mozné touto cestou do jisté miry

158 Brassai, A suit for two at the »Magic-City“ ball, 1931.Viz fotografie v obrazové piiloze pod oznaenim

,Cit. 6.1.1B.

159 Tamtés.
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interpretovat i ty snimky, vrdmc kterych Tmej bez védomi fotografovanych osob
fotografoval na kavalci své spici kamarddy a spoludruhy v éfe nuceného nasazeni. Cinil tak
ovsem pouze z dokumentacnich pohnutek ve snaze vykreslit celkovou atmosféru pracovni
ldgru a proto tuto formu voyeuristické interpretace je potfeba relativizovat v potfebnych
intencich a v uvedeném kontextu.

Tmejovy fotografie po vélce vysly jakou soucdst knihy Abeceda dusevniho prézdna
(1945), jejiz reedice vysla v mimotddné kvalitnim tiskovém zpracovéni v newyorské edici
Errata Books v roce 2011 (T'mej, 2011)'°. Autorova monografie obsahujici vSechny zdsadni
snimky z Tmejova totdlniho nasazeni vysla vroce 2001 v nakladatelstvi Torst (Fdrovi,
2001)161,

Na intimitu Brassaiovych fotografiich v 50. a 60. letech navizal $védsky fotograf
Christer Stromholm (*1918 - 2002), ktery je povazovdn za guru cernobilé intimni
fotografie a to nejenom v méfitku skandindvské Skoly fotografie, ze které vzesly takové
hvézdy moderni dokumentdrni fotografie jako je napfiklad Anders Petersen, Jacob Aue
Sobol, JH Engstrom a dalsi. V' 50. a 60. letech se proslavil fotografovanim erotickych
podniku, prosklenych vyloh s nabizejicimi se prostitutkami a dokumentitorem Zivota
transsexudlnich prostitutt v pafizské Cevrti Place Blanche a Place Pigalle. V dobé, kdy
napifklad Robert Doisneau a dal§i predstavitelé humanisticky pozitivni fotografie
romantickym zpisobem zachycovali Zivot v pafizském velkomésté, predbéhl Stromholm
svou dobu tim, Ze jako jeden z prvnich'®* dokdzal snimat odvricenou tvaf tohoto mésta a se

syrovou autenticitou vyli¢it intimni Zivot subkultur Zijici na okraji tehdejsi spole¢nosti. Jeho

10 TME], Zdeneék, Alexandra URBANOVA (ed.), Vladimir BIRGUS (ed.) a Jeffrey LADD (pfekl.). Zdenek
Tmej: The Alphabet of Spiritual Emptiness. New York: Errata Editions, 2011.ISBN 19-350-0419-0.

161 EAROVA, Anna, Tom4$ JELINEK (ed.) a Blanka CHOCHOLOVA (ed.). Zden&k Tmej: Totaleinsatz:
Totaleinsatz. Prague: Torst, 2001.ISBN 80-721-5137-1.

12 Vedle Nizozemce Eda van der Elskena a jeho knihy Liska v St. Garmain des Prés — angl. Love on the Left
Bank.
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nejslavnéjsi fotografie transsexudlia (Stromholm, 2011)1%%, které pofidil Strémholm v dobé,
kdy bydlel v pdtém patte patizského hotelu Chappe, jsou nebyvale intimnim a
nepiikrdslenym vizudlnim vhledem do sféry sexudlntho Zivota transsexudlni mensiny.
Stromholm tyto intimni zdbéry autentickou formou, s laskavosti, pfistupem, ze kterého
vyvéralo pochopeni, empatie a spolusouznénim na vlné¢ pocitované separace od Zivota
hlavniho spolecenského mainstreamu. Autor téchto kvalit ve své tvorbé dosdhl diky tomu,
ze ve vySe uvedeném hotelu sdilel stejné patro jako Sestice transsexudlnich prostitutd, keeti
zili zdsluhou surovému a nuznému zplsobu Zivota ze dne na den. Stromholm se s nimi
sprételil a zdsluhou toho mohl byt svédkem intimnich situaci, ke kterym by cizi clovek byl
sté&zi pripustén (O'Hagan, 2012)'*4. Z4dnd z fotografii, které Stromholm v téchto
podminkdch vytvofil, neni aranzovand, jako se to napiiklad stalo u nékterych fotografii
Brassaie. Navic, jak autor v minulosti sém dodal, Zddny z téchto snimkii nebyl pofizen bez
védomi fotografovanych osob, takze voyeursky aspekt z dané série fotografii vyvérd hlavné
z aspektu, Ze fotograf byl do komunity pfipustény jako spfdteleny pozorovatel. Privé tento
aspekt dosazeného pritelstvi v komunité spole¢nosti vyvrzené subkultury vykresluje
obrovskou nadcasovost Stromholmova dila, kterd pozd¢ji nasla volné pokracovani jak v jiz
jmenovanych aktérech skandindvské Skoly fotografie, tak predevsim dile Diane Arbus ¢i
Nan Goldin. Podobnost s pozdéj$im dilem Diane Arbus je mozné u Stromholma spatfit ve
faktu, Ze i on se pii fotografovdni v 50.-60. letech citil jako outsider, coz mu dovolilo
empaticky souznit stehdy Sirokou vefejnosti odvrzenymi subkulturami lidi s odlisné
pojatou sexualitou.

Zajimavou sondu do Zivota undergroundové no¢ni scény jihoafrickém Kapském
mésté sebou pfindsi dilo Billyho Monka. Dosud mdlo zndmy jihoafricky fotograf Billy
Monk (*1937 - 1982) mél za sebou divokou minulost. Vykridal trezory, pasoval ilegdlni

zbozi & se zivil jako piilezitostny model. V 60. letech zacal v Kapském Mésté pracovat jako

1 STROMHOLM, Christer,. 2011.Les amies de Place Blanche. Stockport: Dewi Lewis. ISBN 978-
2953391053.

14 O'HAGAN, Sean. Review: Books. The Observer. London, 2012, : 43. ISSN 00297712. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/9260721162accountid=17203
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vyhazova¢ ve vyhldSeném undergroundovém klubu Catacombs. Eklekticky nocéni Zivot
zdejSich ndv$tévnika jej pimel zacit fotografovat déni, jehoz byl v tomto noénim klubu
svédkem. Monkovy fotografie libajicich se pdrd a alkoholem omdmenych hostd jsou
surovou a svym zpusobem voyeuristickou sondou do tepajiciho Zivota no¢niho klubu
v prub¢hu swingujici atmosféry 60. let minulého stoleti (Monk, 2011)'¢>. Svérdzny Zivotni
styl Billyho Monka patrné vedl za dosud nevyjasnénych okolnosti i k jeho zavrazdéni v roce
1982, tésné pred tim, nez mél dorazit na verniséz vystavy svych fotografii (Davies, 2012)%.

Podobné jako Billy Monk u klubu Catacombs, dokdzal zachytit odvizanou
atmosféru hamburské putyky Café Lehmitz dalsi ikona intimni dokumentdrni fotografie
Anders Petersen, jehoz jméno jsem jiz zminoval v souvislosti Christerem Stromholmem.
Anders Petersen (*1944) je $védsky fotograf, ktery na poli intimné voyeuristické fotografie
je povazovan za Celniho predstavitele aktudlni vlny dokumentdrnich fotografu ze
skandindvskych zemi. V poédtcich své fotografické kariéry se Petersen proslavil s
dokumentdrnim cyklem Café Lehmitz (Petersen, 1978)'¢". Poridil jej v letech 1967 - 1970
a zobrazuje v ném alkoholem odvizané osazenstvo stejnojmenného podniku v Hamburku.
Tam se schdzeli predevsim piislusnici spodnich vrstev hamburské spolecnosti. Mlady
Petersen do Café Lehmitz chodil pravidelné, aby mohl splynout s mistni komunitou
Stamgastl a navdzat s nimi pidtelské vztahy pro ziskdni jejich davéry. Diky tomu mohl byt
jimi pii fotografovani ignorovdn, protoze byl brin jako jeden ¢en mistni subkultury.
Petersenovi se proto podafilo autenticky zachytit fadu intimnich situaci. Uspéch

Petersenovych fotografii z Café Lehmitz mél vliv na fadu fotografti, mezi které napiiklad

' MONK, Billy. Billy Monk. Stockport: Dewi Lewis Pub, 2011. ISBN 9781907893186..

1% DAVIES, Lucy. Bouncer who just kept on snapping. The Daily Telegraph. London, 2012. Dostupné také
z: http://search.proquest.com/d ocview /922000883 ?accountid=17203

' PETERSEN, Anders a Roger ANDERSON (ed.). Cafe Lehmitz. Munchen: Schirmer-Mosel, 1978.1SBN
3921375282.
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patfil Andrej Reiser!'®®. Dalsi voyeuristické tvorbé Anderse Petersena bude vénovan prostor
v subkapitole 6.4 ,Fotograf jako pozorovatel sexu®.

Takrka revolu¢ni stopu ve zptsobu intimné ladéného dokumentovdni prostiedi
sexudlniho pramyslu a noénich podnikd, které jsou v Tokiu koncentrované zejména v Red
Distriktu Shinjuku, zanechala na poli svétové fotografie skupina japonskych fotografu,
kterd se na sklonku Sedesdtych let minulého stoleti zformovala okolo vydavateli na svou
dobu neotfele nonkonformnich fotografickych publikaci v rimci editace nazvané Provoke,
jejiz vznik iniciovalo tviréi duo umélctt Koji Takiho a Nakahiry Takumi. Clenstvi v této
volné skupiné dokumentdrnich fotografti mél Daido Moriyama, Nobuyoshi Araki, Shomei
Tomatsu a Keizo Kitajima (Coghe, 2015)'. Pozndvaci znamenim tvorby téchto fotograft
byla velice expresivni price s tonalitou cernobilého filmového materidlu, ¢asto aZ na dfen
maximdlniho kontrastu obrazu, coz byl styl obrazové préce, ktery v kontextu moderniho
subjektivniho fotografického dokumentu rezonuje az do dnesnich dna. Dalsim atributem
bylo maximalni vyuziti mordln¢ odlehéené atmostéry zacinajicich 70. let, kterd v prostfedi
japonské metropole vedla k nebyvalému rozkvétu sluzeb sexudlntho primyslu. Diky této
dobové atmosféie fotografové zbofili skoro veskerd tabu panujici v explicitnim zobrazovani
sexudlnich aktivit. V kontextu svétové fotografie se nejvétsimi ikonami reprezentujici
moderni japonskou fotografii stala dvojice prvné jmenovanych tviirci Daido Moriyama a
Nobuyoshi Araki, nicméné pro zajimavost jsem do obrazové pfilohy této price vclenil i
fotografie reprezentujici ukdzky tvorby zbyvajicich fotografi.

Nobuyoshi Araki (*1940) je japonsky fotograf, ktery je ve své zemi v soucasnosti
povazovan za tvaréi ikonu. Vydal vice nez 250 fotografickych publikaci, coz je neuvéfitelné
vysoké &islo a svym zptsobem to odkazuje k domnénkdm o autorové hyperaktivité.
Enormni &st jeho tvorby je vénovéna erotice, mimo subjektivni dokument je totiz Araki

napiiklad duchovnim otcem fotografovani specifické odnoze sadomasochisticky ladénych

168 Reiser inspirovan Petersenem o nékolik let pozdéji zacal fotografovat svét hamburské ,vykficené ,évrti. O
jeho tvorbé se zminuji v jiné &sti této podkapitoly.

1 COGHE, Alex. 2015.Elegy of Out of focus: Takuma Nakahira. Dostupné také z:
htep://www.alexcoghe.com/elegy-of-out-of-focus-takuma-nakah ira/
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bondage (Soptik, 2015)'7° technik, v rdmci kterych jsou aktéfi sexudlni hritek rafinovanym
zplisobem svazovani do pozic vyjadtujici bezmoc a erotické odevzddni se protéjsku, ktery je
tak md plné ve své moci. Nékteré jeho soubory, co se tyce vykresleni sexudlné explicitniho
obsahu, vyvoldvaji svou narativni popisnosti v odbornych kruzich diskuze, zda se jest¢ jednd
o fotograficky dokument, & je jen prostou pornografii. V této kapitole zminuji nékteré
Arakiho fotografie, které pofidil v 80. letech v okrsku Kabuki-cho v tokijské ctvrti
Shinjuku, kterd je vyhldSend vysokou koncentraci erotickych klubti a nevéstinci. Celkové
lze Arakiho tvorbu zaméfenou na sféru déni v erotickych podnicich povazovat jako
progresivné popisnou fotografii, kterd nevynikd ani tak kompozi¢ni damyslnosti a
inovativnosti, zato autenticky s dirazem na vyvolani senza¢nosti dokumentuje hedonistické
sexudlni hratky, které se za zdmi japonskych nevéstinctt odehrévaly i navzdory tomu, ze
Japonci navenek zddnlivé puasobi ohledné sexuality jako puritdnsky a submisivné pokorny
nérod. Z fotografii Arakiho je jasné citit, ze ho svét sexudlnich hritek téméf obsesivnim
zpisobem fascinuje, coz doklddd také zndmy fake, Ze se jich autor fotografii sim se svymi
prdteli aktivné zacastnoval. Z toho hlediska mohu také Arakiho fotografie povazovat pravé
v koncentraci prvka indikujici dokumenta¢ni popisnost a mife svym zpisobem hodnotové
vyprazdnéné sexudlni explicitnosti za jakési erotické snapshoty, tedy momentky, které si
Araki pofizoval jako vizudlni vzpominku na prozité orgie, jejichz byl aktivnim svédkem.
Arakiho snimkiam, které voyeuristicky zblizka zachycuji sex, se budu jesté vénovat v
kapitole 6.4. Fotograf jako pozorovatel sexu.

V uméleckém kontrastu k sexudlné popisnym explicitnim fotografiim N. Arakiho
vystupuje fotografické dilo dalstho jmenovaného velikdna japonské fotografie, kterym je
Daido Moryiama. Daido Moriyama (*1938) patfi mezi prikopniky japonské subjektivni
fotografie, kterd povile¢né sféie historie vyvoje japonské spole¢nosti dokumentovala jeji

hodnotovy dpadek a rozvrat. Spolu s ostatnimi fotografy, jez méli blizko k tehdy

170 SOPTIK,. 2015.X Bondage: Zéklady - Zklady japonské bondage. XBondage.cz [online]. [cit. 2015-5-5].

Dostupné také z: heep://www.xbondage.cz/japonska-bondage.htm
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skanddlnimu magazinu Provoke, Moriyama objevoval v 70-80. letech svét erotického
pramyslu v Tokiu (zejména ¢tvrt Shinjuku).

Moryiamv styl fotografovéni je jedine¢ny svym nezaménitelnym rukopisem, ktery
se vyznaCuje vyuzivdnim expresivné intenzivni atmosféry, kterd na divdka sdla ze
zachyceného obrazového vyjevu, jenz technicky tmyslné degradovdn enormni zrnitosti a
pohybovou neostrosti. Diky tomu k ndm fotografie Daido Moryiamiho. promlouvaji velmi
silnou lyri¢nosti, atmosférou zastfeného tajemstvi, pocitll rozedranych emoci [ sdm
Moryiama. zacal podle svych slov fotografovat, kdyz mél zZlomené srdce (Bonetti, 1999)'7'],
coz silnym zpisobem vérohodné ilustruje zmatecnou hekticnost a hodnotovou
vyprazdnénost japonské spolecnosti.

Na rozdil od Arakiho popisnosti erotickych fotografii, jsou Moryiamiho fotografie
drisavé expresivni a svym implikovanym prvkem tajemstvi nuti divdka k intenzivnimu
zamysleni i k vyuziti vlastni fantazie k pochopeni toho, co chtél autor svymi fotografiemi
sdélit. Jedna ze svétové nejproslulejsich publikaci Daido Moriyami je jeho kniha Stray
Dog!'72, ve které jsou vsechny prvky autorského rukopisu Daida Moriyamiho, které jsem
vy$e uvedl, skvéle zastoupeny a v niz zdroven je mozné naleznout nékteré fotografie
z tokijské ¢tvrti Shinjuko, které jsem zahrnul v obrazové pfiloze této price.

Prostfedi nocnich podnikt a erotickych klubti najdeme také ve fotografickych
vystupech nékterych ¢lent svétozndmé humanisticky orientované agentury Magnum.

Americky fotograf a ¢len Magnum Bruce Gilden (*1946) fotografoval na zatitku
80. let v redliich newyorského swingers klubu Plato‘s Retreat. Zobrazil zde erotické hritky

hostt1 v neobvyklé otevienosti.

7' BONETT], David. Stray Dog: The photography of Daido Moriyama is paradoxically bleak and full of
vitality. San Francisco Examiner. San Francisco, 1999.Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/2704754812%accountid=17203

Z2PHILLIPS, Sandra S, Daido MORIYAMA a Alexandra MUNROE. 1999. Daido Moriyama: stray dog.
New York: Distributed Art Publishers, 159 p. ISBN 0918471508.
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Dalsi fotozurnalista Magnum, americky fotograf Alex Webb (*1952) v roce 1978173
dokumentoval piihrani¢ni oblast mezi USA a Mexikem pobliz mést Tijuana a Brownsville a
v rimci této ¢innosti mimo jiné utajenym zptsobem snimal prostfedi tamnich erotickych
podnikt. Na Webbovych fotografiich je zajimavy pfedev$im fake, Ze pro utajenou
investigativni prici pouzil metodu infracervené fotografie a blesku, jehoz svételny zdblesk
neni lidskému zraku viditelny. Diky tomu Webb pofidil nejenom autentické zdbéry
z tamnich no¢nich brlohl ve mést¢é Matamoros v Mexiku, ale i se mu podafilo zhotovit
nékolik portrétt prostitutek, aniz by vzbudil nezddouci pozornost jejich pasikd. Stejnou
metodu utajeného fotografovdni zhruba ve stejné dobé pouzival jiz zminovany japonsky
fotograf Kohei Yoshiyuki, kdyz v Tokiu vytvétel svou slavnou voyeurskou sérii ,, The Park®
(viz kapitola 5.).

Dal$i americkd fotogratka Magna Susan Meiselas (*1948) v poddtcich své
dokumentdrni kariéry mezi roky 1972 a 1975 travila kazdé léto ve spole¢nosti pracovnic
kocovného striptérského klubu, ktery objizdél mald mésta mezi Novou Anglii, Pensylvénii a
Jizni Karolinou v USA. Diky ptitelstvi s komunitou striptérek se Meiselas podafilo s misty
az Sokujici otevienosti odkryt ,lesk® a bidu striptérské profese, jejiz publikum je vétSinou
rekrutovdno ze sféry spolecenské spodiny té nejniz$i intelektudlni drovné. Soubor
pojmenovany ,Carnival Strippers® vysel knizné v roce 1976 (Meiselas, 1976)'7# a implikuje
v sobé dva druhy vizudlniho voyeurismu. Prvni sféra voyeurismu vyplivd v intimni blizkosti,
se kterou Meiselas fotografovala vétsinou zcela nahé striptérky predvadéjici predstaveni na
pédiu a posléze s vysilené a znudéné vyprézdnénym vyrazem obliceji odpocivajici v nevdbné
vypadajicich zdkulisnich prostordch. Druhd &ist voyeurismu nabyvd zfetelné explicitni
povahy, kdyZ autorka snimd vystoupenim striptérek vzrusené rozdovddéné muze v publiku,
ktefi se za dplatu nadsené dotykali jejich intimnich partii. V této poloze se autorka stdvd

pozornou voyeurkou voyeurt, ktefi $miruji pohledem Zeny, které svou atraktivni télesnou

7> WEBB, Alex a Rebecca WEBB. Crossings: Photographs from the U.S.-Mexico Border. New York:
Monacelli Press, 2003. ISBN 9781580930963.

174 MEISELAS, Susan. Carnival Strippers. New York: Farrar, Straus and Giroux, 1976. ISBN
9780374119140.
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konstituci byly ztélesnénim jejich erotickych snii a poddvd tak tisnivé svédectvi o poklesle
odvricené strané amerického snu.

Prostfedi no¢niho klubu so objevuje také na fotografiich amerického fotografa Toda
Papageorgeho (*1940), ktery v letech 1977-1980 dokumentoval hédonisticky Zivelné
vedirky newyorské smetdnky, jez se odehravaly za zdmi vyhldSeného podniku Studio 54.
Tod Papageorge, ktery se cely zivot vénuje Zdnru street fotografie a jenz vedl na Yaleové
univerzité katedru fotografie v letech 1979-2013, kde mezi jeho nejslavnéjsi studenty patfili
napiiklad Philip-Lorca diCorcia ¢i Gregory Crewdson, do no¢niho diskoklubu Studio 54
zavital pouze nékolikrdt, ale i pfesto se mu podafilo stfedoformdtovym apardtem Fujica 6x9
bez piikras zachytit intimni momenty ndv$tévnika divokych vecirki, které se zde na
sklonku 70. let odehrivaly (Papageorge, 2014)'7°. Rozhodnuti Papageorgeho jit
fotografovat do prostfedi, které bylo v New Yorku vyhld$ené Zivelnou konzumaci drog a
alkoholu i pofididnim opulentné velkolepych diskotékovych show, urdila autorova
dlouholetd fascinace fotografiemi noéniho Zivota Pafize 30. let od francouzského fotografa
Brassaie. Papageorge $el do klubu Studio 54 primarné vyhleddvat, povznesené i
nepovznesené strinky noc¢nich radovanek a chtél podobné jako Brassai zachytit autentické
lidstvi, tajuplnou intimitu, situace, které jsou nahodilé a zdroven expresivné zajimavé a pro
dané prostfedi charakteristické. Neslo mu primdrné o $mirovédni sexudlnich charakteru, coz
koneckonci plati i pro jeho tvirci motivaci, se kterou se fidil pfi zhotovovani jeho dalsiho
dlouholetého projektu ,Passing Through Eden® (Papageorge, 2007)'7¢, béhem néhoz témét
25 let nepozorované fotografoval Newyorcany ve chvilich, kdy relaxovali v Central Parku a
na prvni pohled klasické zdbéry ze Zdnru street fotografie ve skuteénosti vytvafel dle
nébozensky vystavéného konceptu, v rdmci kterého Central Park pifedjimal jako novodobé
dgjiseé biblickych ptibéhi o Adamu a Evé. Presto pfi pohledu na Papageorgeho fotografie z

clubu Studio 54 vidime fadu situaci, které maji nepochybné velmi intimni povahu. Vyjevy

175 PAPAGEORGE, Tod a Thomas ZANDER (ed.). Studio 54. London: Stanley / Barker, 2014. ISBN
9780956992215.
76 PAPAGEORGE, Tod. Passing through Eden. Gottingen: Steidl, 2007. ISBN 9783865213747.
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zachycuji alkoholem ¢ drogami zmozené Zzeny, zachycené v momenté, kdy vibec
nevnimaly déni okolo, ¢asto v situacich, kdy mély napiiklad obnazend nadra. Zde se pfimo
nabizi pfisoudit témto snimka jejich voyeuristickou povahu. I dalsi aspekt, kterym
Papageorge odvdzné narusil do té doby panujici stiidmost ohledné fotografovéni lidi v
intimnich situacich bez jejich védomi, jsou napiiklad postavy libajicich se gayu,
osahdvajicich se mileneckych dvojic nebo zasvécené zvidavé zdbéry striptérek a striptéra. Pfi
prohlizeni si fotografii zminovaného autora mne napadd, Ze fotograf byl okamziku jejich
pofizovdni podobnym zplisobem odvdzany a prosyceny tepajici atmosférou zivelné
pulsujictho no¢niho klubu, kterd mu dala potfebnou ddvku neodbytné drzosti se nebdt
stisknout spoust a zachytit tak lidi v situacich, ze kterych by rdno citili stydné rozpaky. Styl
oflashovanych“!”” fotografii Papageorgcho mi nejenom pfipomind intimni objevnost
no¢nich dokumentu vy$e zmiriovaného Brassaie, ale predev$im paparazzi styl fotografovéni
celebritnich vecirkd, se kterou se miizeme napiiklad setkat napiiklad u Weegeeho (Weegee,
2011)17,

Prekvapivé vyspélé a vypovidajici svédectvi se podatilo v redliich vykficené crvrti
Hamburku pofidit ceskoslovenskému emigrantovi Andreji Reiserovi. Fotograf Andrej
Reiser (*1949 / Zilina) se po své emigraci z Ceskoslovenska v roce 1968 usadil v Némecku
a zde pracoval jako fotoreportér naptiklad pro casopisy Der Spiegel, Stern, Geo a dalsi
tisténd média. Po roce 1989 se Reiser vritil do své rodné zemé a v soucasné dobé¢ je, mimo
jiné své aktivity (je spoluzakladatelem fotografické agentury Bilderberg), ¢lenem poroty
prestizni soutéze novindiské fotografie Czech Press Photo. V Reiserové tvorbé muzeme
naleznout pozoruhodny cyklus nazvany ,Utajeny Hamburk 70. let“ (Reiser, 1979)'7, ktery
autor na pozadi 70. let vytvofil v kulisich hamburskych ,uli¢ek lasky®. Jednalo se o oblast

St. Pauli v Hamburku, kde prostitutky, ¢asto pézujici za prosklenymi vitrinami, ldkaly

77 Tim mdm na mysli pouziti frontdlntho svételného vyboje svétla z blesku.

78 WEEGEE, a Richard, MEYER. Naked Hollywood: Weegee in Los Angeles. New York: Skira Rizzoli
Publications; Museum of Contemporary Art, 2011.ISBN 9780847837625.

17 REISER, Andrej. Wen interessiert denn schon mein Elend. Koln: Prometh Verlag, 1979.ISBN
9783922009214.
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kolemjdouci muze k prodejnému sexu v mistnich nevéstincich ¢i k névstévdm bard, kde
byly k zhlédnuti rtznd sexudlni show. Reiserovi se podafilo ziskat diivéru mistnich kurtizdn
a bylo mu proto dovoleno zachytit z obou stran (tzn. venku z ulice i z Gtrob nevéstinct)
osobitou, pulsujici a casto intimné obskurni atmosféru panujici v pfitmi hamburského
sexudlniho pramyslu tésné pied piichodem 80. let, béhem kterych se pozdéji (zdsluhou
pandemie smrtelného onemocnéni AIDS) vytratila Zivodisnd nevézanost sexudlniho veseli.
Prévé ona freneticky bezprostfedni atmosféra snadno pfistupné erotiky z Reiserovych
fotografii hamburskych vefejnych domu piimo vyzafuje. Fotografie ceskoslovenského
roddka Zidovského puvodu obsahovym vyznénim rezonuji napiiklad s podobné intimné
otevienou sondou od jiz zminovaného fotografa Anderse Petersena, jenz na sklonku 70. let
fotografoval zovidlné¢ bezprostiedni prostfedi hamburské putyky nesouci jméno “Café
Lehmitz“. Na fotografiich obou autord muzeme shodné naleznout vyjevy zachycujici
napifklad alkoholem posilnéné piislusniky rekrutujicich se zejména z nizsich tfid
spolecnosti, jak se pfi ztrdté zdbran bujafe odddvaji pred ostatnimi hosty sexudlnim
kontaktim. Reiserovy snimky z ,pracovnich® pokoju prostitutek lze pro zménu tematicky
zafadit vedle napfiklad fotografii, které francouzsky fotograf Brassai aranzovanym
zpusobem pofidil v pafizskych vefejnych domech v prubé¢hu 30. let. Pohledy do tvaii
usmévavych kurtizdn v Reiserovém cyklu mohou podle mého ndzoru korespondovat s
fotografiemi Zdenika Tmeje , ktery béhem druhé svétové vilky byl nucené nasazeny v tehdy
némeckém mésté Breslau (dnes Vratislav v Polsku), kde mimo jiné zachytil fotoaparitem,
jak pracovni ,otroci“ nacistické Tteti fiSe trdvili svij volny cas v nevéstinci.

Pohled na fungovéni patizského bordelu oc¢ima cizinky predstavuje price americké
fotografky Jane Evelyn Atwood (*1947). Ta v roce 1971 odcestovala do PafiZe a nacas se
tady usadila. Od roku 1975 zadala fotografovat paifzskou metropoli, pricemz nejvice
Atwoodovou ucarovalo prostiedi nevéstinct a prostitutek, se kterymi se spritelila. Ve svém
cyklu ,Rue des Lombards® (Atwood, 2011)'%° | jenz vznikal v intervalu let 1976-1977,

Atwoodovi pofidila casto velmi intimni zdbéry z no¢niho Zivota prostitutek a podobné jako

180 ATWOOD, Jane Evelyn,. Rue des Lombards. Paris: Editions Xavier Barral, 2011.ISBN 9782915173796.
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napiiklad fotografu Brassaiovi se autorce podafilo zachytit i nékteré zdkazniky prodejnych
zen. Ale protoze se jednd o nearanzované zdbéry, tak témto zdkaznikiim ziejmé kvuli
ochrané jejich identity pii jejich erotickych hritkdch s prostitutkou ani jednou nevidime do
tvife. Autofdiny fotografie maji tedy kromé portrétné-dokumentaristického hlediska i
rozmér voyeuristicky. Atwoodovd ve svych fotografiich divikovi zprostiedkovéva Zivocisnou
touhu muzi, kterou konfrontuje s rutinérskym klidem profesiondlnich prostitutek.

181 od Atwoodové vyvolavd

Fotografie stojici prostitutky pted vchodem do vefejného domu
moderni asociaci na kdysi nevinné statické Atgetovy zdbéry kurtizdn, ale prévé ve své
modernosti v sobé¢ snoubi vyrazné expresivngjsi charakter se znepokojivé pfizraénym
impaktem jakoby novodobé alternace biblického pribéhu o Evé ldkajici jablkem Adama ke
hiichu.

Pokusy zaznamenat déni v noé¢nich podnicich muzeme naleznout i v éfe 80. let
normalizaéni Ceskoslovenska. Fotografka Libuse Jarcovjikova (* 1952) v prvni poloviné 80.
letech dokumentovala prazsky T-Club, kde se za totalitniho rezimu schdzeli predev$im
piislusnici tehdej$i homosexudlni komunity. Jeji fotografie v sobé implikuji pohled citové
zainteresovaného insidera mistni subkultury. Fotograf Jan Jindra v letech 1982-84
dokumentoval obskurni silvestrovské vecirky v prazském hotelu Jalta (Jindra, 2011)'%2. Jeho
snimky nejsou primdrné voyeuristické tim, Ze by zobrazovaly sexudlné explicitni obsah, ale
pfedev$im tim, ze autor na nich divtipné zobrazoval Glastniky bez jejich védomi v casto
nelichotivych pozicich.

Vyjimeéné zjeveni na poli evropského cernobilého intimniho dokumentu
s voyeuristickymi rysy, pfedstavuje préce britského fotografa Chrise Shawa (* 1967), ktery

z pozice noé¢niho vrdtného v londynskych hotelech podfadné kategorie dokumentoval

levnym apardtem vic nez deset let vSechny obskurni momenty (1993-2005), kterymi byl za

'8 Jane Evelyn Atwood, Rue des Lombards, 1972-1976. Viz fotografie v obrazovd piiloze pod oznadenim
Cit]EAL

82 JINDRA, Jan. Jan Jindra: Silvestry v hotelu Jalta (1982-1984). Ostrava: Fotografickd galerie Fiducia,
2011.ISBN 9788026066507.
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dobu své sluzby svédkem. Jeho soubor nazvany ,Life as a Night Porter” (Shaw, 2006)'% je
evropskou odpovédi na vliv celosvétového impaktu expresivni vlny subjektivniho
¢ernobilého dokumentu z povalecného Japonska (vliv tvorby Daido Moriyami je u Shawa
vic nez patrny) a zdroven pfedstavuje monochromaticky prolog k pozd¢jsimu nédstupu
dokumentdrni snapshot fotografie (napf. fotografové okolo ,Polského blogu® stylu,
Wolfgang Tillmans, Ryan McGinley, Dash Snow a dalsi), kterd v barevné podob¢ udrzuje
svou pozici na piedestalu progresivity moderni fotografie prakticky dodnes.

Voyeuristickd povaha sondy do Zivota hotelt, kde malokdo ze zdkaznikd kvuli
divokym excesim rozdovddénym opilych hostd a prostitutek vydrzel spit vic nez jednu
noc, vyvérd z nékolika rovin. Chris Shaw, znudéné ospaly nudnou praci hotelového portyra
i otupély vytrznickymi vystupy, zacal v hotelich podle svych slov fotografovat zejména kvili
tomu, aby béhem price neusnul'®. Stal se z n¢j peclivy dokumentdtor véeho, co se pro
bézného divdka vymykalo méfitkim normdlnosti, pficemz pro ného samotného to
nepfedstavovalo nic vic, nez kaidodenni rutinu, kterou se sarkastickym odstupem
zaznamendval. Na jeho syrové bezprostfednich snimcich mutze kupiikladu vidét dvojice
opilych lidi, jak se miluji na podlaze hotelové chodby, bezvlidnd téla alkoholem a drogami
omdmenych hostt, kterd se vali na pohovkdch, na zdchodech ¢&i schodech i nahého muze
obskurntho zjevu, jak pfizraéné bloumd po chodbdch hotelu, pracovniky hotelového
persondlu, ktefi v prici odevzdané spi ¢i rozzivané prostitutky, se kterymi se Shaw sprdtelil,
protoze na zavoldni dochdzely do hotelu obstastniovat hosty skoro kazdou noc.

Dal$i rovinu voyeuristické bezprostfednosti Shawova dokumentdrniho zdznamu
no¢niho Zivota v hotelich, pfedstavuji intimni fotografie pfitelkyné, kterd za nim chodila na
hotelovy pokoj. I tyto snimky puisobi drésave, znepokojivé a doklddaji celkovy dojem, ktery
ze Shawovy tvorby vyzafuje a to sice, Ze no¢ni zivot v hotelu predstavuje jednu skoro

nekoneénou emocni hore¢ku umocnénou paralyzujicim stavem spankové deprivace.

183 SHAW, Chris. Life as a Night Porter. Santa Fe: Twin Palms, 2006.ISBN 9781931885508.

184 Tamtéz.
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Americkd fotoreportérka listu Village Voice Sylvia Plachy spolu s novindfem
jmenovanych novin v 90. letech podniknula v New Yorku a jeho okoli dlouhotrvajici
investigativni dokumentaci podminek lidi, ktefi pracovali v tamnim sexudlnim pramyslu.
V rdmci tohoto projektu, ktery pozdéji vysel knizné pod ndzvem ,Red Light. Inside the Sex
Industry (Plachy, 1996)'% Plachy, u které neni bez zajimavosti podotknout, ze je matkou
Adriana Brodyho - svétozndmé hollywoodské hvézdy a nositele Oskara za roli ve filmu
Romana Polanskiho ,Pianista“, pofidila celou fadu sugestivné intimnich snimka
zachycujici v noci pracujici prostitutky, striptérky i pornoherce.

V souvislosti se sondou do oblasti no¢nich podnika je vhodné zminit také nékteré
fotografie britského médniho fotografa Boba Carlose Clarka (*1950-2006), které potidil
v poloviné devadesdtych let béhem nocnich vedirktt v londynském Hammersmith Palais.
Na jeho fotografiich mtizeme vidét jak zdbéry striptérek vyzyvavé laskujicich s ndvstévniky
klubu, tak i pfedevsim voyeuristicky pusobici fotografie vésnivé libajicich se dvojic
teenagerl. V tomto ohledu jeho fotografickd price nepfimo odkazuje na jiz zminované
snimky amerického fotografa Toda Papageorgeho, které na konci 70. let pofizoval
v newyorském klubu Studio 54.

Zajimavy  Casosbérny pocéin  z prostfedi ddmskych  striptérek  uskutec¢nila
v americkém Seattlu fotozurnalistka Erika Langley, kdyZz se v roce 1992 v rdmci své prace
na dokumentdrnim souboru nechala najmout jako erotickd tane¢nice do mistniho
peepshow clubu Lusty Lady. Pracovala tam pak nékolik let a dokdzala dokonale vyuzit
prételské vazeb, které si vytvofila tamnimi striptérkami a diky tomu jeji soubor ,,The Lust
Lady“ (Langley, 1997)'% pfind$i podobné zasvécené intimni svédectvi o svété striptérek,
jako které piinesla vySe zminovand fotogratka Susan Meiselas ve svém souboru Carnival

Strippers.

18 PLACHY, Sylvia a James RIDGEWAY. Red light: Inside the Sex Industry. New York: Powerhouse Books,
1996.ISBN 1576870006.
'8 LANGLEY, Erika. The Lusty Lady. Zufich: Scalo, 1997.ISBN 9783931141592.
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Svét panskych striptérit plisobicich v newyorskych gay nocnich klubech vyraznym
zpisobem priblizil rusky fotograf a umélec Slava Mogutin (*1974). Ten v 90. letech mél ve
své zemi diky své homosexudlni orientaci a provokativni nonkonformni povaze povést
sexudlniho disidenta. V' pfevdzné homofobnim Rusku Mogutin odvédiné fotografoval
piislusniky gay komunity a proto se stal objektem stdtem organizovanych perzekuci a musel
ze své rodné zemé uprchnout. Poté, co v USA dostal politicky azyl, pokracoval ddl ve své
tvorbé. Mezi soubory, kterymi na sebe nejvice upozornil v prvni dekddé nového tisiciletd,
patii fotografie z prostiedi newyorského GoGo gay klubu (Mogutin, 2008).'*” Mogutinovy
fotografie jsou surové autentickym snapshoty, které plsobivym zptsobem divikovi
zprostiedkovévaji hyfivé dovddéni striptéra a ndvStévnikdt gay clubdt presné v duchu
atmostéry nekoncici noci a zddnlivé nedohlednosti rdna plného tékajicich pociti kocoviny.

Zasvécené svédectvi o préci gay striptéri pfinesl z opa¢né strany americky spisovatel
a fotograf Craig Seymour, ktery se v minulosti Zivil jako striptér v newyorskych GoGo

clubech. Autorové sérii nazvané ,American Boys“!8®

najdeme Syemourovy fotografie
pofizené formou denikového zdznamu vrozmezi let 2006-2009, na kterych se
homosexudlni striptéfi v promdceném spodnim pradle hekticky predvadi pred publikem
tizce obklopujicim pédium coby déjisté vyzyvavych erotickych scén. Seymourovy fotografie
jsou monochromatickou alternaci vy$e zminovanych snimki Slavy Mogutina. Misty
nepusobi tak naturalisticky a syrové, protoze nékteré scény disponuji i urditym nidznakem
vytvarnéji komponovangjsich zdbéra.

Pfizra¢nost noéniho zivota naplno ozivd ve fotografiich amerického fotografa
s izraelskymi kofeny Michaela Ackermana; prestiznimi cenami ovénc¢eného ¢lena agentury
Vu; ktery se s fotoaparditem nékolik let dokumentuje rizné no¢ni kluby v Evropé i

zahrani¢i (napiiklad v indickém mésté Benares). Ackermanovy fotografie vysly v nékolika

publikacich, ze kterych mne nejvice oslovila jeho kniha Fiction (Ackerman, 2001)'®

1 MOGUTIN, Slava. NYC Go-Go. New York: PowerHouse, 2008. ISBN 9781576874431.

188 VVig hep://www.blurb.com/books/782300-american -boys-a-strip-club-diary

1% ACKERMAN, Michael, Gilou LE GRUIEC (ed.) a Christian CAUJOLLE (ed.). Fiction. Munich,
Germany: Kehayoff, 2001. ISBN 393429622X9783934296220.
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vydand vroce 2001, ve které jsem objevil nékteré snimky, které navenek pusobi
voyeuristickym dojmem. Na fotografiich rdmovanych do vyrazné okrajové vinétace, kterd
evokuje $Smirdcky pohled skryté kamery, napiiklad vidime nahého muze v koupelné &
svle¢enou zenu v pokoji. Protoze v samotné knize nejsou zddné dodatecné informace, které
upfesnuji kontext vzniku téchto snimku, tak jsem se rozhodl Michaela Ackermana skrze
agenturu VU kontaktovat pozddat jej, zda by mi k témto snimka nefekl néjaké informace.
Muj email mu byl jeho kolegy z agentury VU pieddn, nicméné autor sdm jej ponechal bez
odpovédi. Voyeurské tajemstvi vzniku téchto snimky zistalo tedy nerozie$eno. Ackermantiv
obrazovy jazyk je siln¢ charakteristicky a podobné jako u japonského fotografa Daido
Moriyamy (& Svéda Anderse Petersena) hodné vyuziva syrové kontrastni tonalitu éernobilé
fotografie, kterd se snoubi svyraznym zdvojem pohybové neostrosti. Vysledkem je
démonicky halucinogenni vize naplnénd pocity bezitéSnosti z pobyvani v trobdch no¢nich
podnikl a hoteld pochybné drovné, v kterém autor podle svych slov hledal unik pred
realitou.'”?

Spanélsk}’r fotograf Rafael Arocha po roce 2010, v rdmci price na svém souboru
»~Medianoche® (Arocha, 2014)"! v noc¢nich tane¢nich klubech dokumentoval téméf az
invazivnim zptsobem milenecké dvojice ve vd$nivém objeti. Pravé blizkost, ze které autor
syrovym vyronem svétla z blesku svého fotoaparitu snimal intimni projevy sexudlni
ndklonosti mezi lidmi na diskoparketu, je sama o sobé voyeuristickd, nota bene, kdyz touto
formou $pehoval duvérné doteky milenci a svym zpasobem tak predstavuje pokus
shromdzdit topografickou $kdlu neverbdlni fe¢i téla mezi muzem a zenou ve viru télesné i
tane¢ni va$né. Kromé téchto prvkt muzeme vidét, Ze Arocha kuptikladu spehoval modici
muze na zichodé¢, ¢ fotografoval detaily ddmskych tél, coz voyeuristicky dojem plynouci

z jeho expresivniho fotografického dokumentu nélezité¢ umocnuje.

9 v
190 Tamté’.

YL AROCHA, Rafael, Victor GARRIDO (ed.) a Gonzalo GOLPE (ed.). Medianoche. Barcelona: Rafael
Arocha, 2014. ISBN 9788461704668.
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Svédectvi o nevéstinci moderni doby, ktery lidem z vendi zprostfedkovavd
interaktivni formou pomoci on-line internetového piipojeni pohled na sexudlni hritky mezi
prostitutkami a jejich klientelou, pfinesla v roce 2006 ceskd fotografka Hana Jakrlovd
(*1969). Jeji projekt nazvany piiznactné ,Big Sister coby volny odkaz na termin Big
Brother pochdzejici z utopistického romdnu ,,1984“1%* dila spisovatele George Orwela, ktery
je v soucasnosti obecné vzitym synonymem pro sledovaci voyeurismus narusujici soukromi
obcand., Jakrlovd vykresluje prostfedi internetového sex klubu. Jeho nédvstévnici, zejména
muzi, zde maji zdarma k dispozici sexudlni sluzby prostitutek vyménou za svoleni byt pfi
pohlavnim aktu nahrdvin on-line internetovou kamerou. Cyklus Jarklové pusobi
voyeuristicky jak svou formou, tak i tim, Ze vlastnim smyslem celého podniku je
zprostiedkovat Zivy pfenos sexudlnich aktt pro internetové voyeury.

Ptikladem aktivistického pojeti dokumentovéni erotickych podnik prfedstavuje
projekt ,,The Attendants“!”? od fecké fotografky Myrto Papadopoulos. Autorka jej zapocala
vroce 2013 (a stdle vjeho tvorbé pokratuje) a vridmci ného mapuje svét feckych
nevéstincl, ve kterém jsou dasto k prostituci pfinucené i Zeny, které do zemé pficestovaly
formou ilegilni migrace. Fotografie fecké fotografky v sobé kombinuji prvky caste¢né
inscenované fotografie s formou dokumentdrniho snimdnf reality v pfitmi vefejnych domu.
Snimky hodné stavi na syté barevné pestrosti, kterd jim proptijcuje osobitou atmosféru.
Zputsobem kompozi¢ni price, napiiklad formou ordmovanych prahleda skrze predméty
v popfedi na intimni styk mezi prostitutkami a jejich klienty, ddvd fotografiim Myrty
Papadopoulos jasné patrny voyeuristicky nidech. Reckd autorka ale neziistala béhem prace
na tomto projektu pouze u fotografovéni, ale rozhodla se Zendm, které prostituci provadi

i194

pod tlakem existencidlni nouze, pomoci formou aktivizace fecké vefejnosti'** a spolupraci

s vlddnimi i nevlddnimi organizacemi napiiklad formou agitace za vystavbu azylovych

2 Viz http://cs.wikipedia.org/wiki/Velk%C3%BD_bratr
%3 Viz heep://www.myrtopapadopoulos.com/#/photography/the-attendants---ongoing

94 Viz https://www.youtube.com/watch?v=ihBtHTFW2iU
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domu, kde by prostitutky mohly najit drocisté a diky tomu by uz nemusely pracovat
v nevéstincich.

Fotoreportér Ceské tiskové kanceldfe a absolvent Institutu tvirdi fotografie v Opavé
Roman Vondrou$ (*1975) v roce 2013 taktéz dokumentoval pestrobarevné prostredi
erotického clubu. Ve svém cyklu ,,Nightclubs“ nékolikrit navstivil no¢ni klub Showpark'®”,
ktery sidli v aredlu HoleSovické trznice. Tento eroticky podnik je specificky tim, Ze zdkaznik
se v ném miuize volné prochdzet chodbami a nahlizet do jednotlivych pokoju, kde si muze
vybrat sexudlni pracovnici dle svého gusta. Uz tento samotny princip tohoto nevéstince de
facto vsobé implikuje voyeurismus, protoze zdkaznik sleduje nahlizenim do pokoju
prostitutky, které lezi na postelich, ¢ se volné produciruji interiérovym prostorem.
Romanovi Vondrousovi se tuto specifickou atmosféru ve svych fotografiich podafilo vérné
zachytit a i kdyZz nékteré jeho fotografie nesou stopy profesiondlntho aranzmd, tak globdlné
nabizeji autenticky pohled na realitu bordelu, kterou mohou pii jeho ndvstévé zfit
sexuchtivi klienti.

Zajimavy soubor z prostfedi no¢niho Zzivota polské gay komunity pofidila v
poslednich tfech letech (2012-2015) studentka Institutu tvaréi fotografie Marta
Cieslikowskd. Autorka ve svém projektu nazvaném ,This is not Hollywood®
voyeuristickym zptsobem fotografovala lidi, ktefi navstévovali prostfedi polskych gay
klubti. Toto prostiedi fotogratka davérné poznala diky pratelstvi s nékolika homosexudly,
jez ji do daného prostfedi zasvétili, a proto fada osob, které Cieslikovskd zachytila v
intimnich okamzicich, autorka snimkdi osobné znala. Nicméné na nékterych jejich
snimcich jsou zachycené i cizi osoby, které fakt, ze byly vyfotografované v intimnim duchu,
nesly az agresivnim zptsobem. Tento aspekt pak jen potrhuje voyeurské vyznéni
autorcinych fotografii. K voyeuristickému stylu fotografovéni se i autorka dozndvd, kdyz

fikd, Ze v roli pozorovatele se snazila $mirujicim zpisobem autenticky zachytit intimni

%5 Viz htep://www.showpark.info/
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momenty a gesta, které mezi sebou v pfitmi noénich podniki zaZivali clenové gay
komunity. '

Nemdlo fotografii Cieslikowské, které byly pofizované jak v prostiedi gay klubu, tak
i v jeho okoli, v sobé¢ implikuje sexudlné explicitni rozmér, ktery syrovym zpisobem
divdkovy zprostfedkovdvd nevidzanou sexudlni atmosféru noéniho Zivota homosexudlni
subkultury v Polsku. Autor¢iny fotografie maji svou estetikou blizko k snapshotovému stylu
fotografovani, ktery je charakteristickym zptsobem vlastni polskému blogu a rovnéz
modernim zptisobem odkazuji na obsahové pfimocaré intimni momentky napiiklad od

Nan Goldin, Wolfganga Tillmanse, Slavy Mogutina, Ryana McGinleyho ¢i Dashe Snowa.

19 Ogsobni rozhovor formou emailové komunikace, Marta Cieslikowsk4, 18.5.2015.
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6.2  Fotograf jako soucdst dokumentované komunity

Do této kapitoly jsem zafadil fotografy, ktefi se stali svédky intimnosti diky tomu,
ze nachdzeli v urcité komunité, kde zdsluhou pocitu soundlezitosti si dokdzali ziskat davéru
a otevienost lidi, jez fotografovali. Clenstvi v dokumentované komunité mize byt
opravdové nebo jen docasn¢ predstirané pro ziskdni potfebnych mimiker pro moznost
autentického zdznamu dokumentované reality.

Ptikladem ptedstiraného docasného clenstvi v dokumentované komunité muze byt
napifklad pridce proslulé americké fotogratky Diane Arbus (*1923-1971), kdyz
zaznamendvala v letech 60. letech minulého stoleti prostfedi nudistickych kempt ve stdeé
New Jersey, kde se schdzeli lidé pfiznivci naturismu vyzndvajiciho byti v nahoté. Pro ziskdni
davéry fotografovanych nudistt se Diane Arbus v prostfedi nudistickych kempi
pohybovala nahd, aby na sebe nepoutala coby ,obletend cizinka“ nezddouci pozornost.
Moznd i diky této skutecnosti, se Arbusové podatilo vytvofit celou fadu sugestivnich
portrétd naturistd. Snimky Diane Arbus nelze brit primdrné voyeuristicky, protoze
fotografované subjekty jejich snimka védeli (dovolili ji napiiklad nahlédnout do jejich
pokoju; ukézali ji, jak tam travi sv{j cas), Ze je autorka fotografuje a na snimcich je zfetelné
vidét jejich o¢ni kontakt s fotoapardtem autorky. Pi{tmi urc¢itého voyeurismu lze spise
odvodit z toho, Ze pfedtim, nez vybrané nudisty fotografovala, si je Diane Arbus musela
vysledovat, objevit, protoze fotografovala jen ty lidi, ktefi ji né¢im osobitym zaujali a to
samo o sobé mizZe svym zplsobem vyznit v rdmci volné interpretace fotografii Arbusové
jako voyeuristickd aktivita. V souvislosti s fotografovdnim nahych lidi v prostfedi letnich
kempui, ale u Diane Arbus lze najit vyjimku, kterd v sobé nese jasné patrny voyeurismus. Po

delsi resersi se mi podafilo objevit (Arbus, 2003)"” prakticky nezndmou fotografii'*® Diane

197 ARBUS, Diane a Doon ARBUS (ed.). Diane Arbus: Revelations. New York: Random House, 2003.ISBN
9780375506208.

' Diane Arbus, Women on a Sundeck, Coney Island, N.Y. 1959 — viz obrazov4 piiloha pod oznadenim Cit.

6.2.1.D.A.
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Arbus, ze které vyplyvd, ze fotogratka prihledem skrze otvor v sitovinovém ploté Smiruje
polonahé Zeny postarstho véku, jak se sluni v kempu na Coney Islandu.

Zndmy street fotograf a fotozurnalista agentury Magnum Elliot Erwitt (*1928) od
roku 1968 fotografoval (Erwitt, 2014)'° nudisty v Anglii, v Némecku a v Kalifornii. Aby
nebyl nipadny, tak Erwitt pouzival nevelky fotoapardt Leica?®. Rada Erwittovych snimki
nudisti byla pofizena z povzddli pomoci teleobjektivu bez védomi fotografovanych osob, a
proto z nich vyzafuje atmosféra voyeurstvi. Lze zde spatfit urcitou tematickou podobnost
mezi snimky Elliota Erwitta a fotografiemi Miroslava Tichého z koupalist, i kdyz Erwittovi
$lo jen o zachyceni zajimavych situaci, nikoliv o eroticky motivované $mirovéni, jak tomu
s nejvys$i pravdépodobnosti bylo u Tichého.

Zatimco u Arbus a Erwitta byly ndv$tévy nudistickych kempti pouze prostfedkem,
jak pofidit fotografie ¢lenti vefejnosti tehdy ne moc zndme komunity naturistl, tak pfipad
eského fotografa Karla Novika v sobé implikuje dplné jiny piistup. Prost&jovsky fotograf
byl totiz aktivnim ¢lenem a propagitorem naturismu v komunistickém Ceskoslovensku a
dokonce zde zakladal i historicky prvni nuda pldZz u Plumlovské piehrady. S nudismem a
jeho fotografovdnim zacal Novdk uz od 60. let, kdy navstivil pléz u Baltského mote
v tehdej$i NDR (Franc, 2010)*'. Novakovy fotografie nudisti nejsou prvoplinové
voyeuristické, slo mu pouze o autentické dokumentovani Zivota uvnitf komunity nudisti,
pficemz se Novédk snazil vyhleddvat zajimavé situace majici v sobé presah dokumentdrniho
poselstvi. V jeho fotografiich je citit laskavost, mezilidskd empatie i pozorné oko autora,

které aretuje svou pozornost na zachyceni situacnich konstelace a soucasné do ni vtéluje

2 ERWITT, Elliot. 2014. Elliott Erwitt: Portfolio - 1968-1984. Nudists [online]. Magnum Photos [cit.
2015-5-5]. Dostupné také z:
http://www.magnumphotos.com/C.aspx?VP3=SearchResult& ALID=2K7O3R1P7B 02

2 Viz https://www.youtube.com/watch?v=Tnylp0PnNDI

2! FRANC, Roman. 2010. Karel Novék — Naturismus ve fotografii [online]. Brno [cit. 2015-05-07].
Dostupné z:
htep://www.itf.cz/dokumenty/fpf_bakalarskaprace_2010_naturismus_ve_fotografii_k.novak_francroman.

pdf. Bakaldiskd préce. Slezskd univerzita v Opavé, Institut tviurd{ fotografie.
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Novakav odlehcujici smysl pro humor. Jako voyeuristické se mohou nékteré Novikovy
fotografie zddt pouze v piipadé, Ze je vytrhneme z vyse uvedeného kontextu.

Americky fotograf Jock Sturges (*1947) se podobné jako Novik dlouhodobé
pohybuje v komunitdch nudistickych kempt. Jeho fotografie ,nahd¢a®, pofizované
robustni velkoformdtovou kamerou 8x10 palci, nejsou nahodilé, ale aranzované
estetizované, coz je na rozdil od Novikovych fotografii v nékterych pripadech klade na
dohled hranice oddélujici od sebe Zdnry ryzi umélecké fotografie a libivé pojaté erotické
glamour fotografie. Sturgesovy fotografie nahych ¢lent naturistickych komunit v Severni
Kalifornii a na plazich nudistickych stfedisek ve francouzském oblasti Montalivet, osciluji
mezi aktovou fotografii a impaktem stylizovaného portrétu, kde hlavni duraz je kladen na
krdsno a postrddd tak v sobé socidlné-psychologickou hloubku portréta, které napiiklad
v nudistickych kempech pofizovala Diane Arbus. Voyeuristicky rozmér Sturgesovych
snimkd je pouhou obrazovou iluzi v ocich divdka, kdyz hledi na ty z fotografii, na nichz
jsou zobrazené osoby v pézich evokujici jejich nevédomi o tom, Ze jsou fotografoviny. Ve
skutecnosti je realizace naprosté vétSiny Sturgesovych fotografii dopfedu peclivé
napldnovdna a naaranzovina a predchdzi jim autorova domluva se vSemi pézujicimi lidmi,
ktefi se na jeho snimcich objevuji. Pravé tento fakt jej v prvni poloviné 90. zachrénil, kdyz
byl Sturges po vyddnich svych knih ,, The last day of summer® (Sturges, 1991)%°? a ,,Radiant
identities“ (Sturges, 1994)%% opakované obvinén z pofizovini pornografie nezletilych osob

a dlouhé mésice jej s maximdlnim nasazenim vysetfovala americkd F.B.I. (Whittemore,

22 STURGES, Jock. The Last Day of Summer. New York: Aperture, 1991. ISBN 9780893815387.
29 STURGES, Jock. Radiant Identities. New York: Aperture, 1994. ISBN 9780893815950.
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1991)** Ve vysledku ovsem nebyl Sturges nikdy oficidlné¢ obzalovén, neb se od viech
obvinéni smérovanych k jeho osobé nakonec upustilo (Barfield, 1991)2%.

Podobnou tezi o vy$e zminovaném ndznaku voyeurismu plynoucitho k divdkovi
z fotografii vytrzenych z kontextu, muizeme aplikovat na snimky ceského fotografa
Frantiska Dostdla (*1938), ktery casosbérnym zpisobem mezi léty 1968-1990
dokumentoval komunitu lidi (Dostdl, 2010)2°, kterd se na biehu feky Sdzavy u mésta
Zlenice schdzela v aredlu mistniho koupalisté. Dostdlovi ,,Letni lidé“ jsou vitdlnim a v fadé
piipadil vtipnym socidlnim dokumentem skupiny lidi, jez v tiZivé atmosféfe normaliza¢niho
Ceskoslovenska nalézala v aredlu koupalisté relaxujici klid, rozptyleni a svobodu. Autor své
fotografie podle vlastnich slov vytvéfel jako obrazovy otisk Zivota komunity, kterd jednou
uz nebude existovat a zmizi v propadlisti vSudypfitomnych zmén a tokt ¢asu?”’. Navzdory
globdlné nevoyeuristické povaze celého souboru ,Letni lidé“, tak i v ném lze naleznout
fotografie, které pokud oklestime od souvislosti jejich vzniku, mohou samy o sobé vyznit
voyeuristicky. Ukdzky takovych snimku jsem zafadil do obrazové piilohy.

Autobiografickd zkuSenost a pfislusenstvi undergroundové komunité drogovych
zévislych v 70. letech zpusobila jednu z hlavnich udalosti na poli americké scény syrového
subjektivniho dokumentu. Mohou za to fotografie Larry Clarka (*1947), které vydal ve své
knize Tulsa (Clark, 2000)2°® v roce 1971. Clark pochdzejici z rodiny fotograft, ktefi se zivili
portrétovanim déti, byl na sklonku Sedesdtych let fascinovdn svétem drog a v rdmci svych

vyletd americkou krajinou se na cas usadil ve mésté Tulsa, kde se Clark zaclenil se do tamni

24WHITTEMORE, LJ. Sturges: Artist says his goal is ideal beauty Jock Sturges has gotten into trouble with
the FBI for photographs of nudes, but perhaps he shares aesthetic ground with them. The Oregonian.
Portland, 1991. Dostupné také z: http://search.proquest.com/d ocview/416465898%accountid=17203

% BARFIELD, Deborah. Photographer feels 'vindicated' No pornography charges for R.I. native Sturges.
Providence: Providence Journal, 1991. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/396889759%accountid=17203

206 DOSTAL, Frantidek a Antonin DUFEK (ed.). Letni lidé. Praha: Ostrov, 2010.ISBN 9788086289687.

27 Osobni rozhovor s Frantiskem Dostilem, uskuteénény 20. 4. 2014.

208 CLARK, Larry,. 2000. Tulsa. New York: Grove Press. ISBN 9780802137487.
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komunity mladych lidi zdvislych na amfetaminu. Stejné jako oni, i on propadl tézké
drogové zdvislosti a tfi roky zde dokumentoval bé&iny zivot mladych lidi, ktefi se ocitnuli
svym zivotnim stylem ve znicujicim soukoli drogové zdvislosti. Clarkovy fotografie bez
jakykoliv ptikras denikovou formou zachycuji omdmené, ztrdpené, krvdcejici, nahé, milujici
se i bojujici v hadkéch, mladé lidi z voyeuristické blizkosti, ze které az mrazi. Neni divu, Ze
takto vybusné autenticky zptsob dokumentdrni fotografie ze svéta komunity narkomand,
kterd byla pro Sirokou vefejnost jinak nepfistupnd a opovrhovand, zplsobila na umélecké
scéné poprask. Vsech 2700 vytiski prvniho vyddni knihy Tulsa bylo rychle rozebrino a
stalo se sbératelskou (Katz, 1995)?% a kultovni zdlezitosti mapujici dravé drsny styl
generace, kterd se ve viru drog, emocniho strdddni a existencidlni nouze odcizila
optimistickym idedlim kvétinové hippie éry 60. let. Clarka samotného z destruktivni
zévislosti na drogich zachrdnilo aZ vézeni, kde stravil 19 mésict za postieleni muze®'?, se
kterym hrél poker, a jeho podlomené zdravi, kdyz zacal trpét zalude¢nimi viedy a problémy
se slinivkou. Po propusténi z vézeni se Clark ze stfedozdpadu Ameriky pfest¢hoval do New
Yorku (Conner, 2005)*'", kde se v undergroundové komunité¢ snazil fotografovinim
navdzat na svij bryskni debut, nicméné jeho fotografické dilo uz tak intenzivni vypoveédni
hodnoty nedosdhnulo, spiSe se posunulo az do pornografické roviny zdsluhou toho, ze
Clark s voyeurskou (Auer, 1996)?'? narativitou napiiklad explicitné¢ zachycoval soulozici

piry newyorskych teenagerti. Soubor téchto fotografif, které ale nejsou jen nutné

9 KATZ, lan. Chronicler of US youth Kids director Larry Clark still identifies with teenage 'romantic
outlaws'. Tan Katz reports. The Guardian. Manchester, 1995.ISSN 02613077. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/2949854182accountid=17203

19 Zdrogovany Larry Clark na muze zautodil s pistoli ruce, protoze mél halucinaci, e je legendarn{ pistolnik
Billy the Kid.

211 CONNER, Jill. 2005. Death is More Perfect Than Life. Afterimage. Rochester: Visual Studies Workshop,
32(6): 33-35. ISSN 03007472. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/2121224772accountid=17203

212 AUER, James. His art disturbs: Larry Clark's camera looks at life's underbelly. Milwaukee: Milwaukee
Journal Sentinel, 1996.ISSN 10828850. Dostupné také z:
htep://search.proquest.com/docview/260461003?accountid=17203
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pornografické, Clark vydal ve své knize Teenage Lust (Clark, 1983)%'3 v roce 1983 a poté
svét fotografie viceméné opousti a zaéind tocit pouze filmy akcentujici drogovou zdvislost
mladych, sexudlni nezdvaznost i smrtici stigma onemocnéni AIDS.

Svédectvi z pozice rovnocenného insidera dokumentované komunity drogové
zévislych pfinesla v 80. letech, podobné jako dekddu pfedtim Clark, americkd fotografka
Nan Goldin (*1953), jejiz impakt na poli svétové moderni subjektivni barevné fotografie
zanechal dokonce hlubsi stopu nez dilo zminovaného Clarka. Nan Goldin coby
osmndctiletd teenagerka se pohybovala v undergroundovych punkovych komunitich
v Bostonu a New Yorku, kde by se neurvale divoky zivotni styl dal charakterizovat
skupinou slov ,drogy-extdze-sex-kocovina-deprese®. Jesté predtim, nez Nan Goldin zacala
intenzivné fotografovat své pritele a samu sebe formou denikovych momentek, na sebe
Nan Goldin ve svém okoli poprvé upozornila nekonvenéné bezprostiednimi portréty svych
prétel z okruhu qeer transsexudlni komunity. V této dobé mladd Goldin teprve objevovala
fotografickd dila Diane Arbus ¢i Larryho Clarka, na které ji poprvé upozornil Henry
Horenstein na kurzu studiové fotografie (Westfall, 1991)%'4, jenz navstivila z diivodu toho,
ze chtéla své fotografie Qeer pritel vyfotografovat v takové kvalité, aby se mohly dostat na
obdlku prestizntho médniho magazinu Vogue. Dila Arbus ani Clarka do té doby Nan
Goldin neznala, protoze ji v dany cas zajimala pouze médni fotografie, mezi jejiz vzory
povazovala nejvice Helmuta Newton a Guy Bourdina. Je zajimavé zminit, ze Nan
Goldinovd se nechala slyset, Ze se ji fotografie transsexudlti od Diane Arbus nelibily, protoze
z nich citila autoréinu enormni empatickou snahu vyprojektovat obraz jejtho psychotického
jd do tvafi portrétovanych osob béhem fotografovani. Nan Goldin se vii¢i tomuto piistupu
vymezila z pozice toho, Ze chee lidi fotografovat jen tak, aby prfed fotoaparitem byly tim,

¢im jsou?'. Tento pfistup si Nan Goldin drzela v patrnosti i v celém obdobi, kdy poridila

213 CLARK, Larry,. Teenage Lust. New York: Clark, 1983.ISBN 16182589.

2 \WESTFALL, Stephen. 1991.BOMB Magazine — Nan Goldin by Stephen Westfall [online]. Bomb -
Artists in Converzation: Bomb magazine [cit. 5.5.2015.n.1.]. Dostupné také z:
http://bombmagazine.org/article/1476/nan-goldin

25 Tamtés.
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své nejslavnéjsi fotografie. Dalsi rys, ktery zformoval styl tvorby Nan Goldin, byla tragickd
uddlost z jejiho détstvi, kdyz v dobé, kdy bylo Nan Goldin jedendct let, jeji starsi sestra
spachala sebevrazdu ve véku 18 let. Nan Goldin si vtomto Zalobolném momentu
uvédomila, ze nemd prakticky zddnou jeji fotografii, kterd by ji jeji zesnulou sestru
pfipominala (Pitman, 2002)%'¢. Od té doby Nan Goldin trpéla stthomamem, ze musi lidi,
které kolem sebe md a jez m4 rdda, fotografovat, aby byli navzdy s ni i v pfipadé, ze uZ tu
fyzicky nebudou. Tento moment v jejim Zivoté de facto pfedznamenal jeji snapshotovy styl
denikovych zdznam, ktery ji tolik proslavil a jenz ji dal z pohledu fady lidi reflekeujici jeji
tvorbu pfidomek ,,duchovni matka snapshotové fotografie®. (Hammond, 2014)>"7

Dualezity pfelom v tvorbé Nan Goldin nastal v pozdnich 70. letech, kdy se
pfest¢hovala do ¢tvrti East Village v New Yorku, kde se zaclenila do mistni komunity
punkové omladiny a zacala zde spolu s nimi Zit intenzivni bohémsky Zivot. Bylo to v dobg¢,
kdy pojem uzivini drog byl povazovdn za mistni folklor, za styl vitdlniho prociténého a
svobodomyslného zivota, v némz drogovd zdvislost zddnlivé predstavovala romantizujici
kouzlo kazdodenniho byti. Nan Goldin, jak se nechala slySet, drogovd zdvislost ldkala a
cheéla ji zkusit. Uzivani drog spolu s ¢astou konzumaci alkoholu pro ni pfedstavoval kvapné
jedouci vlak do nezndma, do kterého rychle nastoupila a nechala se jim spolu se svymi
prételi undset dech berouci rychlosti, kdy kazdy vecer byl takika jeden velky nekoncici
velirek. Pravé v tuto Zzivotni fézi zacala Nan Goldin intenzivné fotografovat sebe a své
prétele, aby tak tvofila historii, kterd by tim, Ze je zaznamendvéna fotografii, se stala vé¢né
trvajici ptitomnosti, kdykoliv, kdyZ si fotografie bude prohliZet. Fotografie se pro Nan
Goldin staly plnohodnotnymi vizudlnimi strdinkami jejtho deniku, jehoZ vynucenost
pofizovdni Nan Goldin také odvozovala ze svych problému s paméti (Westfall, 1991), coz

byla dan za nadmérnou konzumaci alkoholu a drog. Jeji denikovy zdznam reality okolo ni

26 PITMAN, Joanna. The Grot and the Glamour. London: The Times, 2002. ISSN 01400460. Dostupné
také z: hetp://search.proquest.com/docview/3185979952accountid=17203
7 HAMMOND, Stuart. 2014. Talking children, movies and Instagram with the godmother of the snapshot
[online]. Dazed Digital [cit. 2015-5-5]. Dostupné také z:
htep://www.dazeddigital.com/artsandcultu re/ article/20006/1/nan-goldin-goldin-girl
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se pro Nan Goldin stal zrcadlem i sebereflexni sondou do vesmiru jejiho vlastniho j a
zazivanych emoci.

V sérii fotografii, které Nan Goldin ve vys$e zminovaném obdobi vyfotografovala, je
mozné zfit emoéni vzlety i tvrdé bolavé pady, naturalisticky oteviené vhledy do intimniho
zivota plného nezdvazného sexu, rause z drogového omdmeni i palc¢ivé intenzivni pocity
¢irého zoufalstvi - napfiklad v momenté, kdy je Nan Goldin brutdlné¢ zmldcena milencem
nebo kdyz zazivala pocity strachu poté, co méla nechrénény pohlavni styk v dobé, kdy se
New Yorkem lavinovité sifila pandemie smrtelného onemocnéni AIDS.

Prévé oteviend sexudlni explicitnost fotografii Nan Goldinové podle mého nizoru
implikuje silny voyeuristicky ndboj, ktery je specificky tim, Ze souvisi svym zpisobem
s nepopiratelnou ddvkou exhibicionismu a narcistni posedlosti zaznamendvat nejintimné;jsi
okamziky svého Zivota s nezmérnou frekvenci. Ale pokud fotografie Nan Goldin zminuji
v souvislosti s fenoménem exhibicionismu, tak musim jednim dechem dodat, Ze to nenf
normdlni forma exhibicionismu. Jednd se svym zpisobem o exhibicionismus vynuceny
pudem sebezdchovy, jenz instinktivné Nan Goldin citila a ktery v ni podprahové vyvoldval
pfedtuchu $patného konce pro ni i pro jeji pritele, jez povazovala za svou novou rodinu.
V tomto aspektu je mozné spatfit i jeji presvédceni vytvaret aktivisticky zdznam historie,
tedy zdznam historie déni okolo ni zpisobem, ktery umozni zménit budoucnost Zivota ji
samotné i dal$ich aktért, se kterymi Goldin tvofila ,rodinnou historii. Z toho dzusu tak
patrné muze vyvérat rozhodnuti Goldin své fotografie promitat v no¢nich klubech pfitelim
formou audiovizudlni slideshow (Ruddy, 2009)2'8, ve které jeji snimky spolu s hudebnim
podkresem dostdvaly jako celek vys$$i rozmér — staly se denikovym filmem, hromadnou
sebereflexi jedné generace, médiem hledajici spole¢nou identitu, pocity soundlezitosti,
zaSeptanym voldnim o pomoc a prociténym varovanim. Slideshow Nan Goldin, které ¢italy

az 750 fotografii a promitaly i 45 minut v kuse (Westfall, 1991), pfedurcily pozd¢jsi vydani

218 RUDDY, Sarah. 2009. "A Radiant Eye Yearns from Me": Figuring Documentary in the Photography of
Nan Goldin. Feminist Studies. College Park: Feminist Studies, 35(2): 347-380.ISSN 00463663.

Dostupné také z: heep://search.proquest.com/d ocview /89188193 2accountid=17203
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autor¢iny nejslavnéjsi publikace nazvané ,The Ballad of Sexual Dependency® (Goldin,
1986)?", ke kterému doslo vroce 1986. Uvedend kniha Nan Goldin méla svymi
obrazovymi kvalitami a vyjiddfenym poselstvim celosvétovy dopad na umeéleckou scénu.
Pusobivost této knihy vyplyvd piedev$im v dojimavé silném, lyrickém ztvdrnéni jak
samotné autorky, tak i jejich odchdzejicich pratel, ktefi vétSinou umirali na AIDS nebo

drogové preddvkovini?*

, zprostiedkovani obrazii fyzické destrukce mladych lidi, jejichz
fyzickou podobu, vyraz ve tvdfi nedprosné rozeziraji drogy, nemoci, nésili a psychické
vypéti. Dalsim pusobivym elementem zminované knihy Nan Goldin je v té dobé
unikdtnim zptsobem subjektivné poddané ztvdrnéni sexu. Nan Goldinovd toto zachycené
znicujici soukoli drogami nasyceném zivotni stylu jakoby zdzrakem prezila, kdyZ se
odhodlala podstoupit vroce 1988 odvykaci lécbu. V nésledujicich letech vydala Nan
Goldin jesté fadu fotografickych publikaci, ze kterych mdm ale pocit, Ze ani jedna z nich
vsobé uz neukryvd silu tak neobyéejné plsobivého svédectvi, se kterym piisla jeji , The
Ballad of Sexual Dependency®. V dal$ich knihich Nan Goldin se uz neukryvd takovd
bezprostfednost, ohrozeni, naléhavost, zoufalstvi a nad¢je. Autorka uz jakoby neustdle
variuje obrazové ztvarnéni prvka, keeré ji v jeji debutové knize piinesly celosvétovou slédvu.
Na druhou stranu upadajici progresivita fotografického dila Nan Goldin vede ke zvyseni
voyeuristické povahy jejich fotografii. K této domnénce mé vede pocit, Ze explicitni
voyeuristické vyobrazovéni souloZz{ mezi mileneckymi pdry, které uz nepatii do autoréiny
,rodinné“ komunity, privé svym odcizenim od emoéniho pouta sautorkou snimka,
odkryvaji svym zptsobem emocné vyprézdnény voyeurismus a prostou touhu Nan Goldin

t221

Sokovat*?!. Neni bez zajimavosti dodat, ze Nan Goldin se k fenoménu voyeurismu sama

21 GOLDIN, Nan, Marvin HEIFERMAN (ed.), Mark HOLBORN (ed.) a Suzanne FLETCHER (ed.). The
Ballad of Sexual Dependency. New York: Aperture Foundation, 1986.ISBN 9780893812362.

20 Vétdina osob, které Nan Goldin ve své knize ztvarnila, zemfela v pribéhu 80.-90. let.

22! Voyeuristického sledovan{ soulozicich périi se napiiklad odcizenym zpiisobem Nan Goldin dopoustila pfi
potizovdni fotografii, které publikovala ve své knize , The Devil's Playground® (Goldin, 2003). V ni mimo

jiné explicitné zachytila sex dvou muzii Clemense a Jense, se kterymi se Goldin spfételila a pozddala je, aby
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hlési (Phillips, 2010)**> a dokonce stdla pfed nékolika lety i za vznikem instalace
v patizském Louvre, kterd téma voyeurstvi zfetelné akcentuje (Rosenberg, 2011)%%3.

Do Zdnrové skupiny fotografi snapshotové subjektivniho dokumentu, ktefi vzesli
z podobné lokality a generaéniho podhoubi jako Nan Goldin a jez jsou dnes oznacoviny za
leny tzv. ,Bostonské skoly fotografie” (Gangitano, 1995)?%%, muzeme fadit Davida
Armstronga, Jacka Piersona, Marka Morriscoroeho a Phillipa Lorca-diCorciu, jehoz v této
préci uvddim v kapitole zasvécené aranzovanému voyeurismu.

David Armstrong (*1954-2014) byl blizkym pfitelem Nan Goldin a podilel se na
vzniku nékterych jejich knih. V jeho dile pfevazuji hlavné stylizované portréty mladych
muzd, voyeuristickou povahu bych mohl piifadit jen nékterym jeho snapshot
momentkdm?®. Fotograf Jack Pierson (*1960) podobné jako Amstrong ve své tvorbe
akcentuje prvky homosexudlni estetiky v zobrazovéni tél dokonale krisnych muzi, coz
rovnéz nelze pro stylizovanou aranZovanost snimkil povazovat za voyeurské. Nicméné
Pierson sdm se vyskytuje pod ptezdivkou ,Jonathan® v intimnich situacich s jinymi muzi na
fotografiich vyse jmenovaného fotografa a zdroven Piersonova piitele, kterym byl Mark
Morrisroe (*1959-1989). Morriscoe byl excentricky performer a vSestranné nadany umélec
a fotograf, ktery podobné jako Goldin vzesel z bostonské punkové scény. Jeho Zivot byl
nesmirné¢ drsny uz za jeho utlého mléddi, kdy se Mark Morrisroe, jehoz matka byla

narkomanka, musel jako vyvrzené dité ulice uz ve véku pouhych 15. let zivil jako prostitut,

ji dovolili fotografovat jejich intimni okamziky. Viz fotografie: Nan Goldin, Jens inside Clemens, Paris,
2001.V obrazové piiloze je tato fotografie uvedena pod oznacenim Cit.6.2.N.G.1.

222 PHILLIPS, Sandra S. a Simon BAKER (ed.). Exposed: Voyeurism, Surveillance, and the Camera Since
1870.San Francisco: San Francisco Museum of Modern Art in association with Yale University Press,
2010.ISBN 9780300163438.

222 ROSENBERG, Karen. 2011. A Voyeur Makes Herself at Home in the Louvre. New York Times. Late
Edition (East Coast). New York, ISSN 03624331. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/9097125902accountid=17203

24 GANGITANO, Lia. Boston School. Boston: Institute of Contemporary Art, 1995. ISBN
9780941215053.

¥ Viz fotografie David Amstrong, Night and Day, ca. 1980s.
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pficemz jeden zjeho klientd jej, kdyz mu bylo 17 let, t&ce postielil a Morriscoe tento
vrazedny incident jen zdzrakem pfezil (Rolle, 2013)22¢.

Morriscoetv obrazovy zdznam intimni Zivotni reality byl rovnéz realizovén formou
snapshott, které vjeho poddni predstavovaly vytvarnym zptsobem ru¢né popisované a
asto i domalovdvané polaroidy (Morrisroe, 1997)**7. Morriscoe dokdzal voyeuristickym
zplsobem zaznamendvat své milence a prdtele v intimnich situacich, pficemz ¢asto i on sdm
se stéval hlavnim subjektem svych fotografii, nebot v jeho archivu snimkd muZeme
naleznout celou fadu nesmirné sugestivnich autoportrétl. Na nékterych fotografiich
Morriscoe ukazuje rovnéz sim sebe pfi masturbaci, coz muzeme volné interpretovat za
jakysi piipad auto-voyeurismu. Z generace umélci Bostonské skoly fotografie zil Morriscoe
tim nejdivocejsim zivotnim stylem a pdlil svici svého Zivota z obou stran. Uzival drogy,
alkohol a praktikoval casty nezdvazny sex bez ochrany, coz se mu stalo pozdéji osudnym,
nebot Morriscoe ve véku pouhych tficeti let zemfel na onemocnéni AIDS. Mrazivé
pusobivé autoportréty na kost vyhublého autora s odevzdanym vyrazem clovéka védomé
kra¢ejictho wvstfic smrti, které kontrastuji sjeho image bezstarostnosti a fyzickou krdsu
z dob, kdy se u né¢j nemoc jesté neprojevila, nekolik tydna prfed jeho smrti, patii k tém
vibec nejsilngjsim fotografiim, které za celou dobu své kritké tvarci kariéry Morriscoe
zhotovil.

Snapshotové polaroidové momentky zvolil jako zéznamové médium intimni reality
i fotograf Tom Bianchi (*1945), ktery v USA fotografoval na polaroid v letech 1975 - 1983

(Bianchi, 2013)%?® srazy homosexudlni komunity, jejiz byl sém jako gay clenem.

226 ROLLE, Elisa. 2013. Mark Morrisroe (January 10, 1959 - July 24, 1989) [online]. Reviews and Rambling,
Dreamwidth Studios [cit. 2015-5-5]. Dostupné z: http://reviews-and-
ramblings.dreamwidth.org/3743897 .html

2 MORRISROE, Mark, Ezra ZILKHA (ed.) a Cecile ZILKHA (ed.). Mark Morrisroe: My Life. New York:
Powerhouse Books, 1997.1SBN 978-157-6870-129.

* BIANCHI, Tom,. Fire Island Pines: Polaroids, 1975-1983. Bologna: Damiani, 2013. ISBN
9788862082709.
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Melancholicky procitény vizudlni jazyk, okofenény syté barevnou estetikou
obrazového zdznamu, se vyznacuje price izraelské fotografky Elinor Carucci (*1971; nyni
zije v USA), kterd se v urcitych rysech (napfiklad saturovanou atmosférou poeti¢na) podobd
rukopisu vy$e zminované fotogratky Nan Goldin. Carucci a jeji dokumentdrni ¢innost
nemapuje svét drogové zdvislych, nybrz prostiedi vlastni rodiny. Na snimcich této autorky,
které byly v knizni podobé publikoviny pod ndzvem ,Closer (Carucci, 2002)?* v roce
2002, muzeme vidét celou fadu piekvapivé intimnich momentt, emo¢nich dramat, projevit
lasky, coz jsou tematické kulisy, v nichz fotografka az voyeuristicky zptisobem zachycuje jak
své rodice, tak i sebe samotnou, kdyz se napiiklad milovala se svym piitelem. Na rozdil od
Goldin ovSem obrazové vypravéisky jazyk Elinor Carucci svou intimni néZnosti v sobé
neimplikuje fenomén drsné Sokujici vypovédi, kterd je pravé charakteristickd pro tvorbu
Nan Goldin.

Japonska fotogratka Mao Ishikawa (*1953), kterd pavodné Zzila na Okinawé¢, kde
vyrtstala v blizkosti americké vojenské zdkladny. V roce 1986 odjela se svym pfitelem (ex-
piislusnikem ndmoini péchoty) do Filadelfie a Zila tam spolu s jeho rodinou v domé.
Béhem této doby Ishikawa fotografovala i velice intimni situace véetné sexu pfitelova bratra
s jeho manzelkou. Jeji misty naturalisticky explicitni dokumentdrni snimky ze souboru,
ktery autorka nazvala ,Life in Philly“ (Ishikawa, 2009)**° jsou do jisté miry cernobilou
variaci na trend syrové $okujictho ztvdrnéni sexu uvniti komunity lidi, ktefi se pfed sebou
navzdjem nestydi sdilet své nejintimnéjsi okamziky.

Americkd fotozurnalistka Donna Ferrato (*1949), na konci 80. let dokumentovala v
San Francisku (Ferrato, 2004)**! a jeho okoli hromadné sexudlni orgie na swingers party,
kterych se sama dcastnila a fake, Ze se pii foceni pohybovala nahd, ji dovolil bez povS§imnuti

fotografovanych osob autenticky zachytit socidlni subkulturu lidi holdujici volnému sexu.

2 CARUCCI, Elinor. Closer: Photographs. San Francisco: Chronicle Books, 2002.1SBN 9780811834193.
PO ISHIKAWA, Mao,. Life in Philly: Raifu in Firi. Tokyo: Zen Foto Gallery, 2009.ISBN 870273840.
1 FERRATO, Donna. 2004. Love & lust. New York: Aperture Foundation. ISBN 9781931788335.
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Na insidersky vhled do prostfedi americkych swingers komunit od Donny Ferrato,
navdzala v prvni dekddé nového tisicileti kanadskd fotografka Naomi Harris (*1973). Ta
mezi léty 2003-2008 dokumentovala vice nez 40 hromadnych sexudlnich orgii, které se
dély v prostiedi komunity lidi vyzndvajici spole¢né sdileni sexudlnich partnert. Harris svym
mirné¢ sarkastickym a presto humdnné dastojnym stylem pohledu dokdzala zachytit
nevinnou civilnost sexuality lidi, kteff a¢ nejsou pornoherci, tak dokdzi i presto pred
ostatnimi praktikovat sexudlni aktivity s odzbrojujici otevienosti. V 2010 autorka uvedené
fotografie publikovala knize ,America Swings“ (Harris, 2010)%%2.

V 90. letech prevratny odkaz syrové bezprostfednich snapshot snimka Nan Goldin
nasel vyraznou odezvu v Evropé, kdy na londynské a némecké umélecké scéné se
vyprofilovala celd fada interprett, ktefi na tomto stylu tvorby zalozili sviij umélecky vizudlni
rukopis, ktery oplyval jednou vyrazné novitorskou pfidanou hodnotou. A sice, Ze zdnr
autentické, subjektivni, umélecké a dokumentdrni fotografie zacal flzovat sodvétvim
inscenované fotografie, které bylo napojeno na alternativni pole undergroundovych
mdédnich a life-stylovych magazini. Mezi etalony toho sméru fzovani patfilo zejména duo
némeckych fotograft Wolfgang Tillmans & Jiirgen Teller a britsky fotograf Terry
Richardson. Z téchto tfi autorti v rdmci kapitoly vénujici se voyeuristické dokumentdrni
fotografii vyplyvajici z clenstvi dokumentaristy v dané subkulturni komunité, md smysl
blize zminit z vySe uvedené trojice autortt pfedevsim Wolfganga Tillmanse, protoze Terry
Richardson rozmélnil svij umélecky dokumentdrni talent bohapustou pornografii a
z dne$ntho pohledu i jiz rutinérskou praci pro reklamni a médni pramysl. Jiirgen Teller si
stdle zachovdvd vysokou invencni progresivitu, avsak jeho tvorba je rovnéz z vétsi miry
spjatd s médnim pramyslem, nez sdokumentovanim komunity svych subkulturnich
vrstevnika.

Némec Wolfgang Tillmans (*1968) je v soucasné dobé povazovin za jednoho

z nejvyznamnéjsich uméleckych predstavitelti své generace, kterd se na némecké a londynské

2 HARRIS, Naomi, Richard PRINCE (ed.) a Dian HANSON (ed.). America Swings. Koln ; London:
Taschen, 2010.ISBN 9783836522281.
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scéné vyprofilovala okolo komunity mladych lidi holdujici alternativni House music.
Tillmans poté, co se jako student pfistéhoval do Londyna, rychle splynul stamnim
undergroundovym podhoubim lidi, ktefi se schdzeli v tane¢nich klubech a poslouchali tu
nejprogresivnéjsi alternativni elektronickou hudbu své doby. Po této zkusenosti se po svém
névratu do Némecka v roce 1988 Tillmans zaclenil do subkulturni komunity vyznavajici
Hardcore styl hudby a soucasné zacal pracovat jako telefonni operdtor ve spole¢nosti, na
jejiz laserové kopirce zacal poprvé experimentovat se s mediem fotografie. Tillmansovi
progresivné fizné a svou bezprostfednosti odzbrojujici snapshoty z tane¢nich klubu, které
neziidka zachycovaly i velmi intimni momenty ze Zivota mlddeze pafici v rytmu techno
hudby na plny plyn az do rdna, nasly brzy uplatnéni v casopisech, které maji dodnes na
undergroundové scéné povést kultovni zdlezitosti (napf. casopisy i-D, Prinz, SPex,
Interview a dal$i). Specifikum téchto Tillmansovych fotografii, které publikovaly uvedené
magaziny, tkvi v tom, Ze mu jako autorovi dali naprostou tviiréi svobodu, takze Tillmans
mohl i za situace, kdy pro tyto magaziny vytvifel na zakazku fotografie napiiklad
propagujici znackové obleceni, naplno pouzivat dokumentdrni snapshot pfistup své tvorby.
Proto Tillmansovy fotografie v sobé ukryvaji mnohem vice intimni psychologicky rozmér
jeho zobrazenych pritel a vrstevnikd, nez samotny objekt propagovaného médniho
produktu. Do obrazové pfilohy jsem takto ladéné fotografie pro ndzornou ukdzku zaradil
sugestivni Tillmansovy portréty pritel Alexe a Lutze z kraje 90. let**?, které svou intimitou
pfipominaji snimky pfitel, které pofizovala fotogratka Nan Goldin. Mimofidné silnou
fotografii je, co se tyée expresivity obrazového poddni, napiiklad zibér na onanujictho
Lutze, kterého Tillmans fotografoval ve krovi***.

Tillmans, ktery se nikdy netajil svou homosexudlni orientaci, ve svych snapshot
fotografii casto nevéhd zobrazit ani napiiklad ordlni sex®*’, kterého se jako aktér nekdy i

otevien¢ Ucastni (tyto snimky zminuji v subkapitole vénujici se fotografim jako

3 Wolfgang Tillmans, Alex and Lutz in the Trees, 1992 Viz snimek oznaceny Cit.6.2.W.T.1. v obrazové
piiloze
234 Wolfgang Tillmans, Lutz Wanking, 1991. Viz snimek oznaceny Cit.6.2.W.T.2. v obrazové piiloze

> Wolfgang Tillmans, Sucking at Roxy, 1993.Viz snimek oznaceny Cit.6.2.W.T.3. v obrazové ptiloze
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spoluaktérim sexu) ¢ dojimavé emocni snimky jeho dlouholetého pfitele némeckého
malife Jochena Kleina, ktery v roce 1997 podlehl onemocnéni AIDS.

Rozsah uméleckého vlivu Tillmanse na sféru moderni fotografie je obrovsky. Kromé
snapshotové fotografie se Tillmans etabloval i na zinrovém poli fotografovani zitisi a
krajiny (Halley, 2002)%¢, které obrazovym zpusobem rozviji odkaz esteticky snimanych
banalit vedniho Zivota, jenz v 70-80. letech zapocal na poli barevné fotografie napiiklad
Ameri¢an William Eggleston. Tillmanstv novdtorsky piistup zasdhl i pole kurdtorské préice,
protoze jeho osobnost patfi mezi prikopniky mifizkové strukturovaného vystavovani
neadjustovanych fotografii na zdech galerii. Vyjimec¢nost Tillmansovy osobnosti podtrhuje i
fakt, Ze se stal v pouhych 32. letech jako prvni nerezident Velké Britdnie lauredtem prestizni
Turnerovy ceny a vletosSnim roce (2015) se mu taktéz dostalo cti obdrzet ocenéni
Hasselblad Award (Wikimedia, 2001)2%7.

Stylové origindlni snapshot fotografie Tillmanse oteviely v prvni dekddé nového
tisicileti cestu dal$im talentim soucasné moderni fotografie. Podobné syrové nevizany
zpusob momentkového dokumentovani pouzil v 90. letech v USA fotograf a spisovatel Paul
Kwiatkowski (USA), kdyz produkoval na Floridé v devadesitych letech snimky
(Kwiatkowski, 2013)?3® ze zivota marihuanové komunity teenagerti, které svou barevnou
intimni intenzitou i trochu vtipné ladénou bizarnosti pripominaji prévé fotografie
Tillmanse.

Tillmansiv styl tvorby ale pfedznamenal v prvni dekdd¢ nového tisicileti vznik
aktudlni superstar moderni americké fotografie, kterou predstavuje osobnost Ryana

McGinleyho. Fotograf Ryan McGinley?*® (*1977) je v soucasné dob¢ americkym lidrem

6 HALLEY, Peter., Jan. VERWOERT a Midori. MATSUL 2002. Wolfgang Tillmans. London: Phaidon.
ISBN 9780714841922.

7 WIKIMEDIA,. 2001. Wolfgang Tillmans. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation [cit. 2015-05-08]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/ Wolfgang_Tillmans

238 KWIATKOWSKI, Paul. And Every Day Was Overcast. New York: Black Balloon Pub, 2013. ISBN
9781936787074.

9 Ryan McGinley je podobné jako Wolfgang Tillmans homosexudlni orientace.
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moderni poeticky ladéné fotografie. Jeho dila pfipominaji svou malebnosti a intimnim
podkresem subjektivni styl dokumentdrnich momentek Nan Goldinové a pfitom v sobé
dasto neopomijeji nést emotivni bezprostiednost Wolfganga Tillmanse.

Fotografie McGinleyeho z raného obdobi**, béhem kterého se v roce 1998 jako
student grafického designu pfistthoval do newyorské covrti East Village, coz je
mimochodem stejnd ¢tvrt New Yorku, ve které vic nez pred deseti lety vytvirela své
nejslavnéjsi  fotografie z prostfedi punkové komunity Nan Goldin, jsou hravymi
nekomplikovanymi snapshoty jeho prétel a predstavuji denikovy zdznam adorujici sdileni
komunitnich zkusenosti, uddlosti a saturujici vzpominky na jejich spoleéné prozitky.
McGinleyho snimky v rané fazi ukazovaly novou generaci mladych lidi z undergroundové
sskate“ subkultury, plné vitalismu, zdbavy, bezstarostnosti, uzivajici si svobodného a
hédonisticky $tavnatého zivotniho stylu. Pridvé emocni ladénost a obsahovy odkaz téchto
fotografii McGinleyiho vsadily do role mluvc¢iho nové generace?®!. Generace, jejiz obraz
neni jiz vyobrazovdn v tragickém podkresu depresivnosti, smrti, zoufalstvi a
bezvychodnosti, coz jsou atributy, na kterych svou dobovou genera¢ni vypovéd zalozili
Larry Clark a Nan Goldin. Novd generace v ¢ele McGinleyem jakoby pomyslné pretind
stigmatizujici vypovédi predchozich generaci a uklidiuje imagindrni zvoldnim ,Takhle
zijeme a jsme v pofddku, nebojte se o nds“. Evokace této myslenkové roviny genera¢niho
manifestu nové vlny americké snapshot fotografie mize plynout ze samotného ndzvu prvni
Ryana McGinleyiho knihy , The Kids Are Alright®, kterou vydal ve vlastnim ndkladu v roce

1999. Fotografie z této knihy se pozd¢ji objevily na jeho prvni velké samostatné vystavée

0 Jeden z prvnich McGinleyovych volnych fotografickych projektti byl ndpad si zdi svého studentského
pokoje vyzdobit polaroidovymi fotografiemi vsech svych pfétel, ktefi jeho pokoj kdy navstivili.

21 Ryan McGinley. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2015-05-08]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Ryan_McGinley; (Ryan McGinley,
2001-)
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(McGinley, 2003)%%, kterou s pomoci kurdtorky Sylvie Wolf McGinley uskute¢nil ve véku
pouhych 25. let v roce 2003 v prestiznim Whitney Museum of American Art v New Yorku.
McGinleyovy snimky z let 2004-2014 uz prestdvaji byt pouze nahodilymi

243 protoze jsou Casto autorem rafinované rezirovdny dle jeho tviréich predstav.

snapshoty
Autor pii nevdzanych vyletech se svymi prételi americkou krajinou determinuje vznik
déjovych a kompozi¢nich okolnosti a pak s fotoaparitem vyckdva, az se mu podarti zachytit
to, co bylo jeho tviréim cilem. Rada McGinleyovych snimkii miize pfipominat pozorny
pohled voyeura, ktery subjekty autorovych aranimd sleduje zpovzdali.

Podobnost McGinleyho fotografii se subjektivné dokumentdrnim stylem Nan
Goldinové nevyplyvd jen z poeticky saturovaného vizudlu snimk, které mimochodem svou
svételnou atmosférou prfipominaji vizudlni estetiku (Ryan McGinley, 2001- ) znimou

z nékterych filmt amerického reziséra Terrence Malicka?#

. Paralelu mezi obéma autory
spatfuji také v obdobné atmosféfe intimity, kterd byla dosazena kromé védomého tvirciho
zdméru autora i v jeho clenstvi ve fotografované komunité, protoze jak Nan Goldinovd, tak
McGinley fotografovali svoje pritele a diky tomu mohli do svych snimka pojmout hloubku
sdilené intimity. I zde je ovSem tieba dodat zopakovat vyse uvedenou tezi, Ze manifest
McGinleyho ¢&istecné aranzovanych snimk v sobé neukryvd depresivni a tzkostlivé
bezvychodny obraz tragickych osuda lidi zdvislych na drogich, jak napiiklad zndme
z nejslavnéjsich fotografii Nan Goldin. Poselstvi z ¢asti aranzovanych fotografii amerického
autora vyznivd pfesné opaénym zptsobem, nebot vizudlné podmanivym zpisobem péje 6du
na éru bezstarostného mlddi a bdsnivé vykresluje souziti mladého cloveka s plenérem

pfirodni divodiny.

2 MCGINLEY, Ryan a Sylvia WOLF (ed.). The Kids Are All Right. New York: Whitney Museum of
American Art, 2003.1SBN 269002758.

#3 WIKIPEDIA,. 2015.Ryan McGinley. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation [cit. 2015-05-08]. Dostupné z: htep://en.wikipedia.org/wiki/Ryan_McGinley

4 Viz napfiklad jeho film ,Days of Heaven® z roku 1978, ktery byl cely vyhradné nati¢en pouze pfi vychodu

¢i zdpadu Slunce.
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Dal$i umélec z okruhu blizkych ptitel**> Ryana McGinleyiho - Dash Snow (*1981-
2009), zanechal v oblasti voyeuristicky explicitnich snapshotd hlubokou ryhu navzdory
tomu, ze se jako umélec primdrné vénoval tvorbé provokativné ladénych koldzi.
Fotografovéni polaroidovych snimku, s nimz Snow zacal uz ve svych 16. letech, byla spise
jeho postranni aktivitou, kterd slouzila k zabijeni volného casu a predevsim jako ndstroj
dovolujici si rdno vzpomenout, co vlastné ve viru bujaré konzumace drog a alkoholu délo
minuly vecer (Micchelli, 2006)%%. Zatimco snapshoty v poddni napiiklad Nan Goldin,
Wolfganga Tilmanse ¢i Ryana McGinleyiho v sobé implikuji tvaréi kontrolu autoru nad
zaznamendvanou kompozici obrazu, tak Dash Snow své polaroidové momentky (Snow,
2009)** pofizoval zivelné, nahodile, bez velkého pfemysleni a signoranci k dodrzovani
technické kvality snimku. Jeho obrazové deniky frenetickym zptsobem prohyfenych noci
jsou plné velmi explicitnich zdbéri dokumentujici nejen uzivdni drog, ale i prabéh
divokych sexudlnich orgii a uskute¢tiovini rtznych provokativnich performanci. Radu
snimk®, na kterych se Dash Snow fotografuje pfi sexu, jest¢ pro ilustraci uvddim
v subkapitole ,Fotograf jako spoluaktér intimniho déje®.

Hyperaktivnost, zivelnost a nezvladatelnd nekonvenénost Dashe Snowa jej
vpribéhu vpali prvni dekddy katapultovala mezi predni osobnosti americké
undergroundové umeélecké komunity. Kultovnost osobnosti**® Dashe Snowa jesté vice
zesilila jeho pred¢asnd smrt v roce 2009, kterou zavinilo fatdlni preddvkovini drogami a

alkoholem. (Smith, 2009)2#°

5 Na fadé starsich snimkéi McGinleyiho je zachycen Dash Snow (plati to i naopak) a dalsf jeho blizky pfitel
sochat Dan Colen.

26 MICCHELLI, Thomas. 2006. Dash Snow [online]. Brooklynrail.org: The Brooklyn Rail - Critical
Perspectives on Arts, Politics, and Culture [cit. 2015-5-5]. Dostupné také z:
http://www.brooklynrail.org/2006/10/artseen/dash-snow

247 SNOW, Dash. Dash Snow: Polaroids. Berlin; Los Angeles: Peres Projects, 2009. ISBN 9780981765846.

8 Dash Snow byl po své smrti ¢asto oznacovan za nekorunovaného krile tzv. ,Hipster” subkultury.

9 SMITH, Robert. 2009. Dash Snow, New York Artist, Dies at 27 [online]. Artsbeat.blogs.nytimes.com:
The New York Times [cit. 2015-5-5]. Dostupné také z:
http://artsbeat.blogs.nytimes.com/2009/07/14/dash-snow-new-york-artist-dies-at-27/
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I pfes optimisticky patos nové generace McGinleyiho a spol. coby optimistickych
dokumentitortt svéta svych komunit, zdreujici svét drog sim od sebe nevymizel.
Znepokojivy odkaz intimni sondy do zivota drogové zdvislych, jak jej predstavila
v minulosti Nan Goldin, ozivila mezi lécy 2004-2007 ve své knize "Ninth Floor"
(Dimmock, 2007)%° newyorskd fotozurnalista Jessica Dimmock (*1978), kdyz se ji
podafilo proniknout do komunity narkomanu zdvislych na heroinu. Vysledkem je moderni
variace na dilo Nan Goldin, kterd rovnéz syrové drsnym zptsobem ukazuje pekelny Zivot
drogové zavislych. Zvldst silné jsou snimky, na kterych autorka Smiruje fotoapardtem jednu
z zen, kterd si na drogy pfivydéldvd prostituci, ¢i zblizka dokumentuje hddky a fyzické
konflikty mezi partnerskym pdrem narkomant, coz ve svém voyeuristicky sledujicim
dokumentaénim postupu evokuje podobnost s filmovymi casosbérnymi projekty ceské
dokumentaristky Heleny Ttestikové.

Zajimavy pohled na mafidnsky Zivot v korejské odnozi Jakuzy pfinesl Yang Seung
Woo (*1966), ktery zil v mléddi se svymi prételi divoky zivotni styl, jenz nemél daleko
k organizovanému zlo¢inu. Poté, co jeho blizky piitel byl usvédcen z ndjemné vrazdy a pred
svym ndstupem do vézeni spdchal radéji sebevrazdu obésenim, se Woo rozhodl utéct do
Japonska, aby tak unikl viding, ze by jako ¢len Jakuzy dopadl stejné jako jeho pfitel. Po vic
nez dvaceti letech se Woo rozhodl uz jako fotograf na ¢as vritit do svého rodného mésta a
najit své pritele z mlddi, keefi pro Jakuzu pracovali. Vysledkem jeho pobytu byl syrové silnd
série  Cernobilych fotografii, zachycujici sex s prostitutkami, agresi, hédonismus
gangsterského Zzivota a depresivni nostalgii stfidanou misty s radosti z opétovného shleddni
starych pratel. Tyto vSechny emoce se autorovy podafilo vméstnat do knihy nazvané , The
Best Days® (Seung-woo, 2012)*!, kterd piedstavuje intimni sondu do Zivotniho stylu jeho

gangsterskych pritel a jez vyobrazuje expresivnost nocni tahd, které autor a jeho stafi

50 DIMMOCK, Jessica. a Alison. MORLEY (ed.). The Ninth Floor. Rome: Contrasto, 2007.ISBN
9788869650598.
P SEUNG-WOO, Yang. The Best Days. Tokyo: Zen Photo Gallery, 2012. ISBN 978-4905453178.
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pidtelé spolu uskutecnovali, kdyz nostalgicky zapijeli ztracené mlddi i pamditku svého

zemfelého spole¢ného pfitele.

6.3. Fotograf jako spoluaktér intimniho déje

Do této subkapitoly jsem zafadil fotografickd dila, ve kterych je intimni d¢j
fotografem nejenom voyeursky zaznamendvdn, ale i aktivné spoluvytviten. K prvkam
voyeurismu se pii explicitnim ztvdrovdni intimnich aktQ se zde jesté pfipojuji elementy
exhibicionismu a v nékterych pfipadech patrné i stopy narcismu.

Komplikovanou smés raznych druhtt voyeurismu, které se vzdjemné umocnuji,
pfedvedla ve svém souboru ,The Lust Lady“ (Toloui, 2007)** americkd fotografka
Cammie Toloui, kdyz na za¢dtku devadesitych let coby studentka fotografické skoly si
ptivydéldvala ke studiu jako striptérka v peep show sex klubu v San Francisku. Toloui svym
aparitem zaznamendvala své klienty, ktefi pfi sledovdni jeji show v privitni kabiné
masturbovali. Stala se tak voyeurkou voyeurl a soucasné spoluvytvéiela intimni déj tim, Ze
pfed klienty zdarma masturbovala jako vyménu za to, Ze ji dovolili je fotografovat.
V kabince Cammie Toloui se stala ¢asto svédkyni setkdni se zvlaStnimi typy lidi holdujicimi
napiiklad feti$ismu, rektdlni autoerotice a jinych anomalii lidské sexuality, takze autorcina
netradiéni voyeurskd sonda nabyvd i podob svérdzného sociologicko-sexuologického
vyzkumu. Kdyz po dvou letech vykondvdni této profese pfinesla do fotografické skoly
vrdmci cvideni ,nafotografujte svilj den® ukdzat své pofizené fotografie, tak ohromila
nejenom svého ucitele, ale i celou tfidu®>.

Cesk4 fotogratka Libuse Jarcovjikovd (*1952) ve svém cyklu ,,Vrazedné léto“ v 80.
letech vypracovala velmi intimni sondu odkryvajici stisnénou emociondlni a sexudlni

sevienost milostného romdnku se svou tehdejsi milenkou. Na fadé zdbéru autorka

2 TOLOUIL, Cammie. 2007. Lusty Lady Series [online]. Cammiet.com: Cammie Toloui Photography [cit.
2015-5-5]. Dostupné také z: http://www.cammiet.com/about-the-lusty-lady-series.html

23 Tamtés.
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fotografuje i samu sebe, své intimni partie nesouci stopy vzruseni i nahé télo. Podobné jako
Nan Goldin, tak i pro Jarcovjdkovou fotografovini podle jejich slov znamenalo
terapeuticky ndstroj jak se vyrovnat z pocitované krize, z védomi, Ze jeji intimni védSen a
vztah s piitelkyni nemd pred sebou dlouhou budoucnost®*. Kdyz autorka po letech
fotografie ze svého cyklu Vrazedné léto vystavila vroce 2012 na Mésici fotografie
v Bratislavé, tak na mé jeji vystava ,,Jind fe¢“ instalovand v Open Gallery hluboce zaptisobila
a povazoval jsem ji za jednu vibec z nejzdatilejSich z celého ro¢niku uvedeného
fotografického festivalu.

Zatimco intimni fotografie Libuse Jarcovjdkové ukazuji vyjime¢nou uméleckou
citlivost, odvahu se oteviit a podélit se o své starosti, tak na fotografické praci dalstho
eského fotografa, kterého v této prici uvddim, mdm problém naleznout vibec néjaké
pozitivni pfednosti. Cesky fotograf Vlastimil Kula md na umélecké scéné povést
kontroverzniho tviirce, jehoz fotografie dle mého ndzoru prekrocily hranici oddélujici od
sebe uméleckou fotografii a stéry reprezentujici pole vyprazdnéné pornografie a podbizivého
kyce, jehoz jediny cilem je Sokovat. Nicméné pro ucel této kapitoly, reprezentujici
fotografy, ktefi se zachycuji pfi intimné explicitni ¢innosti si Vlastimila Kulu, i pfes vyse
uvedené vyhrady a pochybnosti, dovolim uvést. Jadro Kulovy tvorby?*> spocivd v témér
obsesni posedlosti se zaznamendvat pii sexu szenami, které fotografuje. Autor nevihd
fotografovat i svou ejakulaci a pritom umélecké vakuum svych fotografii maskuje
ozvla$tnujicim efektem tonality éernobilého obrazu. Jediné, co nelze Vlastimilu Kulovi
upfit, je to, Ze se mu prekvapivé podafilo presvéd¢it némecké prestizni vydavatelstvi

Taschen, aby mu vydalo autorskou monografii (Kula, 2001)%¢ jeho erotickych fotografii.

254 Osobni rozhovor s Libusi Jarcovjakovou, 30.4.2014.

3 Fotografické dilo Vlastimila Kuly ocefiuji zejména nékeeii profesiondlové ze spiiznénych oborti. Napiiklad
pfedni odbornik na sexudlni deviace Prof. MUDr. Petr Weiss md jednu z Kulovych fotografii zachycujici
sex autora se svou manzelkou, povéSenou doma na zdi ve formé velké zvétSeniny. Zdroj: Osobni rozhovor,
Prof. Petr Weiss, 8.4.2014.

256 KULA, Vlastimil. 2001. Vlastimil Kula. Koln: Taschen. ISBN 9783822822586.
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Ptikladem dalsi diskutabilniho pocinu nakladatelstvi Taschen muze byt povazovano
vyddni knihy ,Terryworld® svétozndmého britského médniho a portrétniho fotografa
s kontroverzni povésti Terryho Richardsona. Terry Richardson (*1965), ktery patfil spolu
s Wolfgangem Tillmansem v 90. letech za velkou hvézdu nonkonformni fotografie, kterd
vzeslé z alternativni subkultury své generace. Terry Richardson, ktery si postupem casu
svymi provokujicimi syrovymi fotografiemi akcentujici téma sexismus, mezi svymi fanousky
spoluvybudoval kult osobnosti srovnatelny s aureolou sldvy rockovych hvézd?”, v knize
»Lerryworld“ (Richardson, 2004)*® umistil fotografie, které fatdlnim zptisobem boif
veskerd tabu panujici ohledné sexudlné explicitniho zobrazovédni sexu a mirou nevkusu
dokdzal Sokovat i nejednoho otrlého divdka. V knize napiiklad nalezneme ryze
pornografické snapshoty Richardsonovy kopulace s modelkami a pornohvézdami (n¢které
znich fotografoval jeho asistent). Krom pornografie v dané knize rovnéz nalezneme i
vyslovené nechutné zdbéry kdleni do ust, disténi zubu $iidrkou od pouzitého tampénu
zasunutého v pochvé & zoofilni vyobrazeni Richardsonovy souloze s ovci. Tento podin zde
uvddim jako odstrasujici piiklad snahy Sokovat za kazdou cenu u fotografa, ktery se pfii
uvazovdni, jaké fotografie publikovat, lehkovdzné fidi heslem ,Sm¢j se ted a pla¢ pozdéji®.
Jednd se i o ndzornou ukdzku toho, jak i zavedeny tviirce muze fatdlnim zplisobem
torpédovat svoji uméleckou povést. Po vyddni uvedené knihy a rovnéZ provaleni sexudlniho
skanddlu (Nelson, 2014)*°, v rdmci néhoz byl Richardson opakované ze strany nékolika

modelek obvinovdn ze sexudlniho zneuzivini, s Richardsonem zrusila dosavadni spolupraci

7 Na trhu se dokonce proddvaji figurky vyobrazujici Terryha Richardsona; Viz napfiklad zde:
http://hypebeast.com/2009/10/uncleyork-toky o-element-terry-richardson-toy-figure md dokonce

258 RICHARDSON, Terry a Dian HANSON ' (ed.). Terryworld. Koln: Taschen, 2004.ISBN
9783822822555.

9 NELSON, Alani. 2014. A Brief History of Terry Richardson's Most Ratchet and Grossest Moments -
Terry Richardson's infamous book "Terryworld" is filled with uncensored and raw photography [online].
Complex.com [cit. 2015-5-3]. Dostupné také z: http://www.complex.com/style/2014/08/a-brief-history-

of-terry-richardsons-worst-moments/terryworld-photo-books
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(Wallace, 2014)>¢° celd fada prestiznich médnich vydavatelstvi a firemnich znacek
(naptiklad Vogue, H&M, Equinox a dalsi).

Schopnost oteviené dokumentovat sexudlni aktivity, kterych se sdm autor Gcastni,
muizeme naleznout i na fadé snimka némeckého fotografa Wolfganga Tillmanse, jehoz
osobnost jsem jiz zminoval v pfedeslé subkapitole. Tillmansovy snimky ze série
Stiefelknecht, které pofidil v roce 1993 v Kolin¢ nad Rynem, napfiklad ztvarnuji, jak si
Tillmans nechdvd od muze ordlné¢ drézdit svoje pfirozeni nebo jak ztopofenym tddem vnikd
do rozepnutého poklopce svého homosexudlniho protéjsku.

Nejvyraznéjsi fenomén auto-voyeurismu, narcismu, posedlosti, hodnotového
upadku, zdvislosti a expresivné explicitniho zobrazovéni sexu totdlné oprosténého od citové
emociondlni vlozky, predstavuje dlouholeté dilo francouzského fotografa a ¢lena agentury
Magnum Antoine D’Agathy. D’Agatha byl jiz pfi svych studiich na v Mezindrodnim
centru fotografie v New Yorku silné¢ ovlivnén tvorbou Nan Goldin a Larryho Clarka
(Antoine D'Agata, 2001)¢', coz u néj vyvolalo fascinaci dekadentnim fragmentim celku
lidské existence a ndzorové propadl negativnimu vymezeni se vici dle jeho slov pretvdfce a
zhoubé neokapitalistické spolecnosti, kterd podporou atmosféry konzumu a stanovovénim
zotrocujicich mordlnich pravidel odvédi ¢loveka od prapiivodnosti jeho existence a vzbuzuje
dle n¢j fale$ny pocit bezpedi pied strastmi Zivota a smrti (Trinder, 2014)%¢?. Pozndvacim
znamenim hlavniho proudu D’Agathovy tvorby je jeho posedlost sexudlni turistikou, kdy

béhem cestovnich pobyti do riznych zemi (nejcastéji do Kambodze)?®* D”Agatha vyuzivd

20 WALLACE, Benjamin. 2014. Search profile June 15,2014 8:00 p.m. Is Terry Richardson an Artist or a
Predator? [online]. Nymag.com [cit. 2015-05-09]. Dostupné z: http://nymag.com/thecut/2014/06/terry-
richardson-interview.heml

6! Antoine D'Agata. Wikipedia: the free encyclopedia. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-.
Dostupné také z: hetp://en.wikipedia.org/wiki/Antoine_D%27Agata

262 TRINDER, Kingston. 2014. Documenting the dirty [online]. [cit. 2015-5-5]. Dostupné také z:
htep://www.dazeddigital.com/photography/article/19240/1/documenting-the-dirty

%3 Viz dokumentirni film , The Cambodian Room“ z roku 2009, ktery je vénovan A. D’Agathovi.:

htep://www.cambodianroom.net/wp/
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sluzeb levnych prostitutek a obcuje s nimi celé dny zdrogovian amphetaminem a jinymi
omamnymi ldtkami a hofe¢naté¢ se pfitom neopomind fotografovat nejcastéji pomoci
apardtu pripevnéného na stativu. Své télo a participaci na vytvafeni intimniho déje povazuje
Agatha za zpusob obrany pfed soucasnou realitou svéta, povazuje ho za jakysi ndstroj, jak
realit¢ utéct. Fotografie (Agata, 2003)2¢* D’Agathy jsou zbavené krdsy, Gsmévi, pocitt
$tésti a navozuji iluzi, Ze byti ve svété v sobé implikuje jen bolest, krev, oteviené a hnisajici
rdny, Silenstvi, exaltovanou a preddtorsky zplisobem akcelerovanou Zivodisnost zbavenou
stop po vsech atributech konejsivého lidstvi a tepajici posedlost démony dusevni
vyprazdnénosti. Dal$im pozndvacim znamenim Agathovych snimkd, je pouzivini pohybové
neostrosti jako tvar¢tho prostiedku, coz pravé dovoluje v ocich divika evokovat jiz
zminované dojmy hofe¢naté preludnosti a dekadentné znicujici Zivocisné vdsné vyplyvajici
ze stylizované atmosféry inferna lidského byti. Neostrosti ¢dstecné ¢i zcela destruované tvdre
osob na Agathovych fotografii pomérné zietelné apropriuji vytvarny rukopis malife Francise
Bacona?® a alternuji jeho vizudlni odkaz dekadentnosti do sféry fotografického média.
V soucasnosti (Agata, 2014)2%¢ se drivéjsi neobvyklost a progresivita dila D”Agathy viditelné
rozmélnuje stdlym a rutinnim opakovdnim tyz motivi zachycenych identickou technikou,
coz zjeho dila postupné ¢ini impotentni konglomerdt tvirciho sebevykriddni, jehoz
schopnost prekvapit a $okovat divaka né¢im novym se snizuje se zrychlujicim se tempem.
Snapshot polaroidové zdznamy svych sexudlnich zazitkt s bezelstnou pfimosti a
pozérskym frajerstvim pofizoval Dash Snow, jehoZ jsem jiz zminoval vyse. Snowovy
zéznamy soulozi ¢i hromadnych sexudlnich orgii, ukazuji Snowa samotného a jeho pritele
v téch nejintimngjsich pozicich. Ackoliv explicitni fotografie Dashe Snowa byly pofizoviny
pouze intuitivné bez pfedchozi stylizace jen jako potfeba zaznamenat chvile nesouci se na

vlné extdze a sexudlni euforie v rytmu drogového opojeni, tak piesto jeho fotografie nejsou

264 AGATA, Antoine d', Christian CAUJOLLE (ed.) a Bruno LE DANTEC (ed.). Insomnia. Marseille:
Images en manoeuvres, 2003.ISBN 9782908445756..

265 Viz napfiklad Bacontv obraz Two Figures z roku 1953.

266 AGATA, Antoine d', Xavier, BARRAL (ed.) a David, PICKERING (ed.). Antibodies: Antoine D'Agata.
Munich: Prestel, 2014.1SBN 9783791349572.
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jen nudné popisnymi momentkami. Vyzatuje z nich intimita bez zkrdSlujici pretvirky a
nalézd se zde i urditd mladistvd kiepéivost snoubici se nabuzenou vitalitou, pficemz nékteré
fotografie nesou i obtisk autorova jizlivého smyslu pro humor.

Intimni momentky ze svého Zivota ¢as od ¢asu na svych fotoblozich publikovali
pfedstavitelé moderni snapshotové vlny polské fotografie, pro které se vzilo oznaceni
LPolsky blog“*” a do které jsou fazeny napfiiklad fotografové Kuba Dabrowski, Karol
Grygoruk, Filip Zawada a dalsi. Kuba Dabrowski (*1980) v minulosti na svém blog umistil
fadu otevfené intimnich snimkd. Na jedné z fotografii je napfiklad zachyceny se
ztopofenym pfirozenim v pfitomnosti své pritelkyné, kterd se ho dotykd. Snapshoty
Polského blogu nejsou v zddném pfipadé tak explicitni, jako napiiklad polaroidy Dashe
Snowa, protoze je z nich citit urcitd estetika poetiky, duvtipu, genius loci zachycenych mist
i zazitych situaci, coz jsou prvky, které autorim ucinné brini povrchné zabfednout do
dimenze pomyslného dna explora¢ni pornografie.

Citové ladénym voyeurskou vhledem do sféry intimniho souzZiti s partnerem pfinesl
napiiklad nizozemsky fotograf Prins de Vos (*1990), ktery ve svém cyklu ,,Enclose (Vos,
2013)*%% pofizoval fotografické momentky ilustrujici otevienou vypovéd o ldsce dvou
homosexualt.

Singapursky fotograf Sean Lee (*1985) neotfelym zptisobem zaplul do subkultury
transsexudld tim, ze v rdmci price na vytvéfeni svého projektu ,Shauna“*® v sobé vytvofil
nové transsexudlni ego pojmenované Shauna a v pfevleku za Zenu sebe fotografoval
v intimnich chvilich, které prozil jak szZenami, tak i s muzi. Stal se tak voyeurem svého
imagindrniho ega, které ovsem, vezmeme-li v ivahu nasazeni i odhodldni dohrédt svou roli
az do krajnosti, nemuselo byt tak zddnlivé povahy, jak se to z autorova alibisticky pojatého

popisu jeho vlastniho projektu mtize na prvni pohled zdt.

%7 Oznaceni ,Polsky blog* napiiklad uzivd Vladimir Birgus

28 VOS, Prins de a Arthur JAPIN (ed.). Enclose. London: SPBH, 2013.ISBN 9789082083101.

%9 Autorskou publikaci ,,Shauna“ Lee vydal jako knihu vlastnim nékladem. Viz
htep://www.seanleephoto.com/ SHUANA-BOOK/Buy/1 /caption/
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6.4  Fotograf jako pozorovatel sexu

Do této subkapitoly jsem se rozhod zminit fotografy, ktefi prostfednictvim svych
fotoapardt byli pozorovateli sexudlnich aktivit. Podobné jako u podkapitoly 6.1. ,Intimni
sonda do svéta nocnich podnikt®, i zde hraje hlavni tlohu dokumentovini sexu a procest
s nim spojenych, stejné jako fakt, ze v této sekci své praci zminuji tvirce, jejichz subjekty
védeli, ze jsou jimi fotografovani. Voyeuristicky rozmér z jejich fotografii opét vychdzi
z teze, ze autofi svymi snimky zprostfedkujici divdkovi pohled na sex a ndsledné jej tak a
priori stavi do role piihlizejicitho voyeura.

Jako ur¢ity meznik prolamujici tabu ve stéfe nepornografickych uméleckych pokust
v zachyceni autentické sexudlni situace, mizeme spatfit v obdobi 60. let minulého stoleti,
tedy v dob¢, ve které panoval vseobecny rozpuk spolecnosti a fada letitych tabuizovanych
témat byla prolomena.

Revolu¢ni stopou v tomto sméru zanechal v roce 1964 napiiklad kratky film ,,Blow-
up® amerického umélce, filmate a fotografa rusinského pivodu Andyho Warhola, v némz
autor voyeuristicky upjatym zdbérem kamery zblizka snimal tvdf mladého muze, kterému
zena mimo zdbér kamery ordlné¢ drézdila penis, pfi¢emz jej po pdr minutich stopdze filmu
piivedla posléze az k sexudlnimu vyvrcholeni. Andy Warhol byl jeden z mdla autord, o
kterém se oteviené védélo (Maslin, 1987)?7°, Ze je na néj mozno nahlizet jako voyeura i ve
smyslu jeho definice coby sexudlni odchylky, protoze Warhol se svoji fascinaci sledovat sex
nikdy netajil (Paris, 1994)?”!, pfi¢emz tuto formu sexudlniho rozptyleni preferoval pred
konvenénim prabéhem sexu, nebot mél casto az fébisticky odpor k fyzickému kontaktu.
Warholovo voyeuristické sledovdni tvafi lidi, prozivajicich orgasmus, naslo ve fotografickém

svété odezvu a inspirovalo fadu fotografti k zachyceni tohoto tematického ndpadu skrze

79 MASLIN, Janet. Film: Andy Warhol [online]. Late Edition (East Coast). New York: New York Times,
1987 [cit. 2015-06-02].ISSN 0362433 1. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/4265303062accountid=17203

71 PARIS, Barry. Warhol..Warhol..Warhol. Pittsburgh: Pictsburgh Post - Gazette, 1994.ISSN 1068624X.
Dostupné také z: hetp://search.proquest.com/d ocview /392025293 2accountid=17203
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fotografické médium. Jako piiklad z moderni doby uvddim v obrazové piiloze snimky
britského fotografa Stuarta Sandforda, ktery vytvofil v roce 2007 sérii Cumfaces, jez
podobné jako Warholuv ,,Blow Up“ zachycuje tvdfe muz pfi prozivani orgasmu.

Nidzorny priklad voyeuristické fuze $mirujici filmové sekvence a statické fotografie
pfedstavuje dilo Sanne Sannese (*1930-1967), coz byl holandsky filmai a fotograf, pro
jehoz tvorbu byly mimo jiné charakrteristické voyeuristicky detailni zdbéry zobrazujici
milence pfi sexu (Sannes, 2008)?72. Jeho téméf pornografickd série Erotomaniac v sobé
ukryvd vysokou emoéni expresivitu. V kritkém filmu ,Dirty Girl“ z roku 1965 Sannes
pracuje ve stylu dynamicky rozpohybované slideshow po sobé jdoucich fotografickych
zdbéra?”?, které vyobrazuji motiv slidivého $pehovdni milenci. Vyrazovou explicitnost
uvedeného filmu jesté zduraziiuje podkresové ozvuleni, ve kterém prevazuji zvuky
expresiviné preryvavého vzdychdni evokujici déjovy akt védSnivého milovdni v pfirodé.
Obrazovy styl téchto vyjevii neni Uplné nepodobny napiiklad nékterym fotografiim
kyjovského voyeura Miroslava Tichého.

Pro mé osobné bylo zajimavym objevem, kdyZ jsem pii prohleddvani rozsihlého
fotografického dila slavné americké fotogratky Diane Arbus narazil na nékteré jeji mélo
zndmé fotografie, ve kterych Arbus zaznamenala az voyeurskym zptisobem sexudlni aktivity
mnohdy neéekané¢ explicitnim zpasobem. Jedna zjejich fotografii*’* zroku 1966
kupftikladu ukazuje mlady milenecky par v posteli v situaci, kdyZ Zena rukou drdzdi muziav

penis. Dalsi snimky Arbusové z volné pojmenované série ,Couple on Couch® (Arbus,

272 SANNES, Sanne, Cecile van der HARTEN (ed.), Gerard van WESTERLOO (ed.) a Karen GAMESTER
(ed.). Sanne Sannes 1937-1967: Faces of Love, photographs. Winterswijk: Olympus Cameras
Photogallery, 2008. ISBN 9065790543.

73 Autor pracuje pfi zobrazovan{ jednotlivych zdbért filmu také s metodou dynamického pfiblizovani
fotografii alias metoda tzv. ,panningu®, ¢imz Sannes pfedbéhl svou dobu o nékolik dekad.

774 Diane Arbus, Couple in Bed Under a Paper Lantern, N.Y.C., 1966. Viz obrazovd piiloha pod oznadenim
Cit6.4.D.A.1
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2003)?7° az expresivnim zpusobem ukazuji milenecké pdry pfi libdni, pfi soulozi*’® a

dokonce ukazuji zdbér, ktery svym emotivnim vyznénim pfipomind pozdéjsi barevné
denikové zdznamy Nan Goldin, kterd dokdzala zachytit pocity dusevni deziluze ve tvéfi
zeny*”’, kterd po milovdni s muzem hledi se zasmusile zpytujicim vyrazem ve tvdfi mimo
objektiv autorky jakoby do prdzdna. Intimni kontakty mezi muzi jsou u Diane Arbus
zachyceny napfiklad v rdmci jejtho dokumentovani natdceni gay pornofilmu?’® a rovnéz i
v dalsich fotografiich Arbus muzeme vycitit intenzivni atmosféru intimity panujici mezi
muzem a zenou®”’.

Zobrazovani sexu je vlastni i japonské skole povéletné fotografie, ve které dominuje
napiiklad jiz zminovany fotograf Nobuyoshi Araki Arakiho paralyzujici otevienost pfi
zobrazovdni explicitnich vyjevli téméf pornografické povahy, je nejvice zfetelnd v sérii
dokumentdrnich snimkd z japonskych sex clubti v tokijské éevrti Shinjuku. Za nejvice
ilustrujici priklad takto charakterizovanych Arakiho fotografii povazuji snimky, které autor
pofidil v letech 1978 - 1985 a jez byly publikovdny v knize , Tokyo Lucky Hole® (Araki,
1997)2% v roce 1997. Tato Arakiho kniha, kterd sice svym rozméry neni vétsi nez formdt
papiru A5, nicméné na svych 666 stran (!) skytd ohromné mnozstvi vice nez 800 fotografii,
ze kterych je valnd &ist pornografické povahy. Araki, ktery nav$tévoval s prételi erotické

kluby v Tokiu v dob¢ jejich nejvétsiho boomu, zachytil vérné prostiedi japonskych bordeld,

jejichz dal$i rozvoj a existenci rdznym zplsobem zbrzdila novd legislativa schvilend v roce

25 ARBUS, Diane, a San Francisco Museum of Modern ART. 2003. Diane Arbus: revelations. New York:
Random House. ISBN 9780375506208.

%76 Diane Arbus, Couple on couch, from Contact sheet No. 43754 of 35 mm roll film, ca. 1966. Viz obrazovd
pfiloha pod oznacenim Cit.6.4.D.A.5

7 Diane Arbus, Girl sitting in bed with her boyfriend, N.Y.C. 1966.Viz obrazové pfiloha pod oznatenim
Cit.6.4.D.A.2

78 Diane Arbus, A photograph made in during the filming of pornographic movie, 1968. Viz obrazovd
ptiloha pod oznacenim Cit.6.4.D.A4

79 Diane Arbus, Groom Kissing His Bride, N.Y.C., 1966.Viz obrazové pfiloha pod oznadenim
Cit.6.4.D.A3

% ARAKI, Nobuyoshi. Tokyo Lucky Hole. Kéln: Taschen, 1997.1SBN 38-228-8189-9.
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1985. Arakiho fotografie az vylerpdvajici formou (pfedevsim z pohledu divika
pochdzejictho z evropské provenience) serviruji nespocet vyobrazeni sexudlni kontaktd mezi
Arakim a pfdteli na jedné strané a prostitutkami na strané druhé, se kterymi Araki a jeho
pratelé prisli béhem svych spanilych jizdich po noénich obskurnich klubech ve ctvrti
Shinjuku do styku.

Voyeursky rozmér Arakiho dokumentovani prostiedi nezdvazného a prodejného
sexu je nesporny. Vyplyvd z enormni plejddy vyobrazeni sexudlnich kontaktl vseho druhu,
ordlni sexu, soulozi a autor dokonce nevéhd ani sim sebe do fotografii zapojit, protoze sex
s prostitutkami byl vyrazem jeho posedlosti a Zivotniho stylu, jenz vyplyval hedonistického
opojeni a svobody, kterou skytala dobova atmosféra rimujici projevy mordlniho kolapsu
japonské kultury v éfe 70-80 let minulého stoleti.

Téma explicitnitho zachycovdni sexu je charakteristické i u dalsich japonskych
fotograft Arakiho generace, kde, co se vyznamu tyce, spoludominuje i Arakiho vrstevnik jiz
zminovany fotograf Daido Moriyama, u n¢hoz se mi ale nepodafilo naleznout tak intimni
vyobrazeni sexu s prostitutkami, jako u Arakiho. Nicméné prostiedi Shinjuku a sexudlnich
radovanek uvnitf jeho erotickych klubt a hodinovych ,Love® hoteld, ztvarnili jini japonsti
fotografové. Napiiklad predni predstavitel japonské subjektivni fotografie Shomei Tomatsu
(*1930 - 2012), ke kterému okruh lidi Arakiho generace vzhliZel s respektem a
obdivem jako ke svému duchovnimu otci, ve ¢tvrti Shinjuku zachytil fadu intimnich
zdbéri. V jeho tvorbé lze objevit fotografie napiiklad ze série Eros z 60. let, které v sobé
nezaptou voyeuristicky pohled v zobrazovini sexudlniho aktu. Tomatsova tvorba spolu se
skupinou japonskych fotografa okolo ¢asopisu Provoke, tvofi jednu ze zdsadnich
vyvojovych kapitol v japonské povéletné fotografii.

Dalsi japonsky fotograf Keizo Kitajima (*1954), ktery byl v 80. letech jednim ze
studentt Daido Moriyamy, fotografoval kromé oblasti Shinjuko, také noéni Zivot na
ostrové Okinawa, pfesnéji feeno v okoli americké vojenské zdkladny Koza, kde se diky

pocetné piitomnosti americkych vojdka vytvofila celd subkultura sex klubi, kam se vojaci
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chodili ve svém volném case ndlezitym zpusobem odreagovat (Kitajima, 2009)%!. Katijima
v podobném duchu fotografoval také v New Yorku (Kitajima, 1982)%52, kam casto cestoval.

Syrové a expresivni zobrazovdni sexu nebylo poslednich desetiletich 20. stoleti
vlastni jen japonské skole subjektivniho dokumentu. Vyraznou stopu v evropskych déjinich
fotografie zanechali fotografové ze skandindvskych zemi, ktefi navédzali na vyrazny citové
zabarveny obrazovy styl tvorby, jehoz prukopnikem byl $védsky dokumentdrni fotograf
Christer Stromholm .

Jiny $védsky fotograf Anders Petersen, ktery v 60. letech byl jeden z zéku Christera
Strémholma, jehoZ jsem jiz zminoval vyse v subkapitole tykajici se intimni sondy do svéta
no¢nich podniki, po vytvofeni souboru Café Lehmitz v roce 1967, postupem casu ve své
tvorbé vystupnoval miru zobrazovani intimna do mnohem explicitnéj$i expresivni podoby.
V prvnim desetileti 21. stoleti jeho tvorba vrcholi vytvofeni dokumentdrnich soubort -
napt. Close Distance 2002 (Petersen, 2002)?**, Roma Diary 2005 (Petersen, 2005)254,
French Kiss 2008 (Petersen, 2008)2%%, Sete 08 (Petersen, 2008)%* a Soho 2011 (Petersen,
2012)*% ve kterych Petersen nezfidka nevdhd blizko sledovat sexudlné explicitni obsah
fotografovaného déje, ktery se pfed nim jakozto fotografem odehravd. Petersenovy snimky
zachycujici sex maji zvlistni ndboj prociténé a temné atmosféry, evokujici chvilkové
zatméni smyslQl a rozumu ve viru zobrazované viasné. Jeho fotografie jsou plné energie,

pohybové neostrosti i fezavé hutné ostrosti, kdyz napiiklad snimd vrdsku za vrisku pfi

BIKITAJIMA, Keizo,. 2009. Back to Okinawa: 1980/2009. New York: PPP Editions. ISBN 566041915.

282 KITAJIMA, Keizo, Kazuo NISHII (ed.) a Akira SUEI (ed.). New York. Tokyo: Hakuya Shobo, 1982.
ISBN 783790890.

2 PETERSEN, Anders a Birna KLEIVAN (ed.). Close Distance. Stockholm: Journal, 2002.ISBN
9789197418249.

284 pPETERSEN, Anders. 2005. Anders Petersen: Roma, a diary 2005.Roma: Zone Attive. ISBN
9788889303030.

25 PETERSEN, Anders,. French Kiss. Stockport: Dewi Lewis Pub, 2008.ISBN 9781904587583.

286 PETERSEN, Anders, a Christian, CAUJOLLE (ed.). Sete 08. Marseille: CéTaVoir, 2008.ISBN
9782849951187.

2 PETERSEN, Anders. Soho: London MMXI. London: Mack, 2012. ISBN 9781907946226.
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fotografovani intimnich chvil mezi dvojicemi vékové zralych seniorti. Mezi dalsi rukopisné
prvky Petersenovych intimnich fotografii patii umnd postprodukce cernobilych fotografif,
kdyz v temné komofte (dnes jiz pravdépodobné ve Photoshopu) nechdvd autor vyraznym
zpusobem vystoupit tonalitu stfednich ténd, ¢imz dosdhne syrového poddni vyostfenych
struktur napiiklad na kizi vyfotografovanych osob. V praxi rovnéz pouzivd triku mirné
ozéfeni fotografovanych osob vybojem svétla vestavéného blesku ve svém fotoapardtu, coz
rovnéz stupniuje syrové vyznéni zachycené scény. Déle Petersen uzivd pro zesileni pocitia
piizra¢nosti zesilenou okrajovou vinétaci fotografii a né¢kdy vysokym kontrastem skoro az
slité stiny do ¢erné barvy.

V Petersenovych intimnich fotografiich je kromé expresivity zndt také jeho silnd
mira empatie. Z jeho fotografii citim, Ze se snazi individualitou Zivotnich piib¢ha, které
postavy jeho fotografii prozivaji, szit, odcitit si je alespol na moment v své hlaveé jesté
pfedtim nez zmdckne spoust, a proto fada emoci, které vystupuji z Petersenovych snimkd,
pfipomind energii impaktni naléhavosti, kterd sdld napiiklad z fotografii Diane Arbus.
Presné¢ tato lidsky vseobjimajici davérnost, schopnost imagindrné sdilet osud a pocity
fotografovanych subjektd u Petersena je podle mé v ostrém kontrapunktu s napiiklad
emoéné vyprazdnénou, sobeckou a bezcitné démonickou tvorbou francouzského fotografa
Antoineho D’Agathy.

Andres Petersen ovlivnil svou tvorbou dal$i generaci dokumentaristd ze
Skandindvie, mezi které patfi naptiklad $védsky fotograf JH Engstrom (*1969), ktery byl
v zaldtcich své kariéry jednim zjeho studenti a jenz Petersenovi délal doprovod pii
nékterych jeho fotografickych vypravich. Spoletné spolu napfiiklad Peterson a Engstrom
vyprodukovali v roce 2009 existenciondlné¢ ladény dokumentdrni projekt ,From Back
Home® (Petersen, 2009)**® dokumentujici az mystickou formou zZivot lidi ve Virmlandu,
coz je tdce osidleny region ve Svédsku. Engstrom se ale postupné z vlivu Petersenova

monochromatického obrazového jazyka vymanil a nasel si svij vlastni styl tvorby, kterd

28 PETERSEN, Anders a JH ENGSTROM. From Back Home. Stockholm: Bokforlaget Max Strém, 2009.
ISBN 9789171261649.
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fizuje uzivani médium cernobilé a barevné fotografie. Barevné snimky Engstroma hodné
stavi formé syrové snapshot fotografie a do jisté miry piipominajici rané momentky
Wolfganga Tillmanse, kdyZ pofizoval expresivni momentky v klubové scéné Londyna v 90.
letech minulého stoleti. Autorova kniha , Trying To Dance® (Engstrém, 2003)?%, se kterou
Engstrom prorazil na poli moderni svétové fotografie, pfinesla novitorskym zptsobem smés
sugestivnich autoportrétil, intimnich fotografii Engstromovych prétel, netradi¢nich zdtisi a
esteticky impaktni zdbéry osobité krajiny plné patiny atmosféry prazvldstniho poetismu, v
niz autor vyrustal. Voyeurskd podstata Engstromovych fotografii vyplyvd zejména z jeho
schopnosti naturalistickym zptsobem zachycovat napiiklad stavy sexudlniho vzruSeni vdsné,
pficemz v tomto smyslu se autor Casto nevéhd odhalit ani sim sebe, coz zvysuje sugestivitu
vypovédni hodnoty jeho dél (Engstrom, 2006)>°.

Dalsi talentovany predstavitel skandindvské generace fotografii je Ddn a v soucasné
dobé¢ ¢len Magna Jacob Aue Sobol (* 1976 Kodan, Ddnsko). I on se podobné jako Petersen
¢ Engstrom ve své tvorbé nevyhybd expresivnimu zndzornéni intimnich aktd
dokumentovanych osob. Na Sobolové osobnosti je specifickd dobrodruznd povaha
cestovatele a s tim spojend odvaha objevovat nové oblasti k dokumentovéni i za cenu
vyvinuti vyjimeéného usili, coz je i v kontextu soucasné svétové dokumentdrni fotografie
pozoruhodny fenomén. Poprvé na sebe Sobol vyrazné upozornil svym souborem ,Sabine®
(Sobol, 2004)*!, ve kterém stylem velmi intimni a lyrické eseje vylicil svou cestu do
Groénska v roce 1999 a zde prozité milostné souziti s mistni Eskymackou. Krom nékterych
sexudlné explicitnich zdbért a autenticky zachycené atmosféry prosycené ldskou, autor ve
své knize zobrazuje i opa¢nou strinku partnerské reality, kterd je lemovdna temnymi pocity
odcizeni a nartstajici partnerské krize. Sobolova série ,,Sabine® skytd, i dalsi specifikum, a

sice skute¢nost, Ze se autor snazil plnohodnotné zaclenit (téméf dva roky) do kulturniho i

2 ENGSTROM, JH. Trying to Dance. Stockholm: Journal, 2003.ISBN 9789197418263..
20 ENGSTROM, JH. 2006.JH Engstrom: Haunts. Gottingen: Steidl. ISBN 9783865212979.
1 SOBOL, Jacob Aue. 2004. Sabine. Tiniteqilaag, Greenland: Narayana Press. ISBN 9788756771733.
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spolecenského Zivota mistni komunity lovet, kteff ho i dlouhou dobu zaucovali svému
uméni prezit v prostiedi drsné arktické divociny.

Dalsi voyeuristicky vypadajici zdbéry nalezneme u Sobolovy tvorby také napiiklad v
jeho sériich I, Tokyo“ (Sobol, 2008)**?, ve které Sobol fotografoval jak sviij soukromy
zivot, tak i déni ve stejné Ctvrti Shinjuku, kde dffve pusobili (a stdle ptisobi) napiiklad
fotografové Araki a Moriyama, ¢i dal$i projekty jako ,Arrives and Departures“*? (2012), ve
kterém autor dokumentoval svou Zelezni¢ni cestovatelskou odyseu z Moskvy do Pekingu a
ptitom fotografoval kromé krajiny také lidi, které béhem cesty potkal, a to véetné zachyceni
velmi intimnich situaci. V sérii ,Home, Copenhagen® (2009). Sobol mimo jiné zachyrtil
impaktnim zptisobem milostny Zivot starého gay pdru muza.

Sobolovy fotografie povazuju v mife empatie a otevienosti na podobné viné, jako
dilo Petersena, pficemz Sobolova jinakost podle mého ndzoru tkvi ve schopnosti do svych
snimka vtisknout existencidlni rozmér kiehkosti, citlivosti a ohrozujici smrtelnosti
vyplyvajici ze samotné podstaty lidského byti na tomto svété.

Ukédzka dalstho syrové piimého dokumentu z ddnské provenience jsou fotografie
Trine Sendergaard (*1972), kterd na prahu nového milénia zila ve étvrti Kodané, kde byl
Siroce piitomen fenomén pouli¢ni prostituce. Ve svém cyklu ,Now That You Are Mine“
(Sendergaard, 2002)*** empatickym a odkrytym zptisobem dokumentovala prostitutky pfi
jejich praci s klienty poté, co se snimi predtim spfitelila a ziskala jejich davéru. Price
Sendergaard predstavuje misty voyeuristicky silné nahlédnuti na kazdodenni Zzivot
kodanskych prostitutek, které barvit¢ sugestivni formou li¢i knézny prodejné lisky
v momentech plného pracovniho nasazeni pii sexudlnim uspokojovdni potfeb svych
klienta.

Jiny druh intimniho voyeurismu prfedvedl ukrajinsky fotograf Boris Michajlov

(*1938), kdyz v letech 1997-1998 dokumentoval drasticky zbidacené bezdomovee, jez se na

#2SOBOL, Jacob Aue,. 2008. 1, Tokyo. Stockport: Dewi Lewis. ISBN 9781904587682.
3 Odkaz na dokument Magnum, ktery byl natodeny uvedeném projektu Sobola:

hteps://www.youtube.com/watch?v=WR0qg2ohjFn4
24 SONDERGAARD, Trine. Now That You are Mine. London: Steidl, 2002. ISBN 9783882438239.
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ulici ocitli po rozpadu Sovétského svazu. V cyklu ,,Case History® (Michailov, 1999)?%° se
néktefi bezdomoveci se pred autorem za dplatu odhalovali a v uvedeném projektu se najdou
i voyeuristicky vypadajici snimky zachycujici jejich milostné kontakty v alkoholovém
opojeni, které se odehrdvaly v redliich fotografova bytu. Michajlovy fotografie svou
syrovosti i barevnym poddnim pfipominaji provokativné odhalujici styl tvorby Nan Goldin,
nicmén¢ tam, kde Goldin pouze naznaovala s empatickym odstupem ndznaky fyzické
destrukce naptiklad tim, kdyZ jejim pfitelim, jinak krdsnym mladym lidem, pod vlivem
drogové zavislosti ¢i onemocnéni AIDS zacaly vypaddvat zuby, Michajlov zcela nevkusnym
a Sokujicim zpasobem piebiji detailnim vyobrazovani viedd, otevienych ran, zdnétd a jinak
odpudivych zdbéra sesle zbidadenych tél lidi bez domova, ktefi svym stylem Zivota i
prezivani v ukrutnych enormnim zplsobem predcasné zestdrli. Ackolive Michajlov svij
projekt ,,Case History® fotografoval z aktivistickych davoda (podobné jako napiiklad v roce
1890 ¢inil v USA Jacob Riise se svym projektem ,How the Other Half Lives®), aby tak
upozornil na zcela novy socidlni problém, ktery v dobdch povinné ,,100%“ zaméstnanosti
v ramci totalitniho rezimu SSSR, byl naprostym tabu, tak se nemohu ubranit dojmu, Ze na
autora padd stin kontroverznosti plynouci z toho, Ze na zbidacenych lidech umélecky
parazitoval a ze vyuzival jejich nuzné situace a jejich zoufalé potfebé ziskat alespon jakykoliv
obnos penéz (autor jim za fotografovani platil), k tomu, aby mu lidé i za cenu naprostého
poslapdni poslednich zbytka své distojnosti pred objektivem Michajlova apardtu ukdzali,
v autorové do jisté miry aranzerské rezii, naprosto vse.

Bezprecedentni piiklad fotografického dokumentu, ktery v sobé kromé voyeurismu
implikuje také blizkost hranic oznacujici vyskyt fenomént sexudlnich anomdlii, jako je
napifklad Oidipovsky komplex?® ¢ incest, jako autor odvdzné odhalil svétu americky

fotograf a umeélec Leigh Ledare (*1976 / USA). Ten ve svém souboru ,Pretend You're

5 MICHAILOV, Boris, Il KABAKOV (ed.), Victor TUPITSYN (ed.) a Cathy YOUNG (ed.). Case History.
Zurich: Scalo, 1999.ISBN 9783908247098.

296 Oidipovsky komplex. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2015-05-18]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Oidipovsk%C3%BD_komplex (Oidipovsky komplex, 2001)
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Actually Alive“ (Ledare, 2008)>°7 v letech 2000-2008 explicitné dokumentoval svou vlastni
matku, coby vyslouzilou balerinu, pfi sexu s jejimi mladymi milenci. Ledare také nevéhal
fotografovat svou matku v momentech, kdy pfed nim v pornografickych pézich
masturbuje a svym zptsobem ho jakoby pokousi ke spachdni smilstva mezi matkou a jejim
synem.

Na prvni pohled se Ledarovy fotografie mohou jevit jako ponékud tchylnym
zplisobem zatiZeny dokument vykazujici prvky Oidipova komplexu. Nicméné tuto
interpretaci je tieba relativizovat z pohledu né¢kolika kontextovych aspektt. V prvé fadé je
vhodné si uvédomit, Ze Ledare mél se svou matkou mimorddné komplikovany vztah kvali
jeji extrémné dominantni povaze a nevdzanému zpUsobu Zivota. Autor uz kvili tomu v 15
letech opustil domov a spolu s bratrem nalezl Gtodisté u svého dédecka, ktery ke své deefi
mél vyrazné antagonisticky vztah. To bezpochyby prispélo k jesté vétsimu citovému
odcizeni mezi Ledarem a jeho matkou. Dalsi skutecnosti, kterd determinovala autorovu
nezvykle otevienou sonddz do matcina intimniho Zivota, byl fakt, Ze Ledare n¢kolik let
pusobil jako asistent u jiz zminovaného fotografa Larryho Clarka, ktery jej ovlivnil svym
stylem sexudlné explicitntho dokumentoviéni, jenz naptiklad predvedl v souboru , Tulsa“ a
»leenage Lust®. Dal$i rozmér, ktery pomdhd zasadit Ledarovy fotografie do urcitého
kontextu, vyplyvd i ze samotného prvniho impulsu, ktery autora pfivedl k rozhodnuti
fotografovat matku zpasobem, ktery predvedl ve svém projektu ,Pretend You‘re Actually
Alive®. V roce 2000 se totiz Ledare rozhodl matku navstivit po vice nez roce a ptl od doby,
kdy se vidéli naposled a ona mu po zazvonéni u dvefi jejiho bytu oteviela k jeho piekvapeni
Uplné nahd. Pozvala ho dovnitf a v loZnici uvidél Ledare jejtho milence, coz byl kluk, ktery

byl stejné stary jako Ledare. Matka mu s odzbrojujici pfimosti naznacila, ze takhle Zije a at

»7 LEDARE, Leigh a Andrew ROTH (ed.). Pretend You're Actually Alive. New York: PPP Editions, 2008.
ISBN 9780971548053.
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se s tim bud smifi, nebo odejde. V ten moment se Ledare rozhodl, Ze bude matku a jeji
intimni Zivot fotografovat, coz ¢inil celych osm let. (O'Hagan, 2013)2%

Ackoliv si myslim, ze to bylo z psychologického hlediska velmi neobvyklé
rozhodnuti, tak vnimdm Ledarovu dokumentdrni ¢innost jako pokus naleznout k matce
ztraceny vztah, vidét ji takovou, jakd opravdu je, véetné Sokujici intimity a vyrovnat se
vSemi negativy matciny osobnosti, které pfispély k tomu, Ze on jako syn se svou matkou
mezi sebou odcizili.  Autor se patrné stdl obéti matéiny dominance a extrémniho

exhibicionismu, ktery mohl byt zfejmé umocnény syndromem ,opusténého hnizda“*®

a
obavami z pfichdzejiciho stdif a prozivanym obdobim klimaktéria. Pfi vytvdfeni mimofddné
intimniho projektu se dle mého nizoru sesly dohromady fotografova tolerantné témét
bezbiehd pripravenost nafotografovat cokoliv (i v sexudlnim slova smyslu) s fenoménem
Sokujictho matcina extrémniho exhibicionismu a provokativni touhou odhalit bez skryvéni
veskeré zdkout{ své intimity a sexudlniho Zivota.

Ledare béhem fotografovéni podle jeho slov prozival komplikovanou smésici pocitt
zneklidnéni, studu, absurdnosti, vzruseni i zdbavy, nicméné doddvd, ze k incestnimu
piekroc¢eni hranic lemujici vztah matky a syna nikdy nedoslo. (O'Hagan, 2013) Ledare
vytvofil dokumentdrni zdznam oboustranné interakce metamorfozujicich roli mezi
fotografem a fotografovanym subjektem. Pied objektivem se Ledarova matka fuzuje svou
existenci jak do roli extrovertné kiepéivé ddmy, sexudlné roztouzené zeny a aktérky
pornografickych aktivit, tak i do pozice zeny melancholicky znejisténé piiznakem stdfi,
citového strdddni a strachu z nevyjasnéné budoucnosti. V atmosféfe mihdni matcinych roli
se z poza fotoapardtu proménuji i pozice Ledareho. Z fotografa se misty preménuje v
explicitniho  voyeura, spolureziséra provokativné odhalujicich déjii, veetné role syna

reflektujictho sviij problematicky vztah s matkou. Celkové se zdd, Ze prvek Ledareho

8 O'HAGAN, Sean. G2 Arts: Oedipal exposure: Leigh Ledare takes photographs of his mother having sex
with young men. Is he just out to shock? 7he Guardian. London, 2013,: 18.ISSN 02613077. Dostupné
také z: http://search.proquest.com/docview/144087847 1?accountid=17203

¥ Viz http://www.zbynekmlcoch.cz/informace/vztahy/vych ova-deti/syndrom-opusten eho-hnizda-an eb-jak-

zvladnout-odchod-deti-od-rodicu-v-dospelosti
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zmanipulovini matkou samotného autora fascinuje pravé tim, jak jej nechdvd jako autora
naplnéného nejistotou nad tim, kterou prévé z roli béhem fotografovani hraje. Jinymi slovy
hlavni odkaz Ledarovy tvorby se toci okolo rozplyvini zddnlivé urcenych identit, které se
ovsem v pribéhu tvorbu rozmélnuji do misty obtizné rozeznatelnych intenci. Tento proces
Jztrdceni se“ vaci jasné predstavé o tom, jakou jako umélec a cloveék vlastné zastdvd
konkrétni roli v zaznamendvaném d¢ji, se rovnéz misi s rozmérem sebemrskacského
emotivntho procesu, jemuz se autor umyslné vyddvd vsanc. Je to stfet introvertni povahy se
svym extrovertnim opakem.

Prozivané konflikty mezi submisivitou a dominanci autora jej podle mé do jisté
miry viditelné poznamenaly, pokud tak mohu soudit z nékolika shlédnutych
videonahrdvek, na kterych Ledare promlouvd o sobé a svém dile. Dle feci jeho téla a
zpusobu vyjadfovéni podle mého ndzoru Ledare vykazuje uréité ndznaky komplikované
psychiky. I sim Ledare pfizndvd, ze jej fotografovdni matky poznamenalo a silné ovlivnilo
jeho dalsi tvorbu, kde rovnéz voyeurskym zkoumd problematiku emoéni subjektivni své
role fotografa ve vztahu k fotografovanym lidem. V projektu ,Double Bind“**® z roku 2010
se autor podvédomé tryzni tim, ze fotografuje svou exmanzelku v pronajaté chaté, kde spolu
strdvili ¢tyfi dny a pak ji stejnym zplisobem fotografuje s jejim soucasnym manzelem. V
obou sériich neni nouze i o intimni vyjevy voyeuristického charakteru, ve kterych se autor
musel vyrovndvat i s tim, Ze si v nékterych momentech zddnlivé myslel, Ze stile fotografuje
svou matku, i kdyZ tomu ve skute¢nosti tak nebylo. (Ledare, 2012)3!

V souboru ,An Invitation® z roku 2011 Ledare fotografoval sexudlné explicitni
vyjevy, kdyz sledoval intimni pdzy Zeny a jejiho partnera, jejichz identitu nikdy nezvefejnil,
pouze naznadil, Ze se jednd o bohaty milenecky pdr z medidlniho pramyslu, ktery jej sim
oslovil a vyzval k fotografovani. Pfi fotografovani jej zena v pfitomnosti jejtho partnera

vizudlné vzrusovala a svddéla, presto jako fotograf dokdzal nakonec odolat a nepfekroéit

39 Viz htep://www.micheledidier.com/index.php/gb/double-bind.html
P LEDARE, Leigh., Elena. FILIPOVIC (ed.), David. JOSELIT (ed.) a Nicol GUAGNINI (ed.). Leigh
Ledare: Etal. Koln; London: Walther Konig, 2012.ISBN 9789078937203.
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nepsané hranice mezi autorem a fotografovanym cizim subjektem. Pofizené fotografie pak
Ledare formou koldZe v konceptudlnim oparu propojil s vytisky novin, které vysly v den
fotografovani.

Je zajimavé podotknout, ze Leigh Ledare coby mélo zndmy fotograf vystavoval své
fotografie matky z cyklu ,Pretend You‘re Actually Alive“v roce 2009 v rdmci Prazského

Biendle v dob¢, kdy jeho price jesté nevzbudila celosvétovy ohlas.??2

Americkd umélkyné a fotografka Diana Michener (*1940) vytvotila v letech 2004-
2010 soubor snimku ,Figure Studies* (Michener, 2010)3%, v kterém se expresivné vydala
hledat vizudlné syrovou a piesto svym zplasobem poetickou podstatu fyzické rozkose.
Fotografie Michener svou technickou nedokonalosti, neostrosti a dynamikou obrazové
rezonuji s voyeuristickou tvorbou jiz zminovaného Sanne Sannese, Antoineho D’Agathy a
Ceského fotografa Miroslava Tichého.

Specifickou formu voyeurismu v sobé implikuje fotografické dokumentovani sexu
realizovaného pfi nati¢eni pornografickych filma. Americky fotograf $vycarského pavodu
Kenneth Probst (*1952-2010) zil v San Francisku v Kalifornii, kde byl v prab¢hu
devadesitych let puvodné najat na dokumentovani zdkulisi natdceni pornofilmia pro
homosexudly. Zdejsi bizarni prostfedi Probsta nakonec zaujalo natolik, Ze se téma natdceni
sexudlnich filma rozhodl nékolik let fotografovat pro sviij projekt ,,PoArrie—grafik“ (Probst,
1998)3%. Probst, a¢ byl svédkem opravdu explicitnich scén, coz ani pfi natdceni pornofilmu
nemohlo dopadnout jinak, neparalyzoval vyznéni svych fotografii v rutinni popisnosti
naturalistického vyobrazeni sexu pred filmovou kamerou. Misto toho styl své dokumentdrni
fotografické price posunul do roviny bizarni satiry jizlivé zesmésSnujici pornograficky
pramysl jako takovy a odkryvajici jeho samotnou podstatu plynouci z konzumni
vyprazdnénosti soucasné pop-kulturni iluzivnosti showbyznysu. Dal$i rovinu pii intepretact

Probstova ,Porne-grafiku® vidim v aspektu, Ze autor plsobil na scéné jako voyeur

32 Viz htep://goo.gl/SbQZQL
% MICHENER, Diana,. 2010. Figure studies. Gottingen: Steidl. ISBN 9783869302133.
304 PROBST, Kenneth. Péne-grafik. Santa Fe: Twin Palms Publishers, 1998.ISBN 09-440-9253-5.
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odkryvajici dalsi voyeury stojici za kamerou a vedle ni a tato skupina voyeurt zase déld
vSechno proto, aby z jejich ¢innosti vznikla filmovd podivand, jez bude v dohledné dobé
ur¢ena pro dal$i dimenzi voyeurt alias koncovych divdka, ktefi se na dany film po jeho
zakoupeni budou divat. Toto fetézeni riznych rovin voyeurismu a roli jednotlivych
voyeurQt vsob¢, podle mé skytd fascinujici odkaz Probstova ve své dobé novitorského
dokumentirniho projektu.

Na odkaz Probstova souboru ,,Poﬂrrie—grafik“ volné navdzal v barevném provedeni
dalsi americky fotograf Larry Sultan (*1946-2009), ktery na konci 90. letech se rozhodl v
rimci svého dokumentdrniho souboru ,The Valley® (Sultan, 2004)3%, jenz realizoval
v letech 1999-2003, taktéz poodhalit zdkulisi nati¢eni pornofilmt. Ty se v dobé boomu
tvorby filmu pro dospélé natdcely v Kalifornii v pronajatych domech v okoli fotografova
bydlisté. Autorova hlavni pohnutka k vytvdfeni uvedeného cyklu tkvéla v touze vykreslit,
jak se mohou konvenéni domy americké stiedni tiidy docasné pfeménit v misto, kde se
odehrdvaji pornografické orgie toho nejhrubsiho zrna vytrzené diky filmové fikci z
realistického kontextu jinak bézného civilniho sidla. Ackoliv Sultan fotografoval identické
téma jako Probst, tak jeho fotografie se svym vyznénim li$i. Sultan totiz vytésnil v poli
obsahu skladby fotografie vlastni sexudlni scény do role minoritniho elementu a diky uziti
rafinované kompozice a schopnosti si pockat na ty spravné okamziky, vypravéji v konecném
vysledku autorovy fotografie divakovi prazvldstné pusobici konstelace situaci, ve kterych je
cosi nevyslovitelné pitoreskniho.

Fotografické price z oblasti tviréim zpasobem pojatého dokumentovdni branze
pornopramyslu, nasli své variaéni tematické odvozeniny i v Evropé. Napiiklad holandsky
fotograf Patrick Van Dam (*1970) fotografoval vroce 2011 voyeuristickym stylem s
nddechem sarkastického zkarikovdni vytvdfeni eroticky explicitnich fotografii pro pdnsky

magazin Playboy v rdmci svého projektu nazvaném ,Behind The Scenes® (Dam, 2011)3%.

305 SULTAN, Larry. a Steidl VERLAG (ed.). The Valley. Zurich: Scalo, 2004.ISBN 9783908247791.
306 DAM, Patrick van.2011. Behind the Scenes. Hoofddorp: Sanoma Media. ISBN 9789085748885.
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Fenomén voyeurismus v poloze fotografa co by pozorovatele sexu, je mozné najit
také ve sféfe Ceské intimni dokumentdrni fotografie. BeneSovsky fotograf a student prazské
FAMU Pavel Nddvornik (*1962 — 1994), v rozmezi let 1987-1988 zachytil v ¢&isti svého
dokumentdrniho souboru ,Romové“, ktery fotografoval v prostiedi romskych komunit v
Praze, Mostu-Chanové a Svatavé (Balajka, 1993)3%7, na svou dobu nebyvale intimni zdbéry
ze Zivota homosexudlni dvojice. Nddvornikovy snimky zachycuji casto velmi sexudlné
explicitni zdbéry, které divakam téchto fotografii zprostiedkovavaji pohled na akt télesné
ldsky dvou romskych muzi, coz bylo ve své dobé velmi tabuizované téma.

Na tomto misté bych rdd poznamenal, Ze k vyse uvedenym fotografii autora, ktery
z dosud ne tGplné vyjasnénych osobnich divoda spachal ve véku pouhych 32 let sebevrazdu,
nebylo snadné se dostat. Nakonec s pomoci fotografa zndmého dokumentdrniho fotografa
Karla Cudlina se mi je zadafilo reprodukovat z Nddvornikovych kontakenich listd
vytisténych na papife, které se Karlu Cudlinovi podafilo zachrdnit poté, kdyz je, nékolik
mésicti po Nddvornikovy smrti nasel lezet v zaprdSené obdlce v prostorich jejich spole¢ného
fotoateliéru na Zizkové.

Ackoliv  nékteré fotografie Ndadvornikovych Romia se dockaly vystaveni
v galerijnich prostordch®®® a byly rovnéz publikoviny v prvnim ¢isle fotografického casopisu
Post fotografie, ktery Nddvornik vyddval spolu sPetrem Lukisem v letech 1989-1990
(Hruska, 2002)** vlastnim ndkladem za dob jejich studii na FAMU, tak Ndidvornikova
intimni, v fad¢ aspektd nad¢asovd tvorba, stdle ¢ekd na své kunsthistorické docenéni a podle
mého nédzoru by si zaslouzila odpovidajici pfipomenuti formou retrospektivni vystavy.

V souvislosti intimnich fotografii ze zivota Romii od Pavla Nddvornika je také

vhodné zminit brnénského dokumentdrniho fotografa Eviena Sobka (*1968), ktery

37 BALAJKA, Petr. Encyklopedie eskych aslovenskych fotografi. Praha: Asco, 1993.I1SBN 8070460180.

3% Pavel Nddvornik vystavil snimky Rom@ na skupinové vystavé 37 &eskych fotografii v rdmci expozice
Soucasnd Ceskoslovenskd fotografie 80. let, kterd se uskutecnila v roce 1989 v holandské katedrile Nieuve
Kerk v Amsterdamu (kurdtofi Vladimir Birgus a Miroslav Vojtéchovsky).

3% HRUSKA, Petr. 2002. Slovnik ¢eské literatury [online]. UCL AV CR [cit. 2015-05-05]. Dostupné také z:

htep://www.slovnikceskeliteratury. cz/showContent.jsp?docld=250
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romskou komunitu fotografoval v druhé poloviné devadesdtych let minulého stoleti v rdimci
vytvéfeni cyklu ,Romové ve mésté¢ Brné®. Jako urcitou odbocku v tomto svém projektu
Sobek pofidil také nékteré intimni zdbéry ze souziti homosexudlniho piru dvou muzu.
Autor fotil Roma Tibora, ktery vafil v menze Masarykovy univerzity v Brné, spolu s jeho
pfitelem, ktery byl movitym zptsobem velmi dobfe situovany burzovni makléf. Zajimavé
je, ze Tibor byl pfed tim Zenaty a mél dokonce 4 déti, ale po rozvodu pfestal skryvat svou
homosexudlni orientaci. Diky své snédé pleti byl Tibor velice atraktivni pro ¢leny tehdejsi
brnénské gay komunity, protoze pro né predstavoval pro néj vizudlni protyp tehdy velmi
populdrni italské pévecké hvézdy Erose Ramazzottiho. Evien Sobek se s timto pdrem muzi
sezndmil diky své kamarddce, kterd tohoto romského gaye osobné znala, v prostiedi dnes jiz
neexistujictho brnénského baru pro homosexudly Philadelphia. Sobek poté s dvojici gayu
podnikl né¢kolik ,panskych jizd®, které se vétSinou odehrdvaly po bytech a domech clent
brnénské gay scény, béhem kterych autor pofidil nékolik fotografii, jez mizZeme povazovat
za intimni sond4z intimni do Zivota homosexudlni subkultury.?!'°

Napfiklad voyeursky vyznivajici fotografie zachycujici polo obnazeného v muze v
bazénu byla pofizena béhem jednoho z hédonisticky orgijnich setkdni, které se odehrdlo v
domé jedné z lesbicek, které se v brnénské gay komunité prezdivalo ,Karel®, protoze ta v
homosexudlnim pdru Zen vidy hrdla roli muze, ¢emuz nasvédcovala i jeji svalnatym
zplsobem podsaditd postava.’'' Autor gaye fotografoval také v jejich byté, coz byla 1+1
garsonka, kterou spolu tehdy dvojice obyvala v prostfedi starého pavlacového cinzovniho
domu v Brné. Sobkova fotografie, které ukazuje liskyplné se objimajici dvojici muzd, jak
lezi v loZnici na posteli, sice z dnesniho pohledu nepredstavuje nijak tabuizovany obsah, ale
v dobé pofizeni tohoto snimku byly tento typ intimnich dokumentdrnich vyjevt v raritni
zalezitosti.

Sobkovy intimni fotografie Romu viibec nejsou tak syrové explicitni, jako tomu

bylo v ptipad¢ Nadvornikovych snimka sexujicich Romt. Autorovy snimky spiSe

319 Osobni rozhovor, Evzen Sobek, 18.5.2015.

S Tameés.
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dokumentdrné distingovanym zptisobem poodkryvaji intimno souziti homosexudlni dvojice
v kontextu obdobi 90. let, kdy homosexudlni komunita zila na vlné uvolnéni z toho, Ze
svou odlisnou sexudlni orientaci uz nebylo potieba utajovat.

Svédkem intimnich chvil mezi osobami stejného pohlavi se shodou okolnosti stal i
jeden z nejvyznamngjsich predstaviteld c¢eské humanistické dokumentdrni fotografie
fotograf Jindfich Streit (*1946), kdy% pracoval v rozmezi let 1991-1993 na vytvdteni cyklu
,Zenska véznice v Pardubicich®. V dobé vézeniskych ndvitév se Jindtichu Streitovi podafilo
zachytit moment, kdy se na posteli va$nivé objimaly dvé lesbicky. Z inkriminovaného
momentu vzesly i dal$i fotografie, nez ta, kterou uvddim v obrazové piiloze a jez byla
pfedtim publikovand v knize ,Jistoty a hleddni v Ceské fotografii 90. Let* (Birgus, 1996)3'2,
ale autor se rozhodl je ponechat zatim nezpracované ve svém archivu negativii’’®. Je tfeba
dodar, e fotografa Jindficha Streita na tomto misté moji price jsem rozhodl zminit jen
proto, abych formou tohoto piikladu ukdzal, Ze i uzndvany fotograf, jehoz slavné
dokumentdrni lidsky nesmirné empatické dilo by bylo irelevantni ddvat do souvislosti
s voyeurismem, se muze zdsluhou nahodilych okolnosti stit svédkem intimni situace,
podobné jako se diive napiiklad piihodilo jiné legenddrni postavé svétové fotografie Henri

314 rovnéz stal svédkem

Cartier- Bressonovi, kdyZ pfi se pfi svém pobytu v Mexiku
milostnych kontaktt dvou Zen.

Americkd fotografka Jane Evelyn Atwood, kterou jsem jiz zminoval vyse, se taktéz
stala béhem dokumentovdni prostiedi zenskych véznic v 90. letech (Atwood, 2000)3'
svédkyni prociténych milostnych kontaktd mezi vézenkynémi a jejich partnery, ktefi je

316

piisli navstivit. Jeji fotografie’’® pofizené ze stisnénych prostor ndvstévnich boxa, sice

312 BIRGUS, Vladimir a Miroslav VOJTECHOVSKY. Jistoty a hledani v ceske fotografii 90. let. Praha:
Kant, 1996.ISBN 8090190367.

313 Rozhovor s Jindfichem Streitem formou emailové komunikace, 9.4.2015.

3" Viz fotografie Henri Cartier-Bresson, L'araignée d'amour, Mexico City, Mexico, 1934.

315 ATWOOD, Jane Evelyn. Too Much Time: Women in Prison. London: Phaidon, 2000.ISBN
9780714839738.

316 Vig, fotografie Jane Evelyn Atwood, Maison d’arrét de femmes, Dijon, 1990-1991.
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nezobrazuji pfimo sex, ale pfesto se vyznacuji intimni expresivitou, kterd k oéim divdka
piistupuje skrze akty neverbdlni fe¢i tél a gestikulaéné umocnénych objeti mezi
partnerskymi dvojicemi, jejichz standartni intimni Zivot byl pferusen vykonem trestu.

Pozorovatelkou sexu mezi svymi piiteli se odvozenou formou stala opavskd rodacka,
fotogratka a umélkyné Lenka Klodovd (*1969), kdyz pouzila prvky voyeurismu ve svém
projektu ,,Opravdu® z roku 2008. V ném formou instalace (Birgus, 2013)3'” lightboxu
piedstavila fotografie déti, jez mély v prostoru oéi penetrovdny otvory, v nichz divik mohl
pohledem spatiit fotografii zachycujici rodice téchto déti, jak se fyzicky miluji. Zpusob
prezentace téchto zjevné intimné ladénych fotografii evokuje motiv kukdtka, ve kterém
divdk jakoby voyeurskym stylem sleduje proces souvisejici s pocetim téchto déti. Sama
autorka se motivem zobrazovdni sexudln¢ explicitnim motivil zabyvd i ve svych jinych
uméleckych projektech. Za zminku napiiklad stoji, Ze Klodovd v minulosti vyddvala
ironicky pojaty pornograficky magazin pro Zeny nazvany ,Zenin“ (Wolf, 2012)3'¢ s nim? v
roce 2005 dsp&$né obhdjila svou doktorskou préci (obor volné a uZité uméni) na Vysoké
skole umeéleckoprimyslové v Praze. Do role sexudlni objektu coby modelu Klodovd
obsadila svého manzela.

Duvtipny ndpad pfesunout voyeuristické sledovani intimnosti mezi milenci ze souse
pod vodni hladinu, dostala ¢eskd fotografka a absolventka Institutu tviri fotografie v
Opavé Pavla Ortovd (*1984). Ta v roce 2007 vytvofila $mirujici sérii fotografii nesouci
nézev ,Pod vodou®, v rimci které chtéla v podvodnim prostiedi vefejnych bazént zachyrtit,
jak se lidé chovaji, kdyZz si mysli, Ze se na né nikdo nedivd. Ortovd pojala vodni hladinu
bazént jako oddélujici hranici mezi prostorem vefejnym a intimnim. Zatimco nad vodou

lidé jednaji zptisobem odpovidajici napiiklad chovdni na vefejném prostranstvi (jinymi

377 BIRGUS, Vladimir. Vnitini okruh v soudasné &eské fotografii. Praha: KANT, 2013. ISBN
9788074370991.

318 WOLF, Petr. Vytvarnice Lenka Klodov4 fotila pohlavi svého muze a tvrdi: "Nejlepdi je osobni pohled”
[online]. Reflex.cz: Czech News Center a.s, 2012 [cit. 2015-05-05]. Dostupné také z:
htep://www.reflex.cz/clanek/zpravy/48537 [vytvarnice-len ka-klod ova-fotila-pohlavi-sveho- muze-a-tvrdi-

nejlepsi-je-osobni-pohled.html
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slovy normativni prvek ovliviujici podobu lidského chovéni zde iniciuje védomi, ,ze se
nékdo muze divat), tak prostiedi pod vodou diky své relativni nepfistupnosti lidi povazuji
za intimni prostor, v rdmci néhoz se mohou odvazat délat véci, jez by realizovali jen za
zavienymi dvefmi domova. Ortovd si byla pfi vytvédfeni projektu védoma, ze ¢ini cosi
voyeurského?'?, tedy nepatficného z pohledu lidi, ktefi o jejim fotografovani nevédeéli.
Autorka proto, aby nebyla pfi fotografovini pod vodou odhalena, si vymyslela dimyslné
kryti: v bazéné byla pii praci na projektu vidy ve spoletnosti svého kamardda (hrili spolu
roli objimajictho se partnerského pdru) a v okamziku, kdy nabyla pocitu, Ze se nikdo
nedivd, tak se autorka s fotoaparitem ve vodotésném obalu ponofila pod vodu a zacala
fotografovat. Podobné kryci mimikry vyplyvajici z hrani role na prvni pohled normdlni
partnerské dvojice, napiiklad vyuzival americky fotograf Walker Evans, kdyz pfi jeho
skrytém fotografovani lidi v newyorském metru na sklonku 30. let vedle néj sedéla jeho
pfitelkyné Helen Lewitt a pomdhala mu maskovat ukryty fotoapardt. Ortové se tak pod
vodou podafilo zachytit objimdni mileneckych dvojic ¢i intimné explicitni postoje tél, které
by jinak lidé na vefejnosti pravdépodobné nechtéli vystavovat vefejné na obdiv. Z tohoto
dtvodu je série ,Pod vodou® od Pavly Ortové z vyse uvedenych sérii s letni tématikou tim
projektem, ktery v sobé skytd zjevnou voyeurskou podstatu.

Své pritele rozhodla zachycovat v intimnich situacich kanadskd umélkyné a
fotogratka Sarah Anne Johnson (*1976) ve svém projektu ,Wonderlust“ (Johnson,

2013)%*. V rdmci né¢ho fotografovala své prétele pii sexu a vytisténé zvétseniny snimkd pak

39 Pavla Ortovd popisuje svymi slovy sviij projeke pod vodou takeo: .,V bazénu vereiného koupalisté se lidé
hodné wvoliiuji, muzi pozoruji krdsné slecny v plavkdch, nékdy také jenom v isti plavek, a pdry se objimaji tak,
Jak by jim to nejspis ve vereinyjch prostorech mimo bazén piipadalo spoleensky nevhodné. Vichni lidé se ale pod
hladinou citi poméné skryti a jejich zdbrany mizi. Mym konceptem bylo tajné a trochu voyeurskym zpiisobem
Jim tuto jejich intimitu narusi. Slo mi o to, ,ulovit® 2dbéry, na nichz budou lidé v situacich, ve kterjch by
pravdépodobné nechtéli byt obrazové zaznamendni. Fotografovala jsem je bez jejich védomi & soublasu na
koupalistich Petynka a Podoli v Praze.“. Viz. Osobni rozhovor formou elektronické komunikace, 10.3.
2014

320 JOHNSON, Sarah Anne a Julie SAUL (ed.). Wonderlust. Montreal: Julie Saul Gallery, 2013.ISBN
871317711.

143



dle svého citéni upravovala barvou a posunula voyeuristicky rozmér jejtho dila az
k surrealisticky pasobicimu vyznéni.

Pozorovatelem sexu mezi dvéma muzi se v pribé¢hu vytvifeni casosbérného
dokumentu stal student Institutu tviiref fotografie Tom4s Skoda (*1988) ve svém projektu
,Dva“ vrozmezi let 2011-2013 se snazil realisticky zobrazit partnerské souziti dvou
mladych homosexudlt®*'. V celkové lyricky poetizujicim souboru cernobilych fotografii
Skody, maji snimky zachycujici sex pouze podruznou roli, kterd pouze dokresluje globdlni
epicky rozmér jeho obrazové eseje o ldsce dvou muza.

Dokumentovani intimniho Zivota homosexudlnich dvojic pfedstavuje aktudlni téma
poslednich let i v zahrani¢i. Vietnamskd fotografka Maika Elan (*1986) snimala po dobu
dvou let soukromy Zivot raznych partnerskych dvojic gayt. Ndpad na vytvofeni série
nazvané , The Pink Choice® (2010-2012) ji napadl pfi pobytu Kambodzi, kde Elan hledala
téma pro fotograficky worshop, ktery vedl Antoine D'Agata (Uitterlinden, 2013)3%2.
Z piuvodné jednordzového dokumentdrniho cvideni se autorka rozhodla nakonec vytvofit
dlouhodoby casosbérny projekt, jehoz voyeurskd patina nevyplyvé jen z obsahového tématu
zachytit intimno mezi ¢leny homosexudlni mensiny, ktefi se tajné schizeli v hodinovém
hotelu, ale i zformy, kterou dany projekt Elan zpracovala, kdyz umnym pouZivinim
bodového zdblesku svétla propujcila zachycenym sexudlnim momentim expresivni
atmosféru plné temnotou noci odvdzané visné.

Dal$i argument, Ze na aktudlnost tématu voyeuristického sledovdni intimnich
momenti mezi osobami stejného pohlavi slysi i porotci prestiznich fotografickych soutéz,
pochdzi z letos$niho roku, kdy dédnsky dokumentarista a fotozurnalista Mads Nissen (*1979)
dostal v roce 2015 hlavni cenu v prestizni soutézi World Press Photo za fotografii ze své
série ,Homophobia in Russia“ zobrazujici intimni okamzik ze sexudlniho souZiti

homosexudlniho pdru v Rusku.

321 Osobn{ rozhovor s Toma%em Skodou formou elektronické komunikace na socidlni siti. 14.3.2014.
322 UITTERLINDEN, Nora. 2013.An Interview with Maika Elan [online]. GUP Magazine [cit. 2015-05-

01]. Dostupné také z: http://www.gupmagazine.com/articles/an-interview -with- maika-elan
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Uvedend fotografie’?®, kterd tim, co zobrazuje, evokuje postaveni fotografa do role
piihlizejictho svédka nahliZejictho do loznice dvou zamilovanych muzi, coz muize plsobit
na nékteré divaky voyeuristickym zpasobem, i kdyZz v tomto pfipadé vyznivd snimek jako
pusobivé melancholickd reminiscence postav ze Shakespearova dramatu Romeo a Julie,
ktefi spolu prozivaji v Rusku ,zakazovanou® ldsku (Seymour, 2015)32*. Nissenova fotografie
je totiz soucisti dokumentdrniho cyklu, v rdmci néhoz autor vykreslil Zivot homosexudli v
Rusku v dobé¢, kdy v této zemi nebezpe¢né buji smérem vzhiru homofobni tendence.
Skandindvsky fotograf pfi pobytu s homosexudly Jonem a Alexem v jejich byté v Petrohradé
kromé zminované fotografie pofidil i snimky s mnohem silnéjsi intenzitou sexudlni
explicitnosti, které ovsem v soucasné dob¢ z neuvedenych divodu jiz neprezentuje na svych
oficidlnich webovych strdnkich, pfesto se mi je na internetu podafilo po delsim hleddni

naleznout a tak jsem i tyto fotografie zafadil do obrazové piilohy této bakaldiské prace.

33 Viz snimek oznadeny v obrazové pfiloze Cit.6.4.M.N.1.

324 SEYMOUR, Tom. 2015.Mads Nissen — in his own words [online]. British Journal of Photography [cit.
2015-04-20]. Dostupné také z: hetp://www.bjp-online.com/2015/02/mads-nissen-h omophobia-in-russia-
in-his-words/
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podnik
E.J. Bellocq

E. J. Bellocq, Z cyklu ,Storyv lle*, New Orleans, ca. 1911-1913.



Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podnik
ugéne Atget

—

Snimky fotografa Eugéna Atgeta, které pofidil v Pafizi mezi roky 1921-1925 a které s nejvyssi
pravdépodobnosti zachycuiji prostitutky a vchody do neveéstinc(.



Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podnik

Brassai

Brassaiovy fotografie z prostredi pafizskych
nevéstincy, které byly pofizeny mezi léty
1931-1935. (vyjma fotografie s oznacenim
Cit. 6.1.1.B).

Cit. 6.1.1.B.



Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podnik

Zdenék Tmej
SR T R Zdenék Tmej, Z cyklu ,Totaleinsatz®, ca. 1942-
1944.




Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podnik
Christer Stromholm

.rL"

Christer Stromholm a jeho fotografie transsexualnich prostitutl, které pofidil v PaFizi v na prelo-
mu 50. a 60. let.



Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta erotickych podniku
Billy Monk

Billy Monk, Z cyklu ,The Catacombs®, ca.
1960s.




Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta erotickych podniku

Nobuyoshi Araki

Nobuyoshi Araki a jeho fotografie, které pofidil v 80. letech erotickych podnicich nalézajicich se
v okrsku Kabuki-cho v tokijské &tvrti Shinjuku.



Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podniku
Daido Moriyama




Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podnik
Daid6 Moriyama

Daido Moriyama a jeho fotografie z prostfedi erotickych podnikd v tokijské ¢tvrti Shinjuku, které
pofidil na pfrelomu 70-80. let.

Seiji KURATA
N W MELE

-

Seiji KURATA (*1945) byl Zzakem Daido
Moriyami a rovnéz fotografoval v prostredi
tokijskych erotickych klubl. Jeho fotograficky
styl je diky pouZiti blesku syrovy a agresivni
podobné jako u Arakiho &i Weggeho.




Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podnikt
Keizo Kitajima

Keizo Kitajima (*1954) byl v 80. letech rovnéz jednim ze studentd Daido Moriyamy, ktery foto-
grafoval no¢ni zivot na Okinawé v okoli americké vojenské zakladny Koza. Katijima v podob-
ném duchu fotografoval také v New Yorku, kde navstévoval tamni no¢ni kluby.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podniki

Bruce Gilden

Americky fotograf a ¢len Magnum Bruce Gil-
den fotografoval na zacatku 80. let v realiich
newyorského swingers klubu Plato‘s Retreat
velmi explicitni zabéry.

Alex Webb

Alex Webb jeho fotografie z roku 1978, které metodou neviditelného blesku zhotovil v nonim
klubu Matamoros leziciho v mexickém mésté Tamaulipas.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podnik

Susan Meiselas

Susan Meiselas, Z cyklu ,Carnival Strippers®, 1972-1975.

12



Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podniki
Susan Meiselas

Susan Meiselas, Z cyklu ,Carnival Strippers®, 1972-1975.

13



Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podnik

Tod Papageorge

Tod Papageorge, Z cyklu ,Studio 54, 1977-
1978.

14



Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podniki
Tod Papageorge

Tod Papageorge, Z cyklu ,Studio 54%, 1977-1978.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podniki
Andrej Reiser

Andrej Reiser, Z cyklu ,Wen interessiert denn schon mein®, 70. léta 20. stoleti.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podniki
Andrej Reise

|Wr=E 1 TN

Andrej Reiser, Z cyklu ,Wen interessiert denn schon mein®, 70. léta 20. stoleti.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podnikt

Jane Evelyn Atwood
: D7

% )
CitJ.EAL

Jane Evelyn Atwood, Z cyklu ,Rue des Lombards®, 1972-1976.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podniki
Jane Evelyn Atwood

Jane Evelyn Atwood, Z cyklu ,Rue des Lombards®, 1972-1976.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podnik
LibusSe Jarcovjakova

Libuse Jarcovjakova, Z cyklu , T-Club®, 1980s.

Jan Jindra

Jan Jindra, Z cyklu ,Silvestry v hotelu Jalta“, 1982—-1984.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podnik
Chris Shaw
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Chris Shaw, Z cyklu ,Life as a Night Porter®, 1993-2005.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podnik

Chris Shaw

2 aA Cann botan rﬂ:"

Chris Shaw, Z cyklu ,Life as a Night Porter®, 1993-2005.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podnik
Syvia Plachy

Sylvia Plachy, Z cyklu ,Red Light. Inside the Sex Industry“, 90. léta 20. stoleti.

Bob Caros Clarke

Bob Carlos Clarke, Hammersmith Palais, London, 1995.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podniki
Erika Langley

Erika Langley, Z cyklu ,The Lust Lady®, 1992-1996.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podnikd

Slava Mogutin
e

Slava Mogutin, Z cyklu ,NYC Go-Go*, circa 2000-2007.

Craig Seymour

Craig Seymour, Z cyklu ,American Boys*, circa 2006-2009.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podniki
Craig Seymour

Craig Seymour, Z cyklu ,American Boys", circa 2006-2009.

Michael Ackerman

Michael Ackerman, Z knihy ,Fiction®, 1990-2001.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podniki
Michal Ackerman

Michael Ackerman, Z knihy ,Fiction®, 1990-2001.

Hana Jarklova
‘i‘.-

Hana Jakrlova, Z cyklu ,Big Sister”, 2006.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podnik
Myrto Papadopoulos

Myrto Papadopoulos, Z cyklu ,The Attendants®, 2013.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podnik
Roman Vondrous
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Roman Vondrous, Z cyklu ,Nightclubs®, 2013.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podniki
Rafael rocha

Rafael Arocha, Z cyklu ,Medianoche®, 2011-2013.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.1 Intimni sonda do svéta no¢nich podniki
Marta Cieslikowska

Marta Cieslikowska, Z cyklu ,This is not Hollywood*, 2012-2015.

31



Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako soucast dokumentované komunity
Diane As

STy

Cit. 62.1.DA

Diane Arbus, Z cyklu ,Sunshine Park®, ca. 1963-1968.
Obr. Cit. 6.2.1.D.A.: Diane Arbus, Women on a Sundeck, Coney Island, N.Y. 1959.

32



Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako soucast dokumentované komunity

33



Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako soucast dokumentované komunity
Karel Novak

Karel Novak, Z cyklu ,Naturisté®, circa 1960-1980.

Jock Sturges

L

Jock Sturges, Adele, Mylene, Vanessa et
Hannah, le Porge, France, 2003.

Jock Sturges, Marine, Maia, Elodie et Gaélle,
Montalivet, France, 1991.

34



Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako soucast dokumentované komunity
FrantiSek Dostal

FrantiSek Dostal, Z cyklu ,Letni lidé", 1968-1990.

Larry Clark

Larry Clark, Z cyklu ,Tulsa“, 1969-1971.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako soucast dokumentované komunity
Larry Clark

¢

Larry Clark, Z cyklu ,Teenage Lust", circa 1970-1983.

Nan Goldin

Nan Goldin, Z cyklu , The Ballade of Sexual Indepedency®, circa 1980-1986.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako soucast dokumentované komunity
Nan Goldin

Cit.6.2.N.G.1.

Nan Goldin, Z knihy ,The Devil's Playground®, 2001-2003.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako soucast dokumentované komunity

Elinor Carucci

Elinor Carucci, Closer, 1994-2000.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako soucast dokumentované komunity
David Amstr

David Amstrong, Night and Day, ca. 1980s.

Mark Morrisroe

Snapshotové fotografie Marka Morrisroeho z 80. let
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako soucast dokumentované komunity
Mao Ihikawa

¥

Mao Ishikawa, Z cyklu ,Life in Philly“, circa 1986.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako soucast dokumentované komunity

Donna Ferrato

Donna Ferrato, Z cyklu ,Love and Lust®, circa 1989.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako soucast dokumentované komunity

aomi Harris

Naomi Harris, Z cyklu ,America Swings*“, 2003-2008.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako soucast dokumentované komunity
Tom Bianchi

Tom Bianchi, Z knihy ,Fire Island Pines Polaroids®, 1975-1983.

auI Kwiatkowski

Paul Kwiatkowski, Z cyklu ,And Every Day Was Overcast®, 90. |éta 20. stoleti.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako soucast dokumentované komunity
Wolfgang Tillmans

7 = gt o ‘
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Cit.6.2.WT3

Wolfgang Tillmans a pfiklady jeho intimnich snapshot fotografii z 90. let. a prvnich let nového
milénia.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako soucast dokumentované komunity
Ryan McGinley |

Ryan McGinley a jeho snimky z let 2000-2014.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako soucast dokumentované komunity
Ryan McGinley

Ryan McGinley a jeho snimky z let 2000-2014.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako soucast dokumentované komunity
Dash Snow

Dash Snow, Polaroids, circa 2000-2009.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako soucast dokumentované komunity

Dash Snow

£ i

Dash Snow, Polaroids, circa 2000-2009.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako souc¢ast dokumentované komunity

Jessica Dimmock

Jessica Dimmock, Z cyklu ,Ninth Floor®, 2004-2007.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.2 Fotograf jako soucast dokumentované komunity
Yang Se_r_ig Wo

Yang Seung Woo, Z cyklu ,The Best Days®, 2000-2006.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.3 Fotograf jako spolukaktér intimniho déje

Cammie Toloui, Z cyklu ,The Lust Lady®, 90. léta 20. stoleti.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.3 Fotograf jako spolukaktér intimniho déje
LibusSe Jarcovjakova

LibuSe Jarcovjakova
Z cyklu ,Vrazedné léto“, 1980s.

Vlastimil Kula a ukazky z jeho monografie, kterou mu v roce 2001 vydalo nakladatelstvi
Taschen.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.3 Fotograf jako spolukaktér intimniho déje
Antoine D’Agata

Antoine D’Agatha, Z cyklu ,Insomnia“, 2003.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.3 Fotograf jako spolukaktér intimniho déje
Wolfgang Tillmans

e i, 7

Wolfgang Tillmans, Z cyklu ,Stiefelknecht®, Cologne, 1993.

Terry Richardson

Terry Richardson a ukazky z jeho knihy ,Terryworld“ z roku 2004.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.3 Fotograf jako spolukaktér intimniho déje

Dash Snow

Dash Snow, Polaroids, circa 1995-2009.

55



Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.3 Fotograf jako spolukaktér intimniho déje
Sean Lee

Sean Lee
Z cyklu ,Shauna“
20009.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.3 Fotograf jako spolukaktér intimniho déje
Kuba Dabrowski

Kuba Dabrowski, Untitled, 2010.

Prins de Vos

Prins de Vos
Z cyklu ,Enclose®, 2010-2013.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu
Andy Warhol

Andy Warhol a fotografie z jeho filmu ,Blow Up“ z roku 1963.

Stuart Sandford

Stuart Sandford, Z cyklu ,Cumfaces®, 2007.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu
Diane Arbus

Cit.64DA1

Cit.64DA3

Cit.64DA4

Diane Arbus a jeji intimné ladéné fotografie z druhé poloviny 60. let minulého stoleti.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu
Diane{__ Arbus

-

&

Cit.6.4DA2

Diane Arbus a jeji intimné ladéné fotografie z druhé poloviny 60. let minulého stoleti.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu
Nobuyoshi Araki

Nobuyoshi Araki, Z knihy ,Tokio Lucky Hole*
1978-1985.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu
Shomei Tomatsu

Shomei Tomatsu, Z cyklu ,Eros®, Shinjuku, 60. l1éta 20. stoleti.

Keizo Kitajima
= 3 g P
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Keizo Kitajima, Untitled (Okinawa), 80. léta 20. stoleti.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu
Sanne Sannes

Sanne Sannes, Fotografie z filmu ,Dirty Girl“, 1965.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu
Anders Petersen

Ukazky z fotografickych publikaci Anderse Petersena ,Close Distance” (2002), ,Séte” (2005-
2008), ,Roma Diary“ (2005), ,Paris Kiss“ (2008) a ,Soho* (2011).
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu
Jacob Aue Sobol

S

Jacob Aue Sobol a ukazky jeho fotografickych sérii ,Sabine®,(1999-2001) ,1, Tokyo* (2008),
JArrives and Departures® (2012) a ,Home, Copenhagen® (2009).
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu
JH Engstrom

Ukazky fotografii JH Engstréoma z jeho knih ,Trying to Dance” (2003) a ,Haunts® (2006).

Trine Sgndergaard

Trine Sgndergaard, Z cyklu ,Now That You Are Mine*, 1998-2000.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu
Boris Mihajlo

Boris Michaijlov, Z cyklu ,Case History“, 1997-1998.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu
Leigh Ledare

Leigh Ledare, Z cyklu ,Pretend You‘re Actually Alive®, 2000-2008.

Sarah Anne Johnson, Z cyklu ,Wonderlust®, 2013.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu
Pavel Nadvornik

Pavel Nadvornik, Z cyklu ,Romové®, 1987-1988.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu
Pavel Nadvornik

Pavel Nadvornik, Z cyklu ,Romové®, 1987-1988.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu
Evzen Sobek

EvZen Sobek
Z cyklu ,Romové ve mésté Brné“, 1998-1999.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu
Jindfich éﬁt eit

Jindfich Streit, Z cyklu ,Zenska véznice v Pardubicich’, 1991-1993.

Jane Evelyn Atwood

Jane Evelyn Atwood, Maison d’arrét de femmes, Dijon, 1990-1991.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu

Lenka Klodova

Lenka Klodova a ukazky fotografii dokumentujici ¢ast jeji instalace ,Opravdu®, kterou vytvofila v
roce 2008.

Maika Elan

Maika Elan, Z cyklu ,The Pink Choice®, 2010-2012.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu

Tomas Skod

Tomas Skoda, Z cyklu ,Dva“, 2011-2013.

Mads Nissen

Cit.64MN.1.

Mads Nissen, Z cyklu ,Homophobia in Russia“, 2014.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu
Diana Michener

Diana Michener, Z cyklu ,Figure Studies®, 2004-2010.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu
Diana Michener

Diana Michener, Z cyklu ,Figure Studies®, 2004-2010.

Kenneth Probst
Z cyklu ,Pérhe-grafik®, 1990-1998.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu

Y

Larry Sultan, Z cyklu ,The Valley®, 1999-2003.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
6.4 Fotograf jako pozorovatel sexu
Patrick Van Dam

[ Sl

Patrick Van Dam, Z cyklu ,Playboy Behind The Scenes®, 2011-2014.

Pavia Ooyé

T

Pavla Ortova, Z cyklu ,Pod vodou®, 2007.
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7. Aranzovany voyeurismus

Do této kapitoly jsem se rozhodl zafadit vybrané fotografy (-ky), ktefi aranzovali
fotografovanou scénu tak, Ze divdkim hledicim na jejich fotografie predklddaji sexudlné
zabarvené scény zpusobem, jenz je mozné interpretovat jako voyeuristicky. Jednd se o
napodoboviani sledovéni intimnich vyjevi, které a priori stavi divdka fotografii do role
ptihlizejictho voyeura. Tento zpusob tematického ztvdrnéni inscenované fotografie jsem
zachytil jak ve sféfe umélecky ladénych dél, tak i v oblasti médni fotografie. Rozhodl jsem

se proto obou zminovanym oblastem vénovat v ndsledujicich subkapitoldch.

7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt

Prvky imitovani voyeurismu se napfiklad mtzeme setkat pfi pohledu na dosavadni
dilo britského fotografa Davida Hamiltona (*1933). To je prosycené téméf obsesivni
zélibou ve fotografovani dospivajicich divek. Hamilton divky s vizdzi panenské nevinnosti
asto stylizoval do eroticky vyzyvavych péz v atmosféie mlzného oparu melancholicky
ozvla$tnénym atmosférou vychodu ranniho & zdpadu vecernitho Slunce. Zejména v
autorové rané fazi tvorby (70. léta) lze najit fadu fotografickych zdbért, na kterych jsou
mladé divky zachycené zptisobem pripominajici zorné pole chtivé zvédavého voyeura, jenz z
povzddli pohledem vkracuje do intimni blizkosti adolescentnich divek. Pfi pohledu na takto
vyhlizejici Hamiltonovy snimky je mozné vidét obrazovou podobnost s estetikou
fotografickych skic baletek od malife Edgara Degase. Voyeuristicky rozmér nékterych
Hamiltonovych fotografii vyplyvit z erotické povahy scén, které zachycuji sexudlni kontakt
dospivajicich  divek. Takové intimni momenty je mozné napiiklad naleznout v
Hamiltonovych knihdch ze 70. let, jakymi byly naptiklad publikace ,Dreams of a Young

Girl“ (Hamilton, 1971)%%, a ,Sisters“ (Hamilton, 1973)3%¢. Sexudlné explicitni scény

3 HAMILTON, David a Alain ROBBE-GRILLET (ed.). Dreams of a Young Gitl. New York: Morrow,
1971.ISBN 978-0002111669.
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intenzivnéj$tho charakteru Hamilton ddle nabidl ve své pozdéjsi knize ,The Age of
Innocence” (Hamilton, 1995)37.

Na Hamiltonovych fotografiich miZeme vidét naznacené intimni momenty mezi
mladymi divkami, které spadaji do roviny lesbického sexu, masturbace nebo ordlni sex mezi
divkou a chlapcem. Vsechny zminované vyjevy jsou na Hamiltonovych fotografiich
poddvané zptsobem, Ze divdk je podprahové vsazen do role piihlizejictho voyeura, ktery
sleduje erotické déni v loznicich pubescentni mlddeze.

David Hamilton kromé sféry fotografovani zaplul také do role filmového tviiree,
kdyz napfiklad v roce nato¢il kultovni eroticky film ,Bilitis“ z roku 1977, ktery se ovéem z
dnesniho pohledu miuze jevit jako sladkou libivosti nasdkly ky¢, coz predstavuje nézorovou
rovinu, kterou muizeme koneckonci z globdlniho pohledu také aplikovat na vétinu
fotografii Davida Hamiltona.

Americky fotograf Ron Raffaelli vydal v roce 1975 spolu se svou partnerkou Nicole
Avril provokativni publikaci ,Extases (Raffaelli, 1978)%?%. Tato kniha obsahovala 12
povidek zobrazujici milenecky Zivot jejich autord, pficemz souddsti knihy byly taky
voyeursky pusobici snimky ukazujici sexudlné explicitni scény realizované v prirodnim
plenéru, v kterém jsou bizarnim zpiisobem zakomponované objekty vycpanych zvifat. Efekt
kompozi¢niho rimovdni v obraze, kdy na vlastni déj na fotografii nahlizime skrze objekty
postavené v popredi scény, u Raffaelliho fotografii budi dojem, ze divék erotické scény
sleduje ukryty v lese ¢i v travnim porostu louky. Vzhledem k tomu, ze ve fotografiich z
knihy ,Extases je vérnym zpusobem zachycen sexudlni d¢j vcetné zobrazeni vzrusenych
genitdlii, je mozné tuto knihu povazovat dilo, které jasné koliduje s zinrem pornografie, coz
kromé vySe uvddéného kompozi¢ntho stylu fotografické price, voyeursky rozmér

Raffaelliho snimku jesté vice umociiuje.

326 HAMILTON, David a Alain ROBBE-GRILLET (ed.). Sisters: Photos. New York: Morrow, 1973.1SBN
9780688001667.

3 HAMILTON, David. The Age of Innocence. London: Aurum Press, 1995.ISBN 97818541030438.

328 RAFFAELLIL Ron a Nicole AVRIL. Extases. Montréal: Editions Sélect, 1978. ISBN 9782891320665.
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K autorskému rukopisu nizozemského konceptudlniho fotografa a umélce Paula
Kooikera (*1964) patfi mimo jiné cilené vyvoldni pocitu u divdka, ze subjekty zachycené na
jeho fotografiich jsou sledovdny (napf. price s neostrosti obrazu evokujici dojem z narychlo
vytvofené momentky ,Smirujicim amatérem®). V autorském souboru ,Untitled 1996
(peeing women in forest)“ z roku 1996%° Kooiker zdmérné vytvaii fiktivni realitu, jejichz
aranzovanou vymyslenost dusledné maskuje zddnim opravdovosti, ¢imz mistrné znejistuje
divdka, ktery pfi bliz$im prostudovéni jeho souboru zistdvd na pochybéch, zda to co vidi,
bylo doopravdy pofizeno voyeurskym zpusobem (tedy tajnym sledovanim mocicich Zen)
anebo rafinovanym aranZmd s najatymi figurantkami. Dalsi poloha, ze které vychdzi u
divdka vyvolany dojem voyeurismu, je v uvedeném souboru zakofenén ve skutecnosti, ze
pozorovatel Kooikerovych fotografii k nim na prvni pohled bezelstné pfistupuje jako k
bandlnim fotografiim lesa a aZ na druhy pohled znepokojivé zjistuje, Ze je pfinucen sledovat
siluety modicich Zen v lesnim porostu. Kooiker tedy divdka direktivné vsazuje do role
voyeura pomoci vizudlni Isti, coZ je pozoruhodnym zplisobem pojaty tvirci koncept.

V' Kooikerové dalsi obrazové sérii ,Hunting and Fishing® z roku 1999%%
nizozemsky fotograf predklddd fotografie nahych Zen, které jdou na pldz. Vizudl tohoto
Hooikerova cyklu silné pfipomind voyeurské zébéry z okoli kyjovskych koupalist Miroslava
Tichého. Kooiker podobné jako Tichy vyobrazil kridejici nahé Zeny zptsobem, ktery
evokuje dojem jejich sledovani z pozice erotickymi vjemy zaujatého pozorovatele. Podobné
jako u vy$e zminované vizudlni paralely mezi estetikou Hamiltonovych a Tichého
fotografii, jsou Kooikerovy fotografie se snimky kyjovského voyeura podobné spise jen
nihodou, protoze Kooiker v sérii ,Hunting and Fishing“ pouzivi mékkou kresbu
fotografického obrazu jako nédstroj vizudlni imprese, nikoliv jako reziduum zpusobené

uzividnim po technické strdnce primitivnich apardtd Miroslava Tichého.

32 Foam Magazine Issue #22:Peeping [online]. Foam Magazine BV, 2010,s. 54-73 [cit. 2015-03-23].

Dostupné také z: heep://issuu.com/foam-magazine/docs/00 peeping ingekort; (Foam Magazine Issue

#22,2010)

30 Tameés.
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Spanélsky filmat a fotograf Juanma Carrillo (*1978) v roce 2013 vytvofil projekt
»Voyeur“*!, kde pracuje s napodobovédni voyeuristického sledovédni dvojice dvou muza,
kterd se miluje v lese. Na rozdil od skute¢ného $mirovdni gay v piitmi lesniho porostu,
jaké napiiklad zndme u price fotografa Christophera Russela (viz. kapitola 5.), jsou snimky
Carrillo technicky precizni a viditelné zaranZované, coz je zbavuje tisnivé atmosféry
podvédomého strachu z odhaleni voyeura alias utajeného pozorovatele sexudlntho déje. Pii
komponovéni zdbért Carrillo naznacené sexudlni scény mezi obéma aktéry z &sti zakryval
prihledy skrze trdvu, vétve i kmeny stromt, ¢imz zdafile napodobil autentické voyeurské
zébéry, které jsou na internetu publikovény na specializovanych erotickych webech. Je tieba
dodat, Ze fotografie Juanma Carrilla z cyklu ,Voyeur® nevznikly jako dplné suverénni
samostatny projekt, protoze jsou jako takové souddsti SirStho celku tvorby deseti
fotograft*3?, ktefi své homoerotické / soft-porno ladéné fotografie publikuji na webovych
strankdch®* a dokonce v jejich fotografiich vystupuji v fadé piipadu i stejni modelové.

Fotograf Bill Henson (*1955 / Austrdlie) proslul svymi temné¢ podexponovanymi
akty adolescenti, které maji nddech takika hmatatelného napéti z pudivého eroti¢na. Celd
fada jeho snimka, které vysly v knizni podobé pod ndzvem ,Lux et Nox“ (Henson,
2002)%*, v sobé nese nesporné voyeuristicky styl pohledu. Kviili tomu, Ze Henson jako své
modely pouzival i nezletilé teenagery, se stal v Austrdlii protagonistou rozsihlého skandélu a

jeho vystava byla v roce 2008 za asistence policie docasné uzaviena. (McDonald, 2011)3%°

31 CARRILLO, Juanma. Juanma Carrillo: Voyeur [online]. 2013.Madrid, 2013 [cit. 2015-05-03].
Dostupné také z: http://juanmacarrillo.com/20910/3151527/photo/voyeur; (Carrillo, 2013)

332 Napfiklad fotografové Eduardo Vega-Patino, Mano Martines a dalsi.

33 Viz naptiklad webové strinky http://www.abel-azcona.com

3 HENSON, Bill, Martin JAEGGI a Walter KELLER. Bill Henson: Lux et Nox. Zurich: Scalo, 2002.ISBN
9783908247555.

35 MCDONALD, Helen. It's rude to stare: Bill Henson revisited - Art & Surveillance - Artlink Magazine
[online]. Artlink, 2011 [cit. 2015-05-03]. Dostupné také z: https://www.artlink.com.au/articles/365 1 /its-

rude-to-stare-bill-henson-revisited /
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Cinsky fotograf a bdsnik Ren Hang (*1987) je predstavitelem nastupujici generace
¢inské moderni fotografie. Jeho snimky osciluji svou poeti¢nosti a provokativnosti mezi
proudy svétové fotografie, které reprezentuji napiiklad fotografové Ryan McGinley a
Nobuyoshi Araki. Hangovi podobné jako McGinleyimu na fotografiich pézuji jeho pritelé
a kompozi¢ni & obsahovd estetika vynikd spontdnné az pii tvardi praci. Voyeursky dojem z
Hangovych fotografii vyplyvd predevSim tim, Ze se nevyhybd také zachycovini velmi
intimnich aspektd, jako jsou napiiklad ztopofené genitdlie ¢i vylucovani moci. Hang se
chovi pfi fotografovani jako voyer-pozorovatel a fotografuje pfirozené to, co zrovna zaujalo
jeho pozornost. Poidd ale plati, Ze Hang je vice hybatelem aranzmid fotografie a ne jen
pouhym dokumentaristou dé¢je, nad kterym nemd on sdm kontrolu. Je dilezité zminit, Ze
Hangova tvorba se v Ciné potykd s tvrdou cenzurou a autor proto ve své vlasti nemiize
nikde vystavovat®*® navzdory tomu, Ze ve svété patii mezi vychdzejici hvézdy moderni
fotografie a jeho snimky byly publikované v fadé prestiznich magazini®’ a objevily se
vystavené ve vyznamnych galeriich v zahrani¢i.

Americkd fotografka a video umélkyné Malerie Marder (*1971) publikovala v roce
2011 knihu ,Carnal Knowledge® (Marder, 2011)%%, kterd se sklddd z aranzovanych
fotografif zachycujici autorciny rodinné piislusniky a pritele. Marderovd své blizké
zachycuje v intimné vykonstruovanych vyjevech, které jsou misty velmi intimni povahy. Na
snimcich napiiklad najdeme i soulozici milenecké dvojice. Naturalisticky styl zdbéra
napovidd, Ze autorku téma voyeuristického sledovdni intimnich vyjevii svym zpisobem
fascinuje. Vsechny postavy Marderovd na fotografiich vyobrazuje nahé a jejich tvife maji
vtisknuty strnule melancholicky vyraz, ktery naptiklad zndme ze stylu tvorby amerického

fotografa Gregoryho Crewdsona. Ten koneckonci byl jednim z autort, ktery ke knize

336 Autor dokonce své filmové role s fotografiemi musi kviili jejich kontroverzni povaze odporujici oficidlni
kulturni dokering Cinské lidové republiky, tajné vyvoldvat u sebe doma & u pfitel.

37 HARRIS, Melissa. (ed.). Aperture. 218: Spring 2015.New York: Aperture Foundation, 2015.ISBN
9781597113212.; (Harris, 2015)

3% MARDER, Malerie. Carnal Knowledge. London: Violette Editions, 2011.ISBN 9781900828307.
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Carnal Knowledge napsal pfedmluvu, spolu s dal$im mentorem zminované autorky
fotografem Philipem Lorca diCorciou.

Také dalsi fotograficky projekt Malerie Marder nazvany ,Anatomy® (Marder,
2013)%* v sobé obsahuje nékteré zddnlivé voyeuristické zdbéry. Autorka Sest let objizdéla se
svym asistentem nevéstince, kde si najimala prostitutky pro zaranzovéni intimnich portréti.
Tento svym zpusobem fiktivni dokument z prostfedi vefejnych doma muze pii
komparaénim srovndvani slozit jako kontrapunkt k nativné pojatym sonddm do prostredi
prodejného sexu od jinych autort, kteff se uvedené problematiky vénovali (viz kapitola 6.1
Intimni sonda do erotickych podniku).

Nizozemsky fotograf Emiel Loos (*1980) promoval v roce 2012 na Foto Academy v
Amsterdamu se souborem ,D.L.Z.“ (Loose, 2012)%% , ktery pfedstavuje aranzovany vhled
do prostfedi nevéstince. Autor po domluvé s prostitutkami je fotografoval stylem imitace
skrytého sledovani. Evokovéni voyeurského pohledu vyplyvd hlavné s pouzivinim elementu
optické neostrosti v obrazu a prihledy skrze véci istetné zakryvajici postavy a tvdfe
vyobrazenych zen. Divik tam muze pii pohledu na Loosovy fotografie mit pocit, ze jejich
autor md fotoapardt maskované skryty kdesi u pasu a ze celd dokumentdrni exkurze do
vefejného domu je jednou velkou adrenalinovou hrou, kde moment odhaleni utajeného
voyeura je téméf na spadnuti.

Multimedidlni japonsky umélec a performer Noritoshi Hirakawa (*1960) ve
fotografické casti svého dila se snazi popsat a proniknout do heterosexudlni roviny erotiky z
pohledu muze, ktery je fascinovdn Zenskymi sexudlnimi pavaby. Z jeho fotografii vyvérd
Jivotisny chti¢ a tajemstvi zdroveh. Zeny (a potazmo i pdry Zen a muZi) jsou na
Hirakawovych fotografiich sledovdny zvidavym pohledem autora nikoli odcizeném

voyeuristické posedlosti v §mirovéni.

39 MARDER, Malerie. Anatomy. Sante Fe: Twin Palms Publishers, 2013.ISBN 978-193-6611-058.
30 LOOSE, Emiel. Loos photography » D.L.Z [online]. http://emielloos.com, 2012 [cit. 2015-05-08].

Dostupné také z: http://emielloos.com/d-1-z-2/
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Hirakawa zrealizoval také nékteré performance (napiiklad ,Reason of Life,
1998%") kde nechdvd zenu mackat spoust fotoapardtu, jenz lezi na zemi a zabird pohled na
jeji kalhotky pod sukni, tedy pohled, jez by dokdzal vzrusit subjekt muzského voyeura.

Fotograf a filmaf umélec Richard Kern (*1954 / USA) podobné¢ jako Noritoshi
Hirakawa zaméfil jeden ze svych projektt na disciplinu voyeurskych ,,up-skirt“ pohledii na
zenské rozkroky pod sukni. S myslenkou lehat si na zem pod rozkrocené stojici modelky
zacal pracovat Kern v roce 2004, kdy z této pozice natddel 5 minutové filmové sekvence. O
tii roky pozdéji zacal z této pozice fotografovat kazdou modelku, se kterou pracoval a kterd
k tomu byla svolnd. Z pofizenych up-skirt fotografii (20 kustt) Kern sestavil rozmérnou
montdz (viz projekt Upskirt, 2008°%%), kde zdbéry intimnich mist Zen umistil vedle sebe do
miizkového uskupeni v duchu pfipominajicim vizudlné kompara¢ni prezentace fotografii
dtlnich staveb od manzeld Becherovych.

Zapojenim voyeuristickych tendenci se v Kernové fotografické tvorbé vyznacuje
také jeho projekt ,Looker” (Kern, 2008)**, vrimci kterého autor cilenou formou
napodobuje ve svych fotografiich fenomén explicitntho $mirovdni Zen majici sexudlni
podtext.

Japonsko-americky fotograf, filmovy rezisér a malif Rikki Kasso (*1979) vytvoril
mezi roky 2002 - 2008 projektovou sérii snimka , Tokyo Undress (Kasso, 2008)344, kde si
pohrivd se sexudlni vyzyvavosti Zenského téla. Kasso se nevyhybd zachycovini sexudlné
explicitnich scén, i kdyZ tak ¢ini s mens$i provokativni intenzitou, nez tomu je napiiklad v
dile jeho krajana Arakiho. Pro voyeuristicky ndboj Kassovych snimku jsou charakteristické

prihledy na Zeny ve vyzyvavych erotickych pozicich, které k divdkovi putuji skrze prahledy

31 HIRAKAWA, Noritoshi. Reason of Life [online]. 1998: www.Deitch.com, 1998 [cit. 2015-05-10].
Dostupné také z: heep://www.deitch.com/projects/sub.php?projld=96; (Hirakawa, 1998)

¥2 KERN, Richard. Juxtapoz Magazine - Upskirt Panty Shots [online]. Juxtapoz Magazine, 2011 [cit. 2015-

05-10]. Dostupné také z: http://www.juxtapoz.com/erotica/upskirt-panty-shots; (Kern, 2011)

33 KERN, Richard a Geoff NICHOLSON (ed.). Looker. New York: Abrams, 2008.1SBN 0810995301.
34 KASSO, Rikki. Rikki Kasso — Tokyo Undressed [online]. Rikkikasso.com, 2008 [cit. 2015-05-10].
Dostupné také z: heep://rikkikasso.com/tokyo-undressed/ /
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riznymi predméty, napifklad okenni tabule. Vétsina Kassovych fotografii je pofizovdna
teleobjektivy, coz rovnéz zesiluje voyeursky aspekt imagindrné utajeného sledovani zen.

Fotograf a hudebni skladatel William Harper (*1949 / USA) ve svém cyklu
,Following the Deer (Harper, 2014)3* vyuzil lovecké fotografické pasti, které samocinné
spousti chod zdvérky pomoci ¢idla na detekci pohybu a pofidil v naprosté tmé surrealistické
zébéry nahé modelky, kterd je obklopena divokou zvéfi. Vyboj blesku zvéf nevyplasil,
protoze se jednd o infracerveny zdroj svétla, ktery je pro o¢i lidi a zvifat neviditelny. Ackoliv
jsou Harpovy fotografie improvizované aranzovdny, tak presto v sobé nesou silnou
atmosféru surrealistického mystéria a skrytého sledovéni, jehoz zdsluhou si divdk muze
pfipadat pii sledovdni nahé zeny jako voyer, podobné jak to zndme z fotografické série The
Park od Kohei Yoshiyukiho ¢i fotografii libajicich se milenci v kiné od amerického
fotografa Weegeeho. Oba jmenovani autofi stejné jako Harper vyuzivali jako zdroj svétla k
pofizeni intimné voyeurskych zdbért infracervené zifeni a fotografické médium, jenz je na
dany typ svételnych vln citlivé.

Londynskd fotogratka Heather Shuker stdla v roce 2012 u zrodu projektu
~Embrace® (Shuker, 2012)%%, v rdmci kterého autorka fotografovala bodovym osvétlenim
objimajici se dvojice milencli pii libdni. Ackoliv se jednd o ateliérové fotografie, tak diky
pievlddajici tmé vypadaji subjekty na snimku, jako kdyzZ je né¢kdo s bleskem a fotoaparitem
v ruce piistihl pfi libdni kdesi v noci. Prévé v tomto aspektu tkvi primdrni voyeuristické
vyznéni fotografii Heather Shukerové, kterd svym projektem chtéla vysledovat intimni
napéti pfi milostném kontaktu libajicich se dvojic.

Americkd médni fotografka polského puvodu Aneta Bartos (*1979) ve své volné

tvorbé hodné akcentuje voyeuristicky pohled na aranZované intimni scény. Napiiklad v

35 HARPER, William. William Harper Photography - Following the Deer [online]. Wharperphoto.com,
2014 [cit. 2015-05-10]. Dostupné také z:
http://wharperphoto.com/section/310697 _following_the_deer.html

34 SHUKER, Heather. Embrace [online]. Heathershuker.co.uk, 2012 [cit. 2015-05-10]. Dostupné také z:

htep://www.heathershuker.co.uk/projects/embrace/
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“347 7 roku 2013 se aranZovanému voyeurismu

pojmenovéni instalace nazvané ,Peepholes
ve fotografii autorka sama nepfimo pfizndvd. Bartos v jiné sérii pojmenované ,Boys“ z roku
2011 fotografovala své pritele opaéného pohlavi kritce po dosazeni orgasmu a v cyklu ,4
Sale® (rok 2010) dokonce aranzovala sexudlni scény s vice modely. Pro tvorbu Anety Bartos
je charakrteristickd vyrazné stylizovand forma obrazu, kterd se diky emulaci vizudlni tonality
polaroidovych emulzi vyrazné inklinuje k Zdnru podbizivého kyce, i kdyz je na druhou
stranu mozné podotknout, ze dilo fotografky Bartos v sobé nezapte estetiku podobajici se
do jisté miry obrazim malifskych mistrii. Podexponovany styl snimka Anety Bartos maji
rovnéz blizko k jiz zminovanym fotografim, jako jsou napiiklad Antoine D’Agata ¢&i Bill
Henson.

Britskd umélkyné Alison Jackson (¥*1970) zacala v roce 1999 vytvdfet za pomoci
dvojnik vefejné zndmych osobnosti imitace voyeurskych paparazzi fotografii (Jackson,
2007)%*5. Aby Jaksonovd snimky co nejvice pfiblizila praktikdm skrytého s$mirovani
bulvdrnich fotografi, tak umyslné devalvovala obrazovou kvalitu svych fotografii a v
komponovéni obrazu hodné pouzivala prihleda skrz napiiklad okna ¢i pooteviené dvete
(Alison Jackson, 2005)*#°. Prvotnim impulsem autorky k jejimu konceptu kvazi-voyeurské
fotografie bylo pohorsenim nad tim, jak necitlivé a voyeursky média referovala o smrti
princezny Diany a jejimu vztahu s Dodi Al-Fayedem (Phillips, 2010). Alison Jackson svymi
aranzovanymi snimky kritizuje vlezlost bulvérnich fotografa, ktefi se pii prekracovini
mordlnich zdbran pidi po pofizovani co nejvice choulostivéjsich a skanddlnich fotografii ze
soukromého zivota celebrit a ndzorné ukazuje, jak muze fotografie predsouvat divdkovi 1ziva

svédectvi. Napodobovani paparazzi voyeurismu Jackson realizovala také formou natd¢eni

37 BARTOS, Aneta. Peepholes (installation shots) [online]. Anetabartos.com, 2013 [cit. 2015-05-10].
Dostupné také z: hetp://www.anetabartos.com/peephole-installation-shots/ (Bartos, 2013)

38 JACKSON, Alison a Florian KOBLER (ed.). Alison Jackson: Confidential. Kéln: Taschen, 2007.ISBN
9783822846384.

3% Alison Jackson: An unusual glimpse at celebrity [online]. Ted.com, 2005 [cit. 2015-05-10]. Dostupné také

z: http://www.ted.com/talks/alison_jackson_looks_at_celebrity
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videi, kdyz vytvéfela rtzné série (napf. ,Doubletake“ 2003) fiktivnich dokumentt pro
britskou televizi BBC.

Na fotografiich autorky vyznivd sice jasnd kritika fenoménu paparazzi fotografi,
nicmén¢ Jaksonovd ji realizuje skrze implementaci komicky parodujicich prvka zesilujic
pocit pitoresknosti zachycenych scén, které svou schopnosti lascivné Sokovat a zdroven i
pobavit divaka, ddvaji dilu autorciné fotografiim citelné odlehéujici rozmér.

Americkd fotografka Gail Albert Halabanovd (*1970) vytvofila v rozmezi let 2008 —
2013 cyklus fotografii nazvany ,Out My Windows“ (Halaban, 2012)%°, ktery povazuji za
ukdzkovy pfiiklad aranzovaného voyeurismu, jez rezonuje s autentickymi voyeurskymi
projekty napiiklad od zminovanych fotograftt Michaela Wolfa ¢i Arne Svensona a zdroven
do zcela inscenované podoby pretransformovdvd odkaz konceptudlniho projektu
Lotrangers od fotografky Shizuki Yokomizové (viz kapitola ¢ 8. pojedndvajici o
konceptudlnim voyeurismu), ktery zistal svou povahou na puli cesty mezi opravdovym
voyeurismem a interaktivni psychologickou hrou mezi autorkou a fotografovymi subjekty,
jez méla dojem sledovaciho voyeurismu imitovat.

Halabanova nejprve v New Yorku a po roce 2012 v Paiizi (Halaban, 2014)%",
fotografovala z oken pronajatého apartmanu pohledy do oken domécnosti protéjsich domir
od naproti. Tam za okny postivali mistni rezidenti, se kterymi se umélkyné predem
domluvila na tom, Ze je bude teleobjektivem fotografovat. Nejednalo se tedy o invazivni
vpdd do soukromi lidi, kteff o fotografovdni vibec netusili. Nicméné vysledny dojem,
pokud si odmyslim uvedeny kontext ohledné imitace samotného aktu ,,$mirovdni“, vypadd
sdm o sobé siln¢ voyeuristicky. Z fotografii sdld uklidnujici civilnost a pfirozenost lidskych
zivot odehrévajici kazdodenné se za okny byt a pfitom navzdory této zddnlivé popisnosti
snimku, je v nich podprahové implikovdn prvek neurditého tajemstvi plynouci z az

hyperrealisticky ~ zpracované  vizuality zachycenych vyjevi. Dojem  neskutecnosti

39 HALABAN, Gail Albert a Vernon SILVER (ed.). Out My Window. Brooklyn: PowerHouse Books, 2012.
ISBN 1576876128.

BTHALABAN, Gail Albert. Gail Albert Halaban: Paris Views. New York: Aperture, 2014. ISBN
9781597113021.
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pfedklddané reality divdk odhali az ve chvili, kdy si uvédomi, Ze vSechny postavy na
fotografiich  pézuji az moc dokonalym zpisobem, protoze ve skutecnosti je
nepravdépodobné, Ze by mohla byt takto perfektni, v detailech dokonald kompozice,
zachycena pfirozenym zpusobem ktery je vlastni filozofii rozhodujictho okamziku ve
fotografii.

Z fotografii Halabanové citim potifebu do snimku vnést estetiku filmové narativity a
obrazové estetiky, ¢ehoz autorka kromé postprocesnich dprav fotografii docilila také
svételnymi podminkami, v rdmci kterych své fotografie exponovala pii pouziti delSich
expozi¢nich casti. Vechny fotografie byly totiz pofizeny béhem soumraku, coz umoznilo
soubézné zachytit oblohu a okolni méstské redlie obklopujici okna bytd, které byly v centru
autorciny pozornosti. Z fotografii tak dychd podmanivost genia loci newyorské a parizské
metropole, jenz dojem ,filmového® vyprévéni o osudech obycejnych obyvatel velkomésta
intenzivnim zpisobem umocnuje. Navic zdbéry rozsvicenych oken a v nich stojicich siluet
lidi na pozadi do $era se volné zahalujictho velkomésta, které autorka pofidila pouzitim
sirokothlym ohniskem objektivu, ptsobi jako zvlastni fize voyeuristickych prvki v obraze
a scénické rozlehlosti, kterd je sama o sobé vlastni Zdnru krajinné fotografie.

Volnd tvorba fotografa Philipa-Lorcy diCorcii (*1951) je prodchnuta duchem
jiného typu voyeurismu, ktery primdrné nestavi na sexudlni explicité. Misto toho je
voyeurismus diCorcii z jeho snimkd interpretovatelny ve formé ndpodoby upteného
sledovdni osob prozivajici subjektivné sklicujici dramata v pfitmi na prvni pohled nevinné
vypadajicich konven¢nich exteriéri (DiCorcia, 1995)%>2. Autor fotografii déld z divéka
voyeury tim, ze do fotografované scény vklddd konstelace zneklidnujicich situaci, které jsou
umocnéné piitomnosti psychologicky impresivnich vylevit melancholie zradici se ve tvétich
fotografovanych osob. Divék proto pfi podrobnéjsim pohledu na fotografii zdhy zacne citit
potiebu vice si osobu a dé¢j okolo ni prohlizet a pokusit se raciondlné dopidit (,pro$mirovat

se“) pochopeni podstaty autorova sdéleni skryté v jeho fotografiich.

32 DICORCIA, Philip-Lorca a Peter GALASSI (ed.). Philip-Lorca diCorcia. New York: Abrams, 1995.ISBN
0810961512.
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DiCorciliv voyeurismus je tedy vic ,zvédavostni povahy, podobné jako byla
napiiklad zvidavd posedlost hlavniho hrdiny filmu Rear Window (rok vzniku 1954) od
reziséra Alfreda Hitchcocka, kde se paralyzovany fotograf stane voyeurem, kdyz ze svého
okna $miruje své sousedy a pfitom se néhodou stane svédkem vrazdy. Dal$im piikladem
zvidavého voyeurismu je film ZvétSenina od italského reziséra Michelangela Antonioniho z
roku 1966, ve kterém hlavni hrdina pivodné jen sledoval svym fotoaparitem lidi v parku a
teprve extrémnim zvétSovanim filmového negativu v temné komote zjisti, Ze se stal svédkem
vrazedného dinu.

Za stézejni voyeuristicky vyznivajici cykly povazuji od diCorcii jeho projekt
»2Hustlers (DiCorcia, 2013)*** zlet 1990-1992, v kterém autor sugestivnim zpisobem
stylizované portrétoval pouli¢ni prostituty zpisobem, z néhoz m4 divak pocit, Ze subjekty
diCorciho fotografii o pfitomnosti fotografa jakoby nevédi, protoze se nedivaji do jeho
apardtu a misto toho v psychicky vypointovaném pnuti své mysli hledi kamsi do neurcita.

Vyznamny predstavitel americké inscenované fotografie Gregory Crewdson (*1962)
vytvaii od 90. let tajuplné melancholické surrealistické fotografie, které si svou vypravnosti
a propracovanosti nikterak nezadaji s vystupem filmového $tidbu. S pomoci az nékolika
desitek spolupracovnikt realizuje Crewdson hyperrealisticky fantaskni vyjevy v prostfedi
exteriéri a interiérd americkych mést (Crewdson, 2007)%%. Crewdsona v jeho tvorbé
inspirovali zejména fotografové Walker Evans, William Eggleston, Stephen Shore, malifi
Edward Hopper a Eric Fischl ¢ filmovi reziséii Alfred Hitchcock a Steven Spielberg.
Podobné jako u napfiklad diCorcii klade Crewdson do svych fotografii pomyslné napéti
»nerozhodujictho okamziku, jakési stigma koncentrovaného dramatu, které proZivaji
zobrazené postavy jeho fotografii. Ty Crewdson vykresluje aZz voyeuristickym zptsobem

(napiiklad zdbéry nahych Zen v prostiedi jejich domovt, prihledy skrze okna, sledovéni

33 DICORCIA, Philip-Lorca. Hustlers. Géttingen: Steidl, 2013.1SBN 9783869306179.
34 CREWDSON, Gregory a Stephan BERG (ed.). Gregory Crewdson: 1985-2005. Ostfildern: Hatje Cantz
Verlag, 2007.1SBN 9783775716222.
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postav na ulici apod.), kdyz umoznuje divikovi skrze fotografii je pozorovat v situacich, v
prostordch a v prib¢hu fotografif zmrazenych déju.

Pomoci prizmatu umélecké imaginace Crewdson vstupuje do pomyslnych pdsem
intimity fotografovanych subjekti a odhalenim jejich sklicujicich stavii dusevniho
rozpolozeni dovoluje autor divédkovi se naplno ponofit do svéta, kde kromé postav jeho
fotografii hraje dalezitou roli také genius loci mista, v némz se vSe odehrdvd. Presto
voyeuristicky rozmér Crewdsonovych fotografii je zdsluhou vysoké drovné umélecké
estetiky obrazu a jeho technické dokonalosti zpracovdni upozadén spiSe pouze do
podprahové trovné. Kdyz ndm Crewdson na fotografii ukdZe nahou postavu Zeny, tak
nevnimdme primarné jeji nahotu, ale poutavou pestrost scény a jeji uhrancivou atmostéru.
Crewdsonovy snimky jsou tichvatnou sondu do psychologie vnitfnich svét osob, které jsou
v Crewdsonové bezedné fantazii vykreslovany v kulisich zddnlivé béZného univerza, v
matrixu reality ve které Zijeme svij redlny Zivot. Voyeurstvi tedy povazuji u Crewdsona za
pouhy vedlejsi produkt zptsobu vypravéni jeho vykonstruovanych piibéhi; za nezbytnou
dan, bez které by Crewdson nemohl naplno odvypravét své imagindrni piib¢hy.

A na zdvér této podkapitoly bych chtél uvést také piiklad ceského autora, keery
cilené pracoval s prvky imitovaného voyerismu. Cesky fotograf a absolvent Institutu tviurdi
fotografie Jan Vaca (*1975) v roce 2007 v rdmci své magisterské price vytvoril soubor
»otalker®, ktery ve kterém v kritickém duchu napodobuje fenomén stalkingu, tedy akt
nebezpe¢ného prondsledovini a Smirovani osob, ktery jeho pachatel-stalker provédi s cilem
vydirat a dehonestovat sledovanou osobu. Sdm Vace ke svému projektu tikd: ,Fotografie v
souboru Stalking, jsou nahrané, inscenované, inspiroval jsem se snimky, které jsou na internetu.
Nejednd se vsak jen o pouhé ,prefoceni® jinde vidéného, vétsinu ,scén” jsem reziroval tak, aby
mély vice vjznamit. Neslo mi o explicitni zobrazent pikantnosti nebo ndsili.“ (Fojtik, 2011)> 1

kdyz Vaca se v tomto projektu primdrné zaméfil na problém stalkingu, tak nékteré zabéry z

3 FOJTIK, Libor. Fuze teské inscenované a dokumentirni fotografie po roce 1989.0Opava, 2011. Dostupné
z: htep://www.itf.cz/dokumenty/liborfojtik-fuze-ceske-inscen ovane-a-dokumentarni-fotografie.pdf.
Teoretickd diplomovd prace. Slezskd univerzita v Opavé, Filozoficko — piirodovédeckd fakulta v Opavé,

Institut tvardi fotografie.
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jeho souboru evokuji voyeuristické sledovani sexudlné ladénych vyjevii. Pro vérné imitovani
$mirujicich momentek Vaca zdmérné pouzival nekvalitni digitdlni fotoapardty a rovnéz
pracoval s internim bleskem fotoapardt tak, aby ndpodoba amatérské fotografie byla zddrné

dovrsena.
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7.2 Napodoboviani voyeurismu v médni fotografii

Do této kapitoly jsem se zminit o autorech z médni branze, jejichz tvorba v sobé
néjakym zptsobem akcentuje prvky voyeuristického pohledu, ktery v divikovi vytvéii
podvédomeé pocit, ze sleduje intimné vypointované d¢je.

Vyznamnym mddnim fotografem, ktery ve svém dile fenomén voyeurismu védomé
vyvoléval, byl Helmut Newton. Helmut Newton (*1920 - 2004) byl véhlasny némecky
médni fotograf, ktery se mimo jiné otevien¢ prohlasoval za voyeura®® (Newton, 2003) a
(Newton, 1993)°7. Ve svém kalifornském apartmd mél Newton po ruce vykonny
dalekohled a pfistroj pro no¢ni vidéni, kterym rdd $Smiroval déni v pfilehlém okoli a celd
fada jeho fotografii nese jasné rysy voyeurismu (Barber, 1998)3°8.

Tématu voyeurismu se Newton aktivné akcentoval napiiklad v nékolika obrazovych
aranzmd, které maji voyeurismus pfimo implikovany v obrazové skladbé obrazu®>.
Newtonovy fotografie, z nichz vétSina byla pofizena pro médni casopisy, jakymi byly
napitklad Vogue, Playboy, Elle Queen, Maire Claire, byly vidy ve své dobé velice
provokujici a tutodily na spolecenské tabu v oblasti zobrazujici téma sexu a sexudlnich
praktik, jakymi jsou vedle zminovaného voyeurismu také ruzné formy fetiSismu a

sadomasochismu. Newton pfiznal v riznych rozhovorech, Ze pfi fotografovdni a vlastnim

356

Jsem voyeur! Myslim, Ze kazdy forograf, ktery fotografuje erotické nebo sexudiné explicitni snimky nebo déld
néco jiného, je voyeur.“ (Newton, 2003)

357 Vs zivot fotografa je pordd uriovany prihledem tou malou divkou fotoaparitu. Jestli fotograf tvrds, e neni
voyeur, tak je idiot! SQUIERS, with an introduction by Carol. (Newton, 1993)

358 BARBER, Lynn. Interview: Helmut Newton: Helmut Newton Indecent exposer Amazons, lesbians,
fetishists, false limbs, calipers.. His images are shocking, dark, voyeuristic but how much does their creator
reveal when the focus shifts to him?. London: The Observer, 1998.ISSN 00297712. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/250414428accountid=17203

39 Viz naptiklad fotografie: Helmut Newton,Office Love, Paris, 1977.Viz obr. pifloha pod oznadenim

Cit.7.2.HN.1.
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sledovdni sexudlné explicitnich scén zaranzovanych podle jeho erotickych predstav prozival
sexudlni vzruseni.*

Téleso fotoapardtu bylo pro Newtona maskou a Stitem, za kterym se jako voyeur
skryval a oddéloval od pifimé ucasti na sexudlnich hritkdch. Newton nesndsel stydlivé
jakykoli fyzicky kontakt vyjma jeho manzelky, kterd ho v jeho eroticky ladéném
voyeurismu podporovala, kdyz se v jeho rezii na fotografované scéné stdvaly jeho predstavy
realitou.

Tuto tezi je moiné aplikovat zejména na Newtonovo angazmd pii fotografovini
pornografie, kterou ovsem nikdy nepublikoval. Kritké obdobi, béhem kterého Newton
tajné fotografoval pornografii, doslo v ranych 80. letech, kdy autor zachycoval sex mezi pary
z okruhu vy$$i burZoazie véetné takzvanych ,swingers® orgii (Newton, 1993).

Zeny jsou prizmatem Newtonova fotoaparitu vykresloviny jako dominantni
subjekty plné vyzyvavého sexappealu, které jsou vétsinou zachycoviny zplisobem ve stylu,
ze jsou jako adorované objekty sexudlnich fantazii muzi tajné sledoviny Newtonem jako
fyzicky nezdlastnénym, ale emoc¢né angaZovanym pozorovatelem. Ve vykreslovani
mysteriézné vygradované atmosféfe indiskrétnich odhaleni se Newton inspiroval v dilech
svych oblibenych fotografti, jakymi byli zejména Erich Salomon ¢i Brasaii (napf. vyjevy z
potemnéle no¢nich scén).

Fotograficky odkaz dila Helmuta Newtona tkvi v jeho prikopnictvi v oblasti
prolamovéni tabu okolo pouzivéni sexudlné provokativnich fotografii v médnim praimyslu,
¢imz inspirativné ovlivnil nékolik dal$ich generaci mddnich fotografti. Dalsi piinos
Newtonovy tvorby byla pozitivni stimulace emancipa¢niho postaveni Zen ve spole¢nosti,
protoze zena v olich Newtona prestala byt na fotografiich postavou ovlddanou muzi, ba
dokonce ona sama se stala dominantnim subjektem, ktery byl muZi nadfazen a
determinoval jeho touhy a chovédni. Tim Newton napomohl k zrovnoprévnéni postaveni

zen ve spolecnosti.

30 TURNER, Janice. The Voyeur. London: The Times, 2003.ISSN 01400460. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/318966696%accountid=17203; (Turner, 2003)
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Dalsi fotograf, jehoz tvorba spolu Helmut Newtonem nejvice ovliviiovala tén a
tempo moderni médni fotografie v druhé poloviné 20. stoleti, byl Francouz Guy Bourdin
(*1928 — 1991). Jeho prvni zkusenosti s fotografickou praci se uskutecnily béhem jeho
vojenské sluzby v Senegalu v letech 1948-1949, kdy v Dakaru slouzil jako kadet
francouzského letectva. V' 50. letech Bourdin pracoval v PafiZi jako asistent u véhlasného
fotografa Man Rayeho a byl tak ovlivnén vlnou surrealistické fotografie. V této dobé
Bourdin hodné experimentoval a piloval sviij autorsky rukopis pfi snaze se uplatnit v
médnim pramyslu. Jeho fotograficky talent neunikl pozornosti pafizskym editorim
médniho Casopisu Vogue, ktefi roce 1954 Bourdina zafadili do tymu spolupracujicich
fotografii. V ném se na sklonku padesdtych let ocitl i zminovany Helmut Newton. Spolu s
Newtonem Bourdin vnesl fadu po kreativni strince prudce invencnich taht pii vytvéfeni
médni fotografif, diky niZz francouzskd verze casopisu Vogue stanula na absolutni $pici
dobové médni fotografie. Bourdin s Newtonem se navzdjem synergicky inspirovali a
respektovali (Guy Bourdin, 2001)3¢'. V tvorbé obou fotografii zacaly (pfedevsim v obdobi
70-80. Let) byt pritomné silné¢ pusobivé prvky evokujici atmostéru vyzyvavé erotiky a
sexudlnich fantazii, které casto vyznivaly az fetisisticky, ¢imz Newton s Bourdinem atakovali
nepsané hranice spolecenského tabu, jenz panovalo v oblasti médni fotografie. Zatimco
fetiSizujici témata v tvorbé Newton byly v duchu jeho tvorby na fotografiich prehluseny
adoraci fenoménu dominantniho postaveni zen, které si svym neodolatelnym sexappealem
diktujicim zptsobem berou pozornost muzu, tak Boudinovo pojeti fotografického esteti¢na
se od fetiSizujicich detailti nevzdaluje.

V obrazovych vyjevech Bourdin zobrazuje zenu spiSe jako doplikovy objekt, ,véc”,
kterd je pouhym nositelem pfedmétd, jez v Bourdinovych fotografiich hraji roli hlavnich
objektll. Za tuto tematickou odli$nost Bourdinového paradigmatu estetiky od tvorby
Helmuta Newtona, miize predev$im okolnost, kterd osudové ovlivnila prevdznou cist

Bourdinovy tviardi kariéry. V roce 1964 byl editor Vogue Francine Crescent kontaktovdn

36! Guy Bourdin. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2015-05-17]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Guy_Bourdin
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Rollandem Jourdanem, ktery pro otcovu obuvnickou zna¢ku Charles Jourdan hledal
doporudeni na médniho fotografa, jenz by pro né mohl vytvéfet produktové kampané?®2.
Crescent mu doporudil pravé Bourdina, ktery pro znatku Charles Jourdan fotografoval az
do roku 1981, kdy po odchodu Rollanda Jourdana do dachodu a prevzeti firmy novymi
majiteli ze Svycarska, doslo k ukonceni spoluprice s Bourdinem. Zpo&itku Guy Bourdin
pro znatku vytvérel spiSe formalisticky konven¢ni fotografické kompozice, které stavély
hodné na symbidze vytvarnych komponentt, zejména v oblasti barev. V roce 1976 po smurti
otce vedeni obuvnické firmy prfevzal Rolland Jourdan a Bourdin dostal absolutni tvarc
svobodu pii realizaci svych tvaréich vizi. V letech 1976-1981 vznikaly nejprogresivnéjsi a
zéroven sexudlné nejprovokativnéjsi fotografie Guy Bourdina.

Zpusoby, kterymi v reklamni fotografii poutal Bourdin pozornost divika na
proddvany produkt-boty, v sobé implikuji estetiku fetiSisticko-voyeurského pohledu.
Bourdin napfiklad pouzivd pohledy z extrémnich Ghlt a perspektivy, kdyz zabird od zemé
detaily bot a nohou modelky, které nevidime do tvife a celé vyznéni takovych typu
Bourdinovych kompozic vyznivd ve smyslu, Ze jsou Zeny na jeho snimcich nékym tajné
$pehoviny.

Dal$i atribut voyeuristického vyznéni Bourdinovych fotografiich spoéivd ve
vykresleni téméf az tisnivé zlovéstné atmosféry pfi aranzovdni scén, které predstavovaly
misto ¢inu néjakého krimindlntho ¢inu. Na jedné z fotografii®*® napiiklad vidime detaily
nohou nékolika nehybné lezicich Zen a v pozadi dal$i Zenu, jak s vydéSenym vyrazem ve
tvafi drzi sluchdtko v telefonni budce, kde jakoby vold pomoci. Privé tato fotografie je
ukdzkovym prikladem typu voyeurismu, jenz naptiklad byl charakteristicky pro tvorbu
amerického fotografa Weegeho, ktery byl fascinovén fotografovianim mist, kde se odehraly
vrazdy ¢ automobilové nehody majici fatdlni nésledky. Pii pohledu na takovy typ fotografie

si kladu otdzku, o¢ima koho se na danou scénu divim. Zda je to thlem pohled vraha, ktery

362 Ukizky Bourdinovych fotografii vytvorenych pro obuvnickou znacku Charles Jourdan je mozné si
prohlédnout napiiklad zde: http://davedye.com/tag/charles-jourdan-ads/
3% Guy Bourdin, From Guy Bourdins archive, ca. 1987. Viz fotografie v obr. piiloze oznacend Cit.7.2.G.B.1.
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se kochd tim, co udélal nebo takto vidi misto ¢inu prvni pfichozi z fad zvédavé vefejnosti,
jez obvykle obhlizi mista, kde se stalo néco zlovéstného. Privé zddnlivé vytvdfeni dojmu
obhliZeni (nebo-li $mirovdni) mista krimindlnich ¢inu, patfi typu voyeurismu, ktery jakoby
narusuje ,soukromi® lidi coby obéti fatdlnitho sbé¢hu uddlosti, coz by mélo byt z pietniho
divodu cténo i po jejich skonu. Krimindlni motivy vrazd se objevily také ve tvorbé
Helmuta Newtona, ale ne v takové mife jako u Bourdina®*“.

Jiné Bourdinovy fotografie mi pro zménu svym sekvenénim rozfragmentovani
pfipominaji snimky tajnych sluzeb ¢ soukromych detektivi, které z délky tajné sleduji
vyobrazenou zenu. Dojem voyeuristického obhlizeni postavy zeny Bourdin napiiklad
dosahoval také pomoci zahalenim jeji tvdfe do stinu, pfi¢emz svételné zduarazioval jen
nékteré partie jejtho téla. Na celé fadé Bourdinovych fotografii je dokonce Zenskd postava
kompozi¢éni ofezem zbavena tvife, obraz pojimd jen urcité Useky vizudlniho zdjmu
fotografa, coz byl na svou dobu revolu¢ni ¢in, protoze vétSina médnich fotografi stavéla
atraktivitu svych fotografii na zachyceni celistvych pvabl postav krdsnych Zen majici ve
tvéfi vyzyvavé sviidné vyrazy.

Dal$i podoby voyeuristického vyznéni Bourdinovych snimkd mohou spocivat
rovnéz ve vyjevech zachycujicich zenu, kterd se téméf vidy divd jinym smérem nez tam, kde
stoji fotograf, coz rovnéz zesiluje dojem, Ze je bez svého védomi nékym $pehovdna, tedy
sledovdna voyeurem, ktery je z bezpe¢né vzddlenosti fascinovdn jejim sexappealem. Znac¢ny
voyeuristicky dojem také pifimo tryskd z polaroidd, které Bourdin vytvérel v letech 1970-
1980, na kterych motiv $mirovani Zen vystupuje nejsilnéji (Verthime, 2009)3%.

V dile Bourdina muzeme také zaregistrovat déje, které muzeme vidét pii pohledu

do oken néc¢tho bytu. Dojmem invaze do privétnich prostord domdcnosti napiiklad ptisobi

364 Ukazku kriminalistického tématu u fotografii Helmuta Newton je mozné naleznout napiiklad zde:
http://www.americansuburbx.com/2012/07 /helmut-newton -t-v-murder-cannes-1975.html

3% VERTHIME, Shelly. Guy Bourdin: Polaroids. Paris: Editions Xavier Barral, 2009.ISBN
9782915173567.
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Bourdintv snimek?®®® zachycuji nohy Zeny lezici na posteli a sledujici pfi tom televizi. V
tomto okamziku ji sleduje postava malého chlapce, ktery nahliz{ dovnitf otevienymi
dvefmi. Tato scéna je celd prosycend atmosférou tajemstvi, neurcitého napéti, melancholie,
coz jsou atributy, které se etablovaly na poli moderni vytvarné fotografie az nékolik
desetileti pozdéji napiiklad v dile Philipa-Lorcy diCarcii*” nebo Gregory Crewdsona. Na
piikladu této fotografie z roku 1975 vidime, Ze Bourdin v fadé véci fascinujicim zpisobem
ptedbéhl svou dobu. Neni divu, Ze uvedend fotografie Guy Bourdina se objevila v roce
2010 na obdlce knihy ,Exposed: Voyeurism, Survelliance, and the Camera Since 1870
pojedndvajici o voyeurismu od Sandry. S. Phillipsové?®.

Ackoliv byl Guy Bourdin po invenéni strince podobné genidlnim fotografem-
prakopnikem jakym byl napiiklad Helmut Newton, tak ve srovndnich s nim nikdy
nedosahl takového véhlasu. Zatimco Helmut Newton byl uz za svého Zivota oslavovén jako
fenomendlni hvézda fotografie, které bylo zrealizovdno velky pocet autorskych vystav a
monografii, tak kvality Bourdinova dila byly ve svété¢ umélecké fotografie zpétné
docenovany az po jeho smrti v roce 1991 a tento proces trvd prakticky az do soucasnosti
(Osterkorn, 2010)3%. Lvi podil na nedostate¢ném docenéni svého dila ma sdm Bourdin,
ktery za svého zivota cilené¢ vyhybal jakémukoliv zpisobu protézovéni svych fotografif,
fotografie nevystavoval v galeriich a nevyddval Zddné autorské knihy. Jeho uméleckd
skromnost dokonce vyustila v pféni, aby po jeho smrti byl zni¢en jeho archiv fotografii

(Guy Bourdin, 2001). Toto pfdni nastésti nebylo vyslyseno.

366 Guy Bourdin, Charles Jourdan advertisement, Spring 1975.Viz fotografie v obrazové piiloze oznadeni
Cit.7.2.G.B.2

367 Naptiklad fotografie Guy Bourdina:, Vogue Homme, Suits by Ted Lapidus, June-July 1977.Viz obrazova
pfiloha pod oznadenim Cit.7.2.G.B.3.

368 PHILLIPS, Sandra S. a Simon BAKER (ed.). Exposed: Voyeurism, Surveillance, and the Camera Since
1870.San Francisco: San Francisco Museum of Modern Art in association with Yale University Press,
2010.ISBN 9780300163438.

39 OSTERKORN, Thomas, Andreas CRASTON a Thomas CRASTON. Guy Bourdin. Hamburg: Gruner
+ Jahr, 2010.ISBN 9783652000024.
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Voyeuristické rysy se objevuji také v tvorbé Jean-Frangoise Jonvelleho (*1943 -
2002), coz byl francouzsky médni fotograf. ZkuSenosti ze svéta médni fotografie Jonvelle
nacerpal zejména béhem doby (60. 1éta), kdy pracoval jako asistent u Richarda Avedona a
pozdéji se vypracoval az na pozici fotografa médnich casopisi Vogue, Maire Claire, Stern,
Elle a dalich.

Jonvelleho samostatnd tvorba (Jonvelle, 2011)%7° zejména ze 70-80. let byla zna¢né
inspirovdna fotografickym stylem Helmuta Newtona. Podobné jako on, Jonvelle pojimd
jako tstfedni motiv svych fotografii vyobrazeni sviidné erotickych puvabu Zen, které jako
fotograf sleduje zptsobem, jez lze oznadit jako silné voyeuristicky.

V porovndni s Newtonovy fotografie Jonvelle nevytvaii snimky tak silné fetisisticky
a pornograficky zabarvené. Autorova vizudlni estetika osciluje mezi zvidavym voyeurismem
muze sledujici krdsné Zeny a nddechem romantické jemnocitné elegance.

Na generaci fotografti, ktefi dominovali médnimu primyslu 70-80. let navdzala v
90. letech postpunkovd generace fotografli, ktefi zbofili vét§inu zdsadnich klisé, keeré se
vizaly k velkolepym, fantazijnim, vypravnym a predevsim obrazové dokonalym
kompozicim napiiklad Helmuta Newtona a Guy Bourdina. K témto autort patfili zejména
Jirgen Teller (*1964), Wolfgang Tillmans, Terry Richardson. Vsechny tyto fotografy
spojoval pocdtcich jejich kariéry vliv nevdzané londynské alternativni scény, pod jejimz
vlivem zacinali uvedeni autofi tvofit typ fotografie, ktery by se dal oznadit jako fuze
dokumentdrniho pfistupu a aranzované fotografie. Jinymi slovy by se dal tento zptsob ftze
interpretovat jako masivni prorustdni fotografovy volné tvorby do prostfedi komer¢ni
médni fotografie jako vysledek prani samotnych klientt, ktefi volny styl tvorby autort plné
podporuji.

Zikladni pozndvacim znamenim tohoto typu tvorby je rezignace na strojené
kompozi¢ni aranzmd — fotografové namisto toho pofizuji momentky zddnlivé nahodile v

naprosto oby¢ejnych mistech, casto bizarniho vzhledu a modelky fotografuji ne zfidkakdy

7 JONVELLE, Jean-Francois. The 100 best photographs. Montreuil: Gourcuff Gradenigo, 2011. ISBN
9782353401123.
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71 a jediné, co vlastné na fotografiich jmenovanych autort zistivdi mdédnim

nenalicené
artefaktem, jsou pouze Saty ¢ médni dopliky, které diive hrily v médni fotografii stéZejni
tlohu a naopak v 90. letech byly odsunuty pod tihou nového paradigmatu v médni
fotografii, téméf do pozadi.

Voyeuristicky rozmér z médnich dél Tellera, Tillmanse a Richardsona vychdzi z
casto syrové explicitniho zobrazovani erotickych motivt, které v rdmci formdtu snapshot
fotografie na snimcich vypadaji podobné, jako by se fotografovalo v prostiedi néjakého
bujarého veéirku & na srazu alternativni subkulturni komuny. Tento aspekt rovnéz
umocnuje neurvalé pouzivini frontdlniho blesku a ignorance sloZitych sestav zdbleskové
techniky na fotografované scéné ¢i nepouzivdni vibec Zddného blesku pfi fotografovani v
exteriéru i v interiéru. Zatimco Wolgang Tillmans své tvardi sily postupné nasméroval plné
do oblasti umélecké fotografie, kde dosihl obrovskych uspéchti a soucasné Terry
Richardson svij talent vymyslet provokujici snapshotové vyjevy nakonec rozmélnil v
rutinni soft-pornografii a v posledni dobé dokonce i hardcore pornografii’’>. Za veétsi
zminku proto v této kapitole vénujici se imitaci voyeurismu v médni fotografii stoji
pfedev$im osobnost Jiirgena Tellera.

Jiirgen Teller vyrastal v klaustrofobicky malé vesnici pobliz Norimberku v rodiné?”?
alkoholického otce, kterd se vénovala vyrobé smycct pro violy. Privé tento typ obZivy,

ktery zaméstndval celou rodinu véetné ostatnich piibuznych, stdl osudové za tim, ze se z

mladého Tellera, ktery v té dobé byl ,maniakem do fotbalu® (Mullins, 2003)74 stala

7! Naptiklad Teller v dobé své nejvétsi slavy vydal provokativni knihu, kde fotografoval u svych dvéii viechny
zadinajici modelky, které u ného zazvonili a pfitom nebyly nali¢ené a pfipravené, protoze netusily, ze je
Teller bude takto znenaddn{ fotografovat. (Jiirgen, 1999)

2 Viz Richardsonova explicitni pornografickd kniha , Terryworld“: RICHARDSON, Terry, a Dian.
HANSON. Terryworld. Koln: Taschen, 2004.ISBN 9783822822555.

373 Zajimavosti je, e rodina Tellera méla &steény piivod z Cech a Teller proto rdd vzpominal na pestrou

paletu netradi¢nich pokrmi, které mu jeho mdma v détsevi vafila. (O'Hagan, 2003)

74 MULLINS, Charlotte. 'T'm so ugly, I'm like a monster’: Jiirgen Teller has turned his unblinkingly probing

camera on himself, with results that are revealing both for viewers and for himself, says Charlotte Mullins.

167



nakonec jedna z nejvétSich hvézd médni forografie 90. let. U Tellera se totiz kvuli
chemickym vyparim v rodinné tovdrné projevilo tézké astma a lékai mu doporudil
yzménit® vzduch. Teller v doprovodu svého kamardda, ktery rdd jako amatér fotografoval,
vyrazil na vylet do hor, kde Teller znudéné¢ nechdpal, pro¢ jeho piitel tak dlouho s
fotoapardtem ¢ekd na zdpad Slunce. V jeden okamzik si od n¢j fotoapardt pujcil a podival se
do hledd¢ku a v tu chvili si poprvé uvédomil, ze chee byt fotografem. (O'Hagan, 2003)°7° V
disledku Tellerovych védinych dychacich potizi se ocitl v podpurné péci $eédrého
némeckého socidlniho systému, ktery Tellerovi zafidil dvouletou stéz na fotografické skole v
Londyn¢ a dokonce Teller od ufadu obdrzel dva drahé Hasselblad stfedoformétové
fotoaparity a jeden kinofilmovy apardt znacky Contax. Prvni ale, co Teller udélal po svém
piijezdu do Londyna v roce 1986, bylo to, ze oba Hasselblady prodal, coz mu vyneslo
takovy obnos penéz, ze z nich pak mohl pohodlné Zit ptl roku, a nechal si jen 35mm
fotoapardt na kinofilm?7¢, coz je formdt, ktery Teller pouziva pii fotografovani nejcastéji az
do dnesnich dnt. Tato situace podle mé vystihuje Tellerav bezprostiedni a impulsivni
charakter, ktery je pro jeho tvorbu stdle klicovym faktorem.

V Londyné Teller pracoval u fotografa Nick Knighta jako asistent a dokonce u néj
pozdéji zacal fotografovat vlastni médni fotografii, kterd hodné stavéla na tenkrdt
populdrnim polaroidovém snapshot mediu. KdyZ fotografoval modelku Venetiu Scott,
nastal dalsi jeho zlom, ktery ovlivnil jeho tvorbu. Tato modelka, kterd se pozdéji stala i
Tellerovou manzelkou, totiz kdyz poprvé vidéla Tellerovi tehdy tenden¢né nakomponované
snimky, mu fekla, aby s tim prestal a fotografoval si misto toho co chce a fidil se jen
instinktem, nikoliv rozumem (O'Hagan, 2003). Pfesné toto sdéleni vystihuje celou
Tellerovu médni i uméleckou tvorbu. Z Londyna se domi Teller vritil v roce 1988, kdy

jeho otec spdchal sebevrazdu a zacal v Némecku tvofit dplné novy styl médni fotografie,

Financial Times. London, 2003.ISSN 03071766. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/2495739792accountid=17203

5 O'HAGAN, Sean. Cover Story. London: Observer Magazine, 2003. ISSN 00297712. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/250497469?%accountid=17203

376 Tamtés.
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ktery by se dal oznacit jako syrové snapshotovy. Na poli médni fotografie se Tellertiv styl
tvorby stal cosi jako zjevenim, protoze jeho fotografie popiraly téméf vée podstatné, na ¢em
se do té doby mddni primysl vizudlné etabloval. Tam kde Newton ¢ Bourdin kdysi
fotografovali modelky s pocetnym $tdbem a aparaturou v drahych snobsky vznesenych
lokacich, najednou pfisel mlady Teller a cvakal nenalicenou modelku s malym
fotoapardtem na krku, jako kdyby byl vice ,japonskym turistou®, nez hvézdou médniho
nebe fotografie.

Z Tellera se proto stala v 90. letech obrovskd ikona a jeho syrovy snapshot styl
fotografovani prejala valnd ¢ist médnich fotografii té doby. Jiirgena Tellera si najednou
zalinaly najimat prestizni odévni znacky (napf. Marc Jacobs®””, Helmut Lang, Yves Saint
Laurent a dal$)*’® a médni Casopisy jako byly napiiklad americké, italské a britské mutace
Vogue, pricemz Teller nepfestdval mit hvézdné postaveni i na poli undergroundové kultury,
kdyz i v dobéch své nejvétsi slavy, nepiestdval za levny peniz fotografovat pro casopisy, které
mél on sdm osobné rdd (naptiklad T-Magazin).

Byl to pravé Teller, ktery udélal napfiklad z tehdy mladé a nezndmé modelky Kate
Moss jednu z nejvésich superstar modelingu své doby naptiklad tim, Ze ji nevihal
fotografovat i v bizarnich situacich (napfiklad ve $pinavém stavebnim kolecku apod.) & ji
jakoby smiroval v kalhotkdch?®”® v jejim byté, coz je koneckoncit i jeden z hlavnich divodu,
pro¢ jsem se rozhodl Jiirgena Tellera zminit v této subkapitole mé price. Dojem voyeurstvi
u Tellerovych fotografii vyvolavd privé tak zddnlivd nedokonalost, momentkovost
fotografie, kterd podprahové vytvéti dojem $pehoviéni a stalkingu.

Dals$i atribut, ze kterého plyne voyeuristické vyznéni Tellerovych snimku, je jeho

bezprostfednost v zobrazovéni intimnich okamzikd. Autor dokédze byt intimni nejenom na

77 TELLER, Jiirgen a Marc JACOBS. Marc Jacobs Advertising 1998-2009. Gottingen: Steidl, 2009.ISBN
386521715x.; (Teller, 2009)

378 Jiirgen Teller. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001-[cit. 2015-05-17]. Dostupné z: htep://en.wikipedia.org/wiki/]% C3%BCrgen Teller; (Jiirgen

Teller, 2001)
37 Jiirgen Teller, Kate Moss for US VOGUE, 1994. Viz fotografie v obrazové piiloze oznacend Cit.7.2.J.T.1.
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poli fotografii ze svého soukromi a z prostfedi rodiny, ale Teller vrhd projevy své otevienosti
hranicici s az exhibicionismem i na pole komeréni médni fotografie. Kdyz napiiklad mél
fotografovat here¢ku Charlotte Rampling v roce 2004 v interiéru klasicistné zafizeného
pokoje pafizského hotelu, nevdhal Teller si k ni prilehnout explicitné nahy do postele ¢
vytréit svou holou zadnici vstiic objektivu apardtu ve scéné, kde Rampling hraje na klavir,
na némz se vali nahy Teller. Stejnou here¢ku Teller ve spole¢nosti jiné modelky nevéhal ani
fotografovat nahou v prostorich paftizského Louvru, coz jeho snimku kromé voyeurské
atmosféry ddvd i zna¢ny impakt surrealistického vyznéni. (Teller, 2004)3%°

Autorova otevienost, surovd nekonvencnost a smysl pro zafazeni autobiografickych
prvki z jeho Zivota a vélenéni existence vlastni osobnosti do pole vytvéfenych fotografii*®! z
Tellerovych fotografii ¢ini progresivni unikdt, jehoz aktudlnost trvd dodnes a ktery urcuje
pohled i na samotné prvky (auto)voyeurismu, ktery lze z nékterych Tellerovych snimku
citit.

Vyznam snapshotového stylu fotografovéni, ktery zazil své hvézdné okamziky v 90.
letech, na poli umélecké i médni fotografie potvrzuje fakt, ze Wolgang Tillmans ziskal v
roce 2000 véhlasnou Turnerovu cenu a vyznamné ocenéni neminulo ani jeho vrstevnika
Jiirgena Tellera, kdyz o tii roky poté se stal lauredtem prestizniho ocenéni Citibank Prize.

Americky médni fotograf Steven Meisel (*1954) zadinal v 70. letech jako ilustritor
v médnim Casopise Women’s Wear Daily. V 80. letech zacal fotografovat médu a o jeho
sluzby zacal byt enormni zdjem na konci dekidy, kdy se stal jednim ze stdlych fotograft
americké a italské verze Vogue a zdroven spolupracoval s napitklad mdédnimi znackami
Calvin Klein, Prada, Valentino, Dolce & Gabbana, Versace. Z hlediska voyeurismu v
médni  fotografii mohu Meisela zminit predev$im v souvislosti s vytvofenim série

»=Dogging“**? v roce 2008.

3 TELLER, Jiirgen. Louis XV Juergen Teller, Charlotte Rampling. Géttingen: Steidl, 2004. ISBN
9783865210623.
% Jiirgen Teller, Kate Moss, November 1997.Viz fotografie v obrazové piiloze oznadend Cit.7.2.]J.T.2.

382 s MR
Dogging= sex na vefejnosti
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Meisel si ve jmenovaném cyklu zcela zjevné kopiruje tviirél ndpad a voyeuristicky
styl tvorby japonského dokumentdrniho fotografa Kohei Yoshiyukiho, jehoz projekt The
Park z roku 1979 jsem v této prici jiz zminoval. Névaznost na Yoshiyukiav dokumentdrni
soubor ,The Park® nebyla ze strany Meisela rozhodné ndhodnd, protoze v roce 2008
zazivala préce japonského fotografa masivni vlnu obnoveného zdjmu umélecké vefejnosti.
Meisel této popularity vyuzil a ve stylu Yoshiyukiovych snimka, které zachycovaly jak
sexudlni hritky milenci v parku v tokijském okrsku Shinjuku, tak i masturbujici voyeury,
jez je $mirovali, fotografoval modely/ky v sexudlné explicitnich pézich v parkovém lesiku.

I kdyz fada Meiselem zaranzovanych scén Yoshiyukiho fotografie viceméné cituje,
tak v jednom aspektu nelze Meiselovi upfit inovacni efekt. Meisel totiz jako prvni pouzil v
dimenzi médniho pramyslu digitdlni fotoapardt citlivy na zdblesk infracerveného blesku a
proto jsou jeho snimky, na rozdil od monochromatickych praci japonského fotografa,
stylizované do barevné podoby. V sérii je cilené vyvoldno voyeurské vyznéni fotografii
pomoci prihleda skrze vétve kfovi lemujici imitace milostnych hrétek a dokonce zde ani
nechybi postavy $mirujicich lidi, které to celé déni jakoby $mirujicim zpasobem sleduji.
Tato Meiselova médni story méla pavodné vyjit v italské verzi Vogue, nicméné byla
neschvdlena jako pfilis sexudlné explicitni. Meiselav ,,Dogging® byl nakonec publikovin na
strankdch 56. ¢isla V-Magazinu pod ozna¢enim , The State of Sex.“?%?

Dal$i voyeuristickym pocinem Stevena Meisela byla jeho spoluprice s americkou
zpévackou Madonnou, pro kterou Meisel v roce 1992 naptiklad nafotografoval obrazovou
st jeji kontroverzni soft-pornové publikace ,Sex” (Meisel, 1992)3%¢, ve které jsou
voyeurskym zpusobem akcentovdny erotické scény plné motivia sexudlné vyzyvavych

postoji, sexudlnich orgii, ordlniho sexu, sadomasochismu, homoerotiky vcetné dalsich

33 Viz odkaz: http://www.vmagazine.com/site/content/825/the-state-of-sex
384 MEISEL, photographed by Steven, art directed by Fabien BARON, edited by Glenn O'BRIEN a text by
MADONNA. Sex. New York: Warner Books, 1992. ISBN 9788440631176.
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elementd, se kterymi Madonnina kniha, k niZ si zpévacka sama napsala textovou ptedlohu,
Sokovala tehdejsi dobu a vyvolala celospolecenské diskuze (Sex, 2001)3%.

Absolvent a ¢clen Bostonské skoly fotografie Philip-Lorca diCorcia (*1951 / USA) se
uz od 80. let vénoval konceptudlni subjektivné ladéné fotografii, kterd ddvala velky daraz na
celkovou zinscenovanost scény. Na zacdtku 90. let se diCorcia stanul v &ele fotografické
vlny (vedle fotografti Jeffa Walla a Gregory Crewdsona) inscenované fotografie, jejichz
tvorba stavi na budovéni atmosféry tzv. ,nerozhodujiciho“ okamziku® (Baird, 2012)3%¢.

Styl DiCorciho fotografii, ktery vzdy stavél na intimni konstrukci mysteriéznich
dramat odehrdvajicich se v kulisich bé&iného zivota (viz kapitola 7.1)., dokdzal autor
uplatnit také v médnim pramyslu, kdyZz naptiklad v letech 1997-2008 vytvirel piibéhové
sety snimkua pro magazin W.

Pokud zanalyzuji médni fotografie diCorcii, tak v nich spatfuji podobnou miru
voyeurstvi, jako vidim v jeho volné tvorbé, protoze mira fize autorovy volné a komerc¢ni
tvorby je téméf stoprocentni. DiCorciho voyeurismus je znatelné jiny, nez napfiiklad
Helmuta Newtona.

Vizudlni vidéni Philipa-Lorci diCorcii nestavi na pohledu primédrné odhalujici
sexudlné explicitni obsah (¢i aktivity) fotografovanych subjektd. DiCorciiho ,$mirdctvi®
stavi na aranzovéni{ invazivnich vstupt divdka do sféry soukromi, velkoméstské anonymity a
intimity ztvdrnénych postav. Vyzyvavé exaltované pézy a vyrazy modelek Newtona
diCorcia nahrazuje prizmatem zachmufeného napéti, sklicujictho pocitu odevzddni a
pfitomnosti blize nepopsaného dramatu, které zazivaji postavy autorovych fotografii.

DiCorcia do médni fotografie pfinesl krom téchto aspektd také atributy
obsahového paradoxu zdiraziiujici obskurni podstatu vymyslenych situaci. S témito ndstroji
autor podprahové vyjadiuje postmoderni reflexi konzumniho svéta (stavictho na realizaci

»amerického snu), v niz odhaluje jeho odvricenou tvét a hodnotovou vyprizdnénost.

35 Sex: (book). Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2015-05-17]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Sex_%28book%29

3% BAIRD, Daniel. The Indecisive Moment. Winnipeg: Arts Manitoba Publications Inc, 2012,30(4).
Dostupné z: http://search.proquest.com/docview/940885642?accountid=17203
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Voyeurstvi diCorciho hraje v jeho fotografiich sekunddrni roli, protoze hlavni prim
v jeho vizudlni fantazii vyplyvd z potieby pritdhnout pozornost divdka existenct
neobvyklého dramatu vedouci k vyvoldni dojmu proziti podmanivé mysteriézni atmosféry.

Vyjevy zvoyeurské perspektivy ,toho, kdo se divd“, muzeme najit v tvorbé
amerického fotografa Michaela Donovana (*1977), ktery se k médni fotografii dostal jako
samouk v roce 2009. Diky talentu a origindlnimu obrazovému stylu se Donovan rychle
etabloval mezi tehdejsi $picku newyorské médni fotografie. Jeho sluzeb dosud vyuzily
zndmé médni a lifestylové magaziny jako napfiklad Vogue, Harper’s Bazaar, Playboy,
Marie Claire, Vision a dal$i. Donovan ve své tvorbé pouzivd barevnou i cernobilou
fotografii, kterd je prodchnutd silnym ndbojem erotismu a voyeurstvi. Pied svym
objektivem autor rozehrdva ¢asto drsnéjsi fetisistickou hru, kterou nechdva divéka sledovat z
povzdali ¢i naopak mu zobrazi plné detailni vyjev erotického kontaktu zeny s muzem nebo
pohledu na intimni partie Zen.

Pfi pohledu na Donovanovy snimky je vidét stylizaéni inspirace z dokumentdrni
fotografie, kterd byla typickd pro obdobi 60-70. let minulého stoleti. Na druhou stranu je
tieba fici, ze Donovan vyuzivd také soucasné vizudlni prostfedky, mezi kterymi nechybi i
printscreen pocitatové obrazovky®®’. Pro navozeni pocit obrazového voyeurstvi Donovan
pouzivd neztidka Gmyslné htifeji nakomponované snimky, které maji evokovat nahodilou
momentku pofizenou ve spéchu.

Americky Roy Stuart (*1962) fotograf a filmar se svoji tvorbou osciluje mezi dvéma
poly: eroticky ladénou ,glamour® fotografii a umélecky pojatou pornografii. Jeho dilo ve
svété magazinové fotografie veslo ve zndmost od sklonku 80. letech kdy postupné vydal
autorské monografie ,Roy Stuart L.-V.“ (v letech 1998, 1999, 2000, 2004 a 2007).

Stuartovy erotické fotografie, které podobné jako u Terryho Richardsona autor

posunul v fadé pfipaddt az do explicitni pornografické roviny, z vizudlntho hlediska téZi

7 Odkaz na oficidlni webové strinky Michaela Donovana, kde jsou ukizky jeho fotografii:

htep://studiodonovan.com/
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zejména ze zru¢né odvedeného nasviceni zaranzovanych scén a ve $mirdckém stylu
sledovén{ intimnich partif Zen a jejich sexudlnich kontaktt s muzi ¢i Zenami.

Na celé fadé fotografii Stuart fotografuje modelky v pouli¢nim exteriéru, kde rdd ze
spodniho Ghlu pohledu nahliZi na jejich rozkroky nebo zabird zenské télo ve vyzyvavych
p6zach skrze nejriznéjsi objekty v popredi, které kompoziéné ohrani¢uji obrazovou
dominantu a zdroven evokuji intepretaci fotografa jako skrytého slidila s chlipné
excitovanymi pohnutkami voyeura.

Ptiklad zapojeni voyeurského pohledu vsoucasné moddni a lifestyle erotické
fotografii muze poskytnout tvorba amerického fotografa Jeffa Burtona (*1963). Burton
pracoval pivodné jako kameraman u natdceni gay pornofilmu. Poté co tuto profesi po roce
1996 opustil, zacal Burton fotografovat v reklamé a pro mddni, lifestyle a glamour
magaziny.

Burtonovy fotografie jsou znatelné ovlivnéné predchozim angaimd autora v
pornopramyslu a velkd &st z nich se nese na viné silného erotismu. Pro Jeffa Burtona je
charakteristickd schopnost nakomponovat erotickou scénu zpisobem, kdy eroticky obsah
diky vytvarnym elementim a celkové skladby obrazu odsouvd zddnlivé na okraj, ¢imz
vytvéii dojem nevysloveného tajemstvi. (Burton, 2001)**® Zminény efekt bych pfirovnal ke
$patné natocené ¢i zaostiené primyslové kamefte, kterd sleduje okoli erotické scény vic, nez
ji samotnou. U divdka proto pii pohledu na Burtonovy snimky sili zvédavost se dozvédét
pravou podstatu zachycené situace a déje v ni implikovaném.

Burton zpusobem predklidadni zaranzovanych scén chee udélat z kazdé osoby, kterd
na jeho obrazové fantazie nahliZi, voyeura, kterd sleduje skrze okna, reflexe na lesklych

povisich ¢ prihledy skrze vétve stromd, co se déje intimniho okolo ni.

38 BURTON, Jeff a Dave HICKEY (ed.). Dreamland. New York: PowerHouse Books, 2001.ISBN
1576870766.
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Obrazova priloha: 6. Fotograf jako svédek intimnosti
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt

David Hamilton
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Ukazky fotografii Davida Hamiltona, které byly vytvofené v 70. letech 20. stoleti.



Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt
David Hamilton

Ukazky fotografii Davida Hamiltona, které byly vytvofené v 70. letech 20. stoleti.



Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt
Ron Raffaelli

Ron Raffaelli a ukazky fotografii z jeho knihy
.Extases®, kterou vydal v roce 1978.




Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt
Paul Kooiker

Paul Kooiker, Z cyklu ,Untitled (peeing women in forest)*, 1996.



Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt

Paul Koiker

Paul Kooiker, Z cyklu ,Hunting and Fishing®, 1999.

Juanma Carrillo

Juanma Carrillo, Z cyklu ,Voyeur®, 2013.



Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt
Bill Henson

Fotograf Bill Henson, Z cyklu ,Lux et Nox*, 2002.



Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt
Ren Hang

Ren Hang, Untitled, 2008-2014.



Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt
Malerie Marder

Malerie Marder, Z cyklu ,Carnal Knowledge*®, 2011.



Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt
Malerie Marder

Malerie Marder, Z cyklu ,Anatomy*, 2013.

Emiel Loos

Emiel Loos, Z cyklu ,D.L. Z.%, 2012.



Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt
Noritoshi Hirakawa

Noritoshi Hirakawa a ukazky jeho voyeuristickych aranzovanych fotografii z let 2000-2011.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt
Noritoshi Hirakawa

Hirakawa, Z cyklu ,Reason of Life*, 1998.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt
Richard Kern

Richard Kern, Z cyklu ,Looker”, 2008.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt
Bichard Kern

L
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Richard Kern, Z cyklu ,Upskirt*, 2004-2008.

Rikki Kasso

Rikki Kasso”, Z cyklu , Tokyo Undress*, 2002-2008.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt
Wiliam Harper

William Harper, Z cyklu ,Following the Deer, 2014.

Heather Shuker

Heather Shuker, Z cyklu ,Embrace®, 2012.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt

Aneta Bartos

Aneta Bartos a ukazky fotografii z jejich projektu ,4 Sale“ (2010), ,Boys” (2011) a,Peephole”
(2013).
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt
Alison Jackson

Alison Jackson, Z cyklu ,Confidental”, 2007.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt
Alison Jackson

Alison Jackson, Z cyklu ,Confidental®, 2007.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt

Gail Albert Halaban

Gail Albert Halaban, Z cykld ,,Out of my window® (2008-2012) a ,Paris views" (2012-2014).
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt

Gail Albert Halaban

I

I"HRRZE. A .;!zn e

0

Gail Albert Halaban, Z cyklu ,,Out of my window*, 2008-2012.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt

Philip-Lorca diCorcia
g

2
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Ukazky fotografii americké fotografa Philipa-L. di Corcii z let 1990-2013, které oplyvaji
voyeuristickou atmosférou.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt
Philip-Lorca diCorcia

Ukazky fotografii americké fotografa Philipa-L. di Corcii z let 1990-2013, které oplyvaji
voyeuristickou atmosférou.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt
Gregory Crewson

Ukazky voyeuristicky vyznivajicich fotografii Gregory Crewdsona, které byly pofizené v rozmezi
let 1999-2006.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt
Gregory Crewdson

Ukazky voyeuristicky vyznivajicich fotografii Gregory Crewdsona, které byly pofizené v rozmezi
let 1999-2006.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.1 Imitace voyeurismu jako umélecky projekt
Jan Vaca

Jan Vaca, Z cyklu ,Stalker, 2007.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v modni fotografii
Helmut Newton

Ukazky voyeuristicky vyznivajicich fotografii Helmuta Newtona z let 1976-1990.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v moédni fotografii
Helmut Newton

Ukazky voyeuristicky vyznivajicich fotografii Helmuta Newtona z let 1976-1990.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v médni fotografii
Helmut Newton
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Ukazky voyeuristicky vyznivajicich fotografii Helmuta Newtona z let 1976-1990.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v modni fotografii

Helut wton

I

Ukazky voyeuristicky vyznivajicich fotografii Helmuta Newtona z let 1976-1990.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v médni fotografii
Helmut Newton

Ukazky voyeuristicky vyznivajicich fotografii Helmuta Newtona z let 1976-1990.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v modni fotografii
Helmut Newton

Cit.7.2.H.N2.

Ukazky voyeuristicky vyznivajicich fotografii Helmuta Newtona z let 1976-1990.

Obr. Cit.7.2.H.N.2.: Na této fotografii HelImuta Newtona je zajimavé to, Ze byla pofizena v roce
1988 v Praze a Newtonovi coby modelové pézovali fotografové Tono Stano a Gabina Farova,
ktefi tehdy jesté studovali na prazské FAMU.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v moédni fotografii
Guy Bourdin

Cit.7.2.GB.1.

Guy Bourdin a ukazky jeho modnich fotografii z let 1970-1980.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v médni fotografii
Guy Bourdin

Cit.7.2.GB.3.

Guy Bourdin a ukazky jeho modnich fotografii z let 1970-1980.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v médni fotografii
Guy Bourdin

Guy Bourdin a ukazky jeho polaroidt z let 1970-1980.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v médni fotografii
Guy Bourdin

Guy Bourdin a ukazky jeho polaroidl z let 1970-1980.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v modni fotografii

Jean-Frangois Jonvelle
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Jean-Francois Jonvelle a ukazky jeho fotografii z let 1970-1980.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v médni fotografii

Michael Donovan

=1

Ukazky maédnich fotografii Michaela Donovana z let 2009-2013.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v moédni fotografii
Juergen Teller

Cit.7.2.).T2. Cit.7.2.J.T1.

Ukazky fotografii Juergena Tellera z let 1990-2012.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v modni fotografii
Juergen Teller
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Ukazky fotografii Juergena Tellera z let 1990-2012.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v modni fotografii
Terry Richardson

- ;.' /
KATHARWINE HAMNETT

CKATHARWNE HAMNETT

Ukazky syrové eroticky pojatych médnich snapshotl Terryho Richardsona z let 1995-2012.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v modni fotografii
Roy tuart

Roy Stuart a jeho ukazky zapojeni voyeurismu v médni fotografii (1998-2007).
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v médni fotografii
Steven Meisel

Steven Meisel, Z cyklu ,Dogging®, V-Magazine, 2008.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v médni fotografii

Steven Meisel

Steven Meisel, Z cyklu ,Dogging®, V-Magazine, 2008.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v modni fotografii
Steven Meisel

Ukazka fotografii Stevena Meisela z knihy ,Sex"“, kterou americka zpévacka Madonna vydala v
roce 1992.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v modni fotografii
Steven Meisel

St Towich Cartan
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Ukazka fotografii Stevena Meisela z knihy ,Sex®, kterou americka zpévacka Madonna vydala v
roce 1992.

44



Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v médni fotografii
PhiIip-Lora or
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Ukazky maédnich fotografii, které Philip-Lorca diCorcia pofidil pro W. Magazine v letech 1997-
2007.
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Obrazova priloha: 7. Aranzovany voyeurismus
7.2. Napodobovani voyeurismu v modni fotografii
Jeff Burton

B

Ukazky voyeurskych inscenovanych fotografii Jeffa Burtona, které byly pofizené mezi léty 1999-
2013.
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8. Konceptudlni voyeurismus

Do té kapitoly jsem zafadil autory, ktefi voyeurismus pouzili v rimci svého tvir¢iho
konceptu, jehoz poselstvi md spole¢nost upozornit napfiklad na citlivost problematiky
sledovdni a ochrany soukromi. V tomto smyslu fotograficky tviirce uchopuje fenomén
voyeuristického sledovéni lidi jako ndstroj k dosazeni vyssich jim vytycenych cila. Pro fadu
autortt byla forma tajného fotografovéni lidi tak zpisobem navdzdni urdité jednosmérné
komunikace, kterd napiiklad muze reflektovat motiv odcizeni ¢loveka uvnitf anonymnich
davu lidi obyvajici prostor velkomést.

Velice zajimavou konceptudlni prici zaméfenou na psychologickou analyzu byt
voyeura a zdroven byti sledované osoby predstavuje mnohovrstevnd price umélkyné Sophie
Calle. Sophie Calle (*1953) patii mezi nejvyznamnéj$i francouzské konceptudlni umélkyné,
jejichz dilo obsahuje nepfehlédnutelnym zpisobem voyeuristické prvky. Autorka ve
fotografické &sti svého dila casto spojuje tématiku angazovaného stalkingu a zptsobu price
soukromych detektivi. Zdroven je Callovd povéstnd tim, Ze pofizeny obrazovy materidl
dopliuje napsanym textem, kterym detailné rozebird sledovani vyhlidnuté ,obéti jejiho
stalkingu. Naptiklad ve své konceptudlni sérii ,Suite Venitienne® Sophie Calle nékolik
tydni se stala posedld sledovanim muze, kterého potkala na uméleckém vedirku v Paiizi. 1
kdyz daného muze Callovd neznala, dokdzala si podobné jako detektiv vypdtrat misto jeho
ptechodného bydlisté a tajné sledovala jeho pohyb z Paifze az do italskych Bendtek. (Calle,
1999)%% Potizené fotografie se po obrazové strince hodné podobaji ,,$mirdckym® snimkam
tajnych sluzeb (viz. Praha objektivem STB) & najatych ,rozvodovych® detektivii. V jiném
cyklu nechavd Sophie Calle svou matku, aby objednala soukromého detektiva k jejimu

sledovdni (cyklus ,The Shadow® 1979°). Callovd se tak stala objektem cileného

3% CALLE, Sophie a Paul AUSTER (ed.). Sophie Calle: Double Game. London: Violette Ltd, 1999.ISBN
9781900828086.

3% CALLE, Sophie. Sophie Calle: M'as-tu vue. Munich: Prestel, 2003,443 p. ISBN 3791330357. (Calle,
2003)
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voyeurismu, ktery sama iniciovala. Vysledkem jsou opét voyeuristické pohledy, z nichz
nékteré jsou zajimavé i po vytvarné strance.

U Sophie Calle spatfuji typ voyeurismu, ktery postrddd cokoliv, co by se dalo
povazovat za sexudlné explicitni. Jednd se o voyeurismus, ktery Cisté vyplyva ze zdsaha do
soukromi sledovanych osob, pronikd i do jejich osobnich prostorti (viz. naptiklad série
»The Hotel“, kde Callovd v roli hotelové uklizecky $miruje véci hostt na pokojich) a celé
toto podindni Callovd konceptudlné analyzuje v doprovodnych textech. Autorka je
fascinovdna tajemstvim a anonymitou jedincl, které jsou pro ni vyzvou k sledovéni; k byti
jim nablizku a zistat pfitom jako sledujici osoba neodhalend.

Voyeurismus Callové je v prvé fadé svédectvi, které v sobé podprahové reflektuje
anonymni existenci a odcizenost lidi zijici ve velkomésté. Zdroven je moiné v
konceptudlnich souborech Callové spatfit autobiografickou stopu jejtho psyché, které bylo
v té dobé zatiZeno pocitem vykofenénosti a osamoceni. Z toho hlediska na price Callové
proto nahlizim z&sti také jako na formy psychologické autoterapie.

Charles H. Traub (*1945 / USA) fotografoval v redliich chicagskych plazi lidi
zpusobem, ktery evokoval voyeurismus jak zpusobem komponovini snimkia (pohledy
zespodu, zdbéry zblizka), tak i vlastnostmi pouzitého filmu Kodak Safety Film, jehoz
vinétujici rdmecky silné pripominaji vyjev ze skryté kamery. (Heiferman, 2006)*' Na
Traubovych fotografiich se lidi opaluji a bavi se u vody a pfitom nejevi zndmky o tom, Ze vi
o objektivu Traubovy dvouoké zrcadlovky znacky Rolleiflex. V sérii fotografii, kterou
Traub vytvétel v letech 1977-1980, nechybi kromé stigma fotografovani osob bez jejich
védomi, také nddech zachyceni intimné explicitnich aktivit (napiiklad libdni) a partii tél
zachycenych lidi na plézi (pohledy na genitdlie v plavkich. Konceptudlnost Traubova
souboru je mozné napiiklad vidét v cileném pouziti formy filmového materidlu, které

autorovym intimnim momentkich z plézi zesiluji jejich voyeuristicky rozmér.

¥ HEIFERMAN, Marvin. Charles H. Traub: Exhibition, New York, Gitterman gallery, September 22-
December 2,2006.New York: Gitterman gallery, 2006. ISBN 9781424306787.
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Cesky fotograf Miroslav Bilek (*1937 - 2000), ktery se vétsinu svého tviiretho Zivota
vénoval vytvarné fotografii se zaméfenim na krajinu a nalezend zdti$i, mezi léty 1979 —
1980 vytvofil pro néj Zdnrové netypicky socidlné dokumentdrni cyklus ,Lidé, ktefi mé
mijeji“. Koncept Bilkova souboru hlavni mérou vyvérd ze snahy obrazové zprostiedkovat
tizivy pocit socidlntho odcizeni lidi Zijicich ve velkych méstech, diky némuZ se na ulici
mijeji bez vzdjemného pozndni a pozdraveni. Tento jev Bilek, jenz vyrtstal v malém meésté,
kde se vétsina lidi osobné znd a navazuje spolu v momenté potkdni spontdnni kontakt, mél
potfebu pifi pobytu ve velkomésté kriticky reflektovat. K realizaci své série Bilek vyuzil
metodu skrytého fotografovéni, kdy s kinofilmovym aparitem z roviny pasu nepozorovéin
fotografoval osoby, které kolem n¢j na ulici prochézely. Takto pofizené snimky, které byly
fotografoviny na vysku, evokuji absenci technické preciznosti fotografie (obraz je
deformovdn  zkreslenim  Sirokothlého objektivu), kompoziéni propracovanosti a
nepiitomnosti subjektivné dokumentaristické strdnky (chvilkovost nahodilé situace ndm
jako divdkiim zabranuje poznat osobnosti jdoucich chodct na ulici) znatelné voyeuristicky
podtext, ktery mizeme interpretovat dvéma zptsoby.

Prvni zptsob nastinény v Bilkové monografii vydané v roce 1982, jejiz autorem je
Vladimir Birgus: ,Bilkovy snimky sugeruji pobled malého ditéte, prochdzejiciho se  po
nejrusnéjsich ulicich a naméstich Prahy, Ostravy a Olomouce a pozorujiciho protijdouci chodce,
anig by samo bylo jimi pFlis vnimdno® (Birgus, 1982)3%2.

Druhy zptsob nahliZeni na Bilkovy fotografie z cyklu ,Lidé, ktery mé mijeji“ lze
vidét az odstupem casu poté, kdy padl komunisticky rezim, a vefejnost se mohla sezndmit s
praktikami skrytého fotografovani (Z4ek, 2008)3%3, které v dobé normalizace (70-80. léta
minulého stolet]) pouzivali agenti nechvalné proslulé Stdtni bezpecnosti (STB). Pii
porovndni Bilkovych fotografii a sledovacich fotografii STB bychom bez znalosti kontextu,

jenz vysvétluje divody vzniku komparovanych fotografii, mohli konstatovat, Ze jsou si

32 BIRGUS, Vladimir. Miroslav Bilek. Ostrava: Profil, 1982. ISBN 48-017-82403/22/82.8.
393 7ZACEK, Pavel (ed.), Miroslav URBANEK (ed.) a Anna PAVLIKOVA (ed.). Praha objektivem tajné
policie. Praha: Ustav pro studium totalitnich rezima, 2008,287 s. ISBN 9788087211113.
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velmi podobné. A pfitom vlastni koncepty Bilkovych a STB fotografii si zcela protichadné
odporuji. Zatimco Bilek fotografie brojil proti nartstajici odcizenosti ve spolecnosti, ve
které se lidi pfi setkdni na ulici navzdjem neznaji ani se netouzi poznat, tak naopak
komunistické stdtni polici $lo pii skrytém fotografovini se dostat co nejblize k sledované
osob¢ a pomoci $mirovani ji podobné zmapovat jeji Zivot.

Ivan Lutterer (*1954-2001) patfil k vyznamnym osobnostem ceské subjektivné
ladéné fotografie druhé poloviny 20. stoleti. Absolvent FAMU (rok 1979) vynikal hlavné v
krajindfském dokumentovéni lidmi alternované krajiny. Fotografoval pfedev$im v Praze a
piilehlych perifériich. Lutterer dokézal propojit dovednost dokonalého zvlidnuti techniky
¢ernobilé fotografie se schopnosti byt schopen zachytit melancholicky silajici atmosféru
mist, které zaujaly jeho pozornost.

Préce na ryze konceptudlnich souborech byla u Lutterera, ktery se pozdéji kromé
fotografovani krajiny vénoval intenzivné oboru restaurovani fotografii, pomérné vzicnd a
byla spise kolektivntho rézu (Lutterer, 2014)3**. Ivan Lutter napiiklad byl jednim
spoluautort (spolu s Jifim Poléd¢ek a Janem Malym) vyznamného konceptudlniho cyklu
socidlné ladénych portréttt Cesky clovék (mezi lety 1982 — 2000) a rovnéZ se podilel v
letech 1994-1998 na vzniku krajindfském projektu mapujicim proménu deské krajiny
L2Letem Ceskym svétem 1898/1998“ (spolu s Jaroslavem Bértou, Danielou Hornitkovou a
Zdenkem Heifertem).

O to vétsi vzicnost ve tvorbé Lutterera predstavuje vyskyt konceptudlniho souboru
Silvestr, ktery autor impulsivné vytvofil v prabéhu nékolika hodin béhem noci z 31. 12.
1980 na 1.1. 1981 a jez byl vystaven kunhistorickou a kurdtorkou fotografie Annou
Férovou na skupinové vystavé ,9&9“ v roce 1981 v cistercidském kldstefe v Plasich

nedaleko Plzné. (Farova, 2009)3°5

¥ LUTTERER, Ivan, Helena MUSILOVA (ed.), Jaroslav BARTA (ed.) a Dereck PATON (piekl.). Ivan
Lutterer: 1954-2001. Lomnice nad Popelkou: Studio JB, 2014. ISBN 9788086512532.

5 FAROVA, Anna, Joska SKALNIK (ed.) a Dusan SIMANEK (ed.). Plasy 1981. Praha: Torst, 2009.ISBN
9788072153763.
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Lutter si jako jédro tohoto konceptu vyty¢il za cil ukdzat, jaci budou lidé, které v
dany cas potkd pod rouskou noci na samém sklonku roku 1980 a v prvnich hodindch roku
nésledujictho na ulicich Prahy. Z citlivého krajindfského fotografa se Lutterer docasné
pfeménil v drzého paparazzi, ktery na ulicich ,lovil“ nic netusici vétSinou alkoholem
rozjafené lidi a pomoci blesku je vytrhdval ze tmy, ve které se citili intimné nendpadni.
Tento syrovy dokument v sobé nese rysy voyeuristické fotografie, kterou proslul napiiklad
americky fotograf Weegee ve 40. a 50. letech, jez také v noci beze strachu odvédiné
fotografoval s bleskem a nebdl se konfrontace s objekty svych fotografii.

Soudé¢ podle nékolika mdlo snimku, které byly z Luttererova souboru publikovany,
jsou na fotografiich osoby, které fotografa zaregistrovaly az v okamziku svételného vyboje
blesku a jejich vyrazy evokuji pocit nepfijemného piekvapeni, jako by je fotograf zrovna
pfistihl v okamziku nééeho duvérného. Fotografie obsahuji i vyjevy, kde autor zachytil
napiiklad spici Zenu na lavicee, coz zesiluje voyeuristickou povahu celého projektu.

Lutterertv ndhly vpdd do intimni z6ny lidi, ktefi jeho fotografovdni zaregistrovali,
ani nemohl vyvolat jinou reakci, nez bylo nepfijemné prekvapeni a $ok. Moznd prévé tento
jev prekvapeni a chvilkové anexe nééeho vysostné soukromého od nezndmych lidi, byl
hlavni cil autorova konceptu — jit aZ na samé jédro autentické opravdovosti. Zaznamenat
lidi takové, jaci doopravdy jsou — bez piikras. Jeho intruzivni drzost nicméné
nepfedstavovala pifi jeho chvilkovych setkdni s anonymnimi lidmi metaforicky feceno
ofacku®, nybrz podle mého soudu predstavovala podanou ruku, kterou si jako slepec ve
vééné tmé mohl pfi pozndvani nezndmych lidi ohmatat jejich skute¢nou existenci.

V této metaforické paralele vidim v kontextu celého dila Ivana Lutterera vzdcnost
konceptudlniho  projektu = Silvestr, nebot vném vyjimetné nevystupuje v pozici
romantizujictho hledace kouzla zdkouti méstské krajiny, ale stdvd se ojedinéle realistou,
ktery touzi zaznamenat opravdovost lidi, ktefi byli na daném misté v urCeny ¢as nablizku
jeho byti.

Nic na tomto konstatovdni neméni ani ponékud obskurné vyznivajici zjevy lidi
zachycenych na Luttererovych fotografiich, protoze i to je tvdf noci, kterou sim autor

prozival spolu s nimi.
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Autorskd dvojice Ceskych konceptudlnich fotografti Lukdse Jasanského (*1965) a
Martina Poldka (*1966), kterd se sezndmila v Praze v roce 1979 pfi studiu na Stfedni
pramyslové skole grafické a pozdéji spolu navstévovala i Katedru fotografie na Filmové a
televizni fakult¢ Akademie muzickych uméni v Praze (studium na FAMU fddné
nedokoncili), stoji za vznikem vice nez 26 konceptudlnich projektt, které na bazi
dokumentdrné popisné cernobilé fotografie snazily nekonvenénim konceptudlnim
zplisobem piekracovat dobovd kli§é tykajici se formy a poselstvi fotografie. (Jasansky,
2012)

Do této bakaldfské price jsem tyto konceptudlni fotografy zafadil proto, Ze v
rozmezi let 1989 — 1990 Jasansky s Poldkem vytvofili projekt nazvany ,Chlapi®, ktery
podle mého ndzoru lze z uréité roviny pohledu oznacit jako voyeuristicky a jenz vzddlené
kontrastuje s tvorbou napfiklad zminéného Michala Bilka. U cyklu ,Chlapi® si totiz
Jasansky s Poldkem kladli za cil nachdzet na ulicich Prahy muzZe, ktefi podle nich
reprezentuji ty nejcastgjsi typy osob muzského pohlavi, které bylo mozné v tehdejsi dobé
potkdvat v Praze. Autofi pfed tim, nez zacali fotografovat, definovali typologii vnéjsiho
zjevu muzl, aby védeli, jaké jedince pak maji na ulici vyhleddvat. Fotografovani doty¢nych
osob na ulicich se délo bez jejich védomi, coz je divodem, pro¢ si myslim, Ze tyto fotografie
maji diky okolnostem svého vzniku rysy konceptudlniho voyeurismu.

Celkem autorské duo pofidilo v rdmci projektu ,,Chlapi® pfiblizné¢ 400 snimka, ze
kterych bylo vybrdno 51 fotografii. (Jasansky, 2012) Samotné fotografie muzi vypadaji po
vizudlni a technické strince velmi konven¢né, maji popisny charakter a na prvni pohled se
neli$i od snimka fotoreportérin novin, ktefi pofidili momentky z ulice.

Jasanskému s Poldkem vibec neslo zaznamendni emoci lidi, jak se o to snaii
napifklad fada street fotografi. Duo fotografli se v rdmci svého konceptu totiz zajimalo
pouze o zevnéjsek vyfotografovanych muza. Tuto tezi mohu rozvinout ddl do extrému a

konstatovat, ze projekt Chlapi je predevsim sociologicko - médni sondou reflektujici styl

3% JASANSKY, Lukd$, Martin POLAK, Tom4$ POSPECH, Karel CISAR a Barbara DAY (piekl.). Lukas
Jasansky, Martin Poldk. Praha: Tranzit, 2012. ISBN 9783037643129.
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oblékdni a Upravy zevnéjski muzli, ktefi tvofili standardni vzorek muzské populace v
prazské metropoli na prahu 90. let. A to pifestavuje ponékud netypicky styl voyeurismu i s
poukdzdnim na fake, ze autofi neméli tvirci divod $mirovat tajné muze (pravdépodobné se
jim nechtélo ztricet ¢as presvédéovanim respondentd k ziskdni souhlasu s fotografovinim).
Duvod k tajnému sledovdni a fotografovéni lidi proto u Jasanského s Poldkem vychazel jen
konceptu, ktery se o samotny voyeurismus vibec nezajimal a ani jej uéelové nevyzadoval
pouzivat k zrealizovéni celého projektu.

Fotografie muzi sami o sobé po vytvarné strince neznamenaji mnoho, smysl maji
az pii spolecné instalaci nasklidané vedle sebe, v niZ teprve za¢inaji vyznamové kontrastovat
podobné jako topografické instalace manzeld Becherovych. Dalsi rozmér projektu Chlapi
vytanul az plynutim casu, kdy fotografie muzi k ndm promlouvaji jako tisnivy odkaz
normalizace spole¢nosti komunistického Ceskoslovenska, jeho? rezim se pravé zacal hroutit,
a presto lidé stdle jesté chodili stejné ,stylové® obleceni.

Téméf tfindct let po dokondeni série Chlapi, se rozhodli Jasansky s Poldkem pfijit s
jeho genderovou variaci, a proto v roce 2002 vytvoiili sérii ,Zensky*. (Jasansky, 2012)
Koncept projektu byl totoiny akorit s tim rozdilem, Ze autofi na ulicich vyhleddvali,
$mirovali a fotografovali tentokrit ne muze, nybrz Zeny. Dal$i rozdil mezi témito projekty
byl jen takovym, Ze autofi nékteré fotografie zen fotografovali na barevny material.

V dile éeské konceptudlni fotogratky Markéty Othové (*1968) se od 90. let 20.
stoleti snoubi vliv topografického sméru ve fotografii, tedy stylu tvorby autort, ktefi od 70.
let pofizovali na prvni pohled bandlni vyjevy z méstského prostiedi, jejichz estetika je
zalozena na technické dokonalosti zpracovani fotografického obrazu a ve schopnosti
nachdzet poetickou atmosféru i na obycejnych mistech. Vedle vlivu topografického
zobrazovéni reality, je mozné v dile Othové vystopovat také ryze konceptudlni soubory,
jejichz umélecky vyznam nevyplyvd pfimo ze zobrazeného obrazu, nybrz z vyznamového

zdivodnéni osvétlujici divody, které autorku vedly k vypracovéni fotografii. (Othovd,
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2010)*7 Préavé v této odnozi dila Markéty Othové spatiuji nékteré projekty, které v sobé
implikuji svou povahou do jisté miry voyeuristické sledovdni déni okolo autorky samotné.
Uz v roce 1998 vytvofila Othovd cyklus ,Jeji Zivot®, ktery predstavuje naprosto bandlné
vypadajici fotografii, kterd z nadhledu zobrazuje ulici a v ni krdéejici nezndmou Zenu.
Autorka tuto fotografii pofidila teleobjektivem z okna budovy Veletrintho paldce, ve
kterém pak posléze vystavila sekvenci vedle sebe nazvétSovanych kopii uvedené fotografie.
Takto provedeny styl instalace evokuje sérii po sobé jdoucich policek filmu, od kterych
bychom ¢&ekali zachyceni déje, tedy vyvojové zachycené sméfovani hlavniho subjektu na
fotografii, ktery byl do primdrni role ve skladbé obrazu delegovan autorkou fotografie tim,
ze fotografii pojmenovala ,Jeji zivot®. Diky tomu divék logicky ocekdvd, ze fotografie je
upfena priavé na postavu reprezentujici existenci nezndmé zeny, kterd se v duchu
pomijivosti okamziku docasné¢ zjevila v zorném uhlu pozornosti fotogratky. Upfend
pozornost Othové na nezndmou Zzenu, kterou reprezentuje jeden jediny zdbér, svou
zddnlivou obrazovou véednosti podle mé skryvd introvertni myslenkovou rozpravu autorky,
kterd pfemysli nad existenci vyfotografované zeny a nepfimo se jakoby zajimi o to, kdo je
tato zena na fotografii, na co asi mysli a co prozivd. Zdroven jsou tyto vnitini otizky
Othové vrzeny do neprekonatelné bariéry casové prchavosti a védomi distanénosti od
sledované osoby, které autorce zabranuji v nalezeni odpovédi (Zena ulici presla, zmizela z
thlu zdbéru fotoapardtu a autorka tuto Zenu uz pravdépodobné nikdy znovu nepotkd), na
vnitini otdzky, které si v mysli moznd kladla pfi zhotoveni fotografie. A pravé instalac
fotografii, kterd pomoci principu opakovani identickych replikdti jedné fotografie divdka
pfinucuje prohlizet tentyz obraz znova a znova, teprve dilezitym zpisobem umocniuji
popsany koncept pomyslného sledovdni a naplno zesiluje hloubku uvedeného stylu
existenciondlni tézdn{ autorky fotografie.

Fenomén distanéntho sledovéni lidi bez jejich védomi Ortovd rozvijela posléze ddl,

kdyz napfiklad v roce 2000 vytvofila cyklus ,Navrat“. Na téchto fotografiich opét zachycuje

37 OTHOVA, Markéta, Karel CISAR a Christina VEGH. Marketa Othova. Kéln: Buchhandlung Walther
Koénig, 2010.ISBN 9783865607119.
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vykonnym teleobjektivem nezndmou Zenu krécejici pfilehlou ulici. Nyni ovéem neznimou
zenou sleduje z okna svého bytu a proto m4 jeji voyeurismus osobn¢jsi charakter, jelikoz se
jednd o osobu, kterou autorka opakované viddvala ze svého okna, jak chodi ulici vendit
svého psa. Orthovd pii statické neménnosti obrazové kompozice zdbéru pofidila sekvenéné
nékolik fotografii zachycujici anonymni Zenu v rtzné fézi prochazeni ulice, kdy se nejdiive
od objektivu autorky vzdaluje, aby se pak na dalsich snimcich zacala vracet zpét. Banalita
obrazové scény i samotného déje, zobrazujici kritkou prochdzku nezndme Zeny pii venceni
psa, podobné jako fotografii Jasanského s Poldkem v jejich cyklu ,,Chlapi®, ptsobi na prvni
pohled umélecky vyprizdnéné stejné jako $mirujici fotografie Stitni bezpecnosti z éry
monitorujici pohyb vybranych osob z doby totalitntho Ceskoslovenska. Teprve az niterni
sit tdzdni autorky ddvd zachycené scéné zpétné jeji konceptudlni rozmér a divdkovi
propujcuje moznost proziti estetické katarze nad smyslem jejtho uméleckého dila. Markéta
Othovd za tuto série obdrzela v roce 2002 prestizni Cenu Jindficha Chalupeckého.
Obdobny zplisob vzddleného sledovéni osob a déja, které je obklopuji, Othova pouzila v
dal$i projektové sérii nazvané Utopia z roku 2001. Ta obsahuje fotografie ukazujici
teleobjektivem piiblizené zdbéry blize neuréené zahrady u fadového rodinného domku, kde
si hraji déti. Zplosteld perspektiva obrazu citelné¢ podprahovym zpusobem u divaka zesiluje
pocit voyeuristického sledovéni hrajicich si déti a odkazuje na zvédavost autorky, kterd se z
blize neur¢eného divodu rozhodla z okna svého bydlisté sledovat déni ve vybrané zahradg,
kterd je pred vefejnosti skrytd za vysokou zdi. Sekvenéni rozfizovani vyobrazenych déji na
fotografiich svou fragmentdrnosti nahodile zachyceného déje opét Othové dovoluje pred
divdkem zahalovat banalitu vykreslené scény a mikrodéja, které se v ni odehravaji, do zdvoje
pomyslného tajemstvi a neurcitosti smyslu, osvétlujici duvody samotného S$mirovani
zvoleného vyjevu odehrdvajictho se v okoli tehdejsiho bydlisté autorky. V souvislosti se
sekven¢nim zptsobem sledovani vzddlenych osob a déja v dile Markéty Othové mé napadd
stovndni s aranzovanymi obrazovymi minipiibéhy od amerického fotografa Duana

Michalseho??®, ktery ve formé Sestice sekveniné fazenych snimkid (napiiklad Chance

3% Je zajimavé, ze Duane Michals jednu ze svych méné zndmych mini-sérii zasvétil pfimo tématu voyeurismu.
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Meeting z roku 1970, ukazujici chvilkovou interakci pfi stfetnuti dvou anonymné
vypadajicich muzi na ulici**’) divdkovi vypravi tajuplné a symbolistickymi odkazy
zakédované poselstvi ukryvajicich se v hluboko podstaté zachycenych déjiu. Zatimco u
Michalse bylo vymysleni témat stézeni tviréi ¢innosti a samotné fotografie pouze jejim
zrealizovanim do obrazové podoby, tak Othovd Zddné piibéhy nevymysli, protoze se
spoléhd na princip nahodilosti, ktery ji piibéhy a déje sim nabidne ke sledovdni. S
vyznamem zachycenych déji se autorka snazi hlavné pracovat zejména v roviné uréovani
zafazeni jednotlivych snimkd a ur¢ovéni jejich pofadi v zdvérecné instalaci.

Z konceptudlniho dila Markéty Othové mé jesté pro ucéely mé bakaldiské prace
zaujala jesté jeji konceptudlni série nazvand ,Talk to Her“ z roku 2005. Othovd do ni
zafadila fotografie zobrazujici slavnou islandskou zpévacku Bjork, jak sedi u stolu pred
kavdrnou v italskych Bendtkdch. Othovad tuto zpévacku ndhodou spatfila na ulici, kdyz se
prochdzela Bendtkami, kam piavodné zavitala kvili déasti na festivalu vytvarného uméni
Biendle. Autorka s islandskou zpévackou nenavdzala 7adny kontakt, pouze ji nékolik desitek
minut sledovala a skryté fotografovala zpovzddli. Fotografie ukazuji, jak zpévacka Bjork
navzdory své mezindrodni slavé, sedi u stolu zddnlivé téméf osamocend jako anonymni
zena, kterou jen obcas ne¢kdo poznd a ve vyjimecnych chvilich se odvaze s ni zahdjit dialog.
Z téchto fotografii Othové citim pokus vykreslit socidlni izolovanost celebrit, kterd je
provézi v jejich civilnim Zivoté ve spole¢nosti. Othovd se rovnéz snazi podle mého nizoru
parodicky reflektovat aZ na samou dfen neesteti¢nosti fotografie bandlnost voyeuristické
honby za zdbéry slavnych lidi, kterou napiiklad dobfe zndme z vysledki price bulvédrnich
paparazzi fotograf. Fotografie jsou zdmérné prosté jakékoliv obrazové zajimavosti a to
véetné zpusobu jejich kompozice. Z téchto diavodu fadim projekt ,Talk to Her* od
Markéty Othové do postmoderniho proudu konceptudlni fotografie, kam jsem napiiklad

zafadil v této praci fotografie od britské umélkyné Alison Jackson. Ta s cilem vyprodukovat

Viz , The voyeur's pleasure becomes pain”, 1961. Odkaz:
https://jstonelyphotography.files.wordpress.com/2015/02/photo-1-2-e1424455195123.jpg
3 Viz odkaz:

http://www.pacemacgill.com/selected_works/detailsp age.php?artist=Duane%20Michals& img_num=21
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kritickou reflexi fenoménu paparazzi fotografii pouzivanych v bulvdrnim tisku, aranzované
napodobovala $mirovdni soukromého zivota celebrit.

Konceptudlni vyuziti prvku voyeurismu jako ndstroje dokumentdrniho vysetfovani
pochybnych aktivit nekterych fotografickych komunit, mazeme najit v dile Chrise Verena.
Americky fotograf Chris Verene (*1969) celé tfi roky (mezi léty 1995-1998) pracoval na
investigativnim projektu nazvaném ,Camera Club“ (Verene, 2000)%, v rdmci kterého
tajné dokumentoval v nékolika méstech prostiedi pochybné vypadajicich fotoklubi. V ném
se sdruzovali vét§inou amatérsti fotografové, ktefi naoko slibovali z§jemkynim o modeling,
ze kdyz jim zdarma zapézuji, Ze ji pomohou rozjet jejich kariéru modelky. Vsechno ale byly
ze strany fotografu jen plané sliby, protoze jim $lo jen o to oklamat zeny a pfemluvit je, aby
se nechaly fotografovat, castokrat i tiplné nahé.

Chris Verene poté, co se o existenci takovych kluba pro fotografy dozvédél, se
rozhodl do jejich prostfedi coby fotograf infiltrovat a predstirat, Ze svym apardtem
fotografuje modelku a pfitom ve skutecnosti mél za cil dokumentovat zdkulisi a prostiedi
jmenovanych komunit fotografli. Verene si pfi svém investigativnim dokumentovéni
po¢inal velice obezietné a dodrzoval pravidla konspirace (napfiklad zde vystupoval pod
falesnym jménem Cheri Nevers). V nachdzeni dalsich foto klubi Autorovi pomdhala jeho
kamarddka, kterd se zdroven vyddvala za modelku a jeji zkusenosti byly Verenovi dilezitym
zdrojem informaci o zdkulisi podvodnych fotoklubti (napfiklad ona sama byla diikazem
podvodné povahy nastinénych spolkt fotografii, protoze a¢ ji to bylo z jejich strany
slibovéno, tak se ji nikdo po fotografovini z zddného fotoklubu nikdy neozval). (Auslander,
2004)401

Soubor ,Camera Club® je zajimavy tim, Ze fotografy na snimku podvédomé
vykresluji jako voyeury, co se jako pomyslni parazité sesypdvaji ve hlouckich na osdlenou

adeptku modelingu a pfitom si ukdjeji se skrze fotografovéni svou touhu vidét zenu nahou

0 VERENE, Chris. Chris Verene: Camera Club. Amsterdam: Reflex Modern Art Gallery, 2000.1SBN
9789080553118.

“1 AUSLANDER, Philip. Chris Verene. Artforum international. New York: Artforum Inc, 2004, 43(3).
Dostupné také z: heep://search.proquest.com/d ocview /2143422492accountid=17203
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pézujici v eroticky vyzyvavych pézich. Pfi provddéné dokumentaéni ¢innosti se ale sim
Verene stdvd voyeurem $mirujici dal$i voyeury. On sém jako ,sekunddrni ,voyeur, stejné
jako ti ,,primdrni“ voyeurové, zde spoleéné vystupuji pod maskou fotograft, i kdyz obé
roviny ztcastnénych subjektt tak ¢ini kvili odlisnym diivodam. (Fox, 2000)4? Z Verencho
proto stévd exploraéni voyeur voyeurl, coz situani vztah, ktery je podle mé podobny
vztahové pozici, do které se s objekty svych fotografii dostal zminovany japonsky fotograf
Kohei Yoshiyuki, kdyz ve své sérii ,, The Park® z roku 1979 tajné Smiroval voyeury, ktefi ve
tmé skryté pozorovali v parku milenecké dvojice.

Konceptudlné pojatému $mirovéni nic netusicich lidi na vefejném prostranstvi se
vénovala i v roce 2005 australskd umélkyné Cherine Fahd (*1971), kdyz z 6. podlazi svého
bytu v Sydney, ktery se nalézal v blizkosti parku ve ¢tvrti King Cross, fotografovala osoby,
které tam pospdvaly venku na trivé. Vétinou se jednalo o bezdomovee, lidi krdtici si
spankem dlouhou chvili pfi ¢ekdni na vlak jedouciho z nedalekého nddrazi nebo prosté o
mistni obyvatele, ktefi v parku relaxovali. Umélkyné pouzila ke zhotovovdni fotografii
videokameru, protoze ji dovolovala vyuzit moznosti maximdlniho pfiblizeni obrazu a
rovnéz podle jejich slov produkovala zrnity obraz pfipominajici vystup z bezpeénostnich
kamer. (Cass, 2011)4%3

Fotografie Fahdové maji pod vlivem nepiili§ kvalitniho objektivu videokamery
jemné zeslabenou kresbu obrazu, coz evokuje prvek snivosti, ktery pizna¢né koresponduje
se zachycenym motivem spicich osob. Motiv spicich osob jesté vice zesiluje voyeuristickou
podstatu  uméleckého konceptu. Lidé jsou ve spinku jakoby vyddny napospas slidivé
pozornosti autorky, kterd je diky vykonnému zoomu videokamery zobrazuje na fotografiich

thlem pohledu pozorovatele, jenz je imaginirnim zptsobem od spdct vzddlen jen par

2 FOX, Catherine. Visual Arts: When photographs strike poses of performance art. The Atlanta Journal the
Atlanta Constitution. Atlanta, 2000. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/2471662332accountid=17203

%03 CASS, Naomi (ed.). In Camera and in Public: Denis Beaubois, Luc Delahaye, Cherine Fahd, Percy
Grainger, Bill Henson, Sonia Leber & David Chesworth, Walid Raad, Kohei Yoshiyuki, ASIO
Surveillance Photographs. Fitzroy: Centre for Contemporary Photography, 2011.ISBN 9780980692273.
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metrt (ve skutecnosti fotografka snimala spici osoby ze vzddlenosti nékolik desitek metrt).
Na uniformni plose trdvniku se kromé tél spicich lidi poodkryvaji také dalsi objekty,
napiiklad zutd bota, rozhozend deka, které utvifeji mobilni zénu intimné privdtniho
prostoru. Ten si kazdy clovek sebou nese sebou, i kdyz se prévé nalézd na vefejném
prostranstvi.

Fahdov4 z kvanta pofizenych snimku vybrala dvacet fotografii a ty umistila do vedle
sebe miizky, podobné jako napiiklad manzelé Becherovi prezentovali svd topografickd
vyobrazeni industridlnich objektt. Tento zplsob prezentace podle mého ndzoru posouvd
voyeuristickou povahu fotografii Fahdové do pozadi, protoze zduraziuje jejich vytvarnou
stranku. Vizudlné fotografie spact vedle sebe d¢inné kontrastuji, protoze na snimcich se
rytmicky obménuji nejenom rizné polohy lezicich spdca, ale také tondlni atmosféra
obrazovych scén (napf. obrazova hra svétel a stina).

Autorka sviij projekt nazvala piiznaéné , The Sleepers“ a po svém vzniku se tento
konceptudlni cyklus ocitl v Austrdlii v jadru vefejné diskuze o invazivnim narusovani
soukromi lidi. (Abrahams, 2011)4** Projekt se do centru pozornosti Siroké vefejnosti dostal
pfedev$im proto, ze Fahdovd jej vypracovala za grantové pomoci mistni vlddy, coz fadu
mistnich obyvatel poboufilo. (Stephens, 2011)4%

Do této bakaldiské price jsem se rozhodl zafadit také londynskou umélkyni
japonského ptivodu Shizuku Yokomizo (*1966), protoze jeji nekonventné pojaty portréni
projekt ,Dear Stranger® (Yokomizo, 2002)%¢ vytvofeny v letech 1998 — 2000, ackoliv ho
svou povahou neni moiné jednoznaéné zaradit do konceptudlniho voyeurismu. Ziroven,
pokud budeme chtit tento cyklus povazovat za klasickou portrétni fotografii, rovnéz si

nebudeme moci byt na 100 % jisti, zda jsme ho umistili do spravné kategorie. Hned se

4 ABRAHAMS, Marc. The State of Privacy and Photography in the 21st Century [online].
Michaels.com.au: Michaels, 2011 [cit. 2015-05-08]. Dostupné také z:
http://www.michaels.com.au/index.php/blog/privacy-and-ph otography-in-the-2 1st-cen tury

5 STEPHENS, Andrew. Who's watching you?. Smh.com.au: The Sydney Morning Herald, 2011. Dostupné
také z: heep://www.smh.com.au/entertain ment/whos-watching-you-20110923-1kot7.html

406 YOKOMIZO, Shizuka. Shizuka Yokomizo. Milano: Electa, 2002. ISBN 8843583565.
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pokusim nastinit vysvétleni toho myslenkového tdpdni. Yokomizo pfisla s konceptem, v
rdmci néhoz si v Londyné vytipovala domdcnosti v obytnych domech, jejichz obyvatele
oslovila formou dopisu. V psani doty¢nym osobdm autorka uvedla, ze by si je rdda vecer v
konkrétni datum a cas vyfotografovala. (Crest, 2012)%°7 Pokud s tim doty¢nd osoba
souhlasila, tak méla v ozndmeny termin stdt za oknem po dobu 10 minut a divat se ptimo
pfed sebe. Po uplynuti této doby autorka prestala fotografovat, sbalila si své véci a z
pronajatého pokoje naproti pfes ulici, kde méla imyslné zhasnuto, aby ji fotografované
osoby nevidély, posléze bez jakékoliv dal$i snahy navdzat s nimi dal$i kontakt odesla.

Fotografka uvedenym konceptem narusila jedno z hlavnich rozliSovacich kritéri
voyeurismu ve fotografii, které jsem si pro vybér fotografickych praci zaclenénych v moji
bakaldiské praci vyty¢il, a sice ze aby osoby, které fotograf / voyeur zachytil na svych
snimcich, o jeho sledovaci ¢innosti nevédély. V tomto piipadé vsechny persony védély, ze
jsou autorkou sledovdny a vyjadfili s tim souhlas. Na druhou stranu se nejednd ani o
vzorovou situaci aranzovaného voyeurismu, protoze lidé viibec nevédéli, kdo je fotografuje,
protoze fotografka zustala skrytd v délce a ani jim neprozradila svou identitu.

Dal$i rozmér, ktery svym zptsobem zpochybnuje zafazeni projektu ,Dear Stranger®
do kategorie aranzovaného voyeurismu, vyplyvd ze skutecnosti, ze se Yokomizo védomé
nepokousela napodobit styl voyeuristické fotografie, protoze jeji koncept byl primdrné
nastaven jako konstelace okolnosti, jeZ se stanou rdmcem pro uskutenéni jedine¢né
interakce mezi dvéma lidmi, ktefi se viibec neznaji, ale pfesto se na kritky cas nepifimo
potkdvaji a spolupracuji pfi vytvdfeni fotografii. Z téchto nastinénych divoda je asi
nejrelevantnéjsi interpretaci projektu ,Dear Stranger” teze, Ze se jednd o netypicky piiklad
portréeni fotografie.

Samotné stopy voyeurismu ve fotografiich Shizuky Yokomizu proto spatfuji az v

druhotném sledu, kdyZ vezmu v potaz, Ze fotografované osoby krom své tvdfe ukazuji pro

“7 CREST, Russ. Shizuka Yokomizo Photographs Strangers Through The Window [online].
Beautifuldecay.com: Beatiful Decay Magazine, 2012 [cit. 2015-05-10]. Dostupné také z:

http://beautifuldecay.com/2012/02/29/shizuka-yokomizo-photographs-strangers-th rough-the-window/
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né nezndmé fotografce sviij privdtni prostor, ve kterém ziji. Dal$im voditkem, pro¢ povazuji
snimky londynské fotografky za do jisté miry voyeuristické je pohliZzeni na samotny akt
voyeurismu jako na fenomén, Ze se né¢kdo na n¢koho divd a pfitom se jednd jen o
jednostrannou aktivitu, protoze k piimému o¢nimu kontaktu zde mezi fotografovanymi
osobami a umélkyni nedoslo. Posledné uvddénou tezi povazuji nakonec pii analyze projektu
»Dear Stranger” za nejlépe vypovidajici.

Nicméné findlni ndzor, jaky dojem mohou fotografie od britské umélkyné u divéka
vyvolévat, bude zdviset na tom, zda pfi pohledu na snimky bude zndm cely kontext, ktery je
obklopuje jejich vznik. Pokud bude zndm kontext, tak pozorovatel snimky vyhodnoti jako
ne-voyeuristické. V opa¢né situaci muze neznaly divdk pii letmém pohledu na nékteré
fotografie ze zminéné série dojit k ndzoru, Ze autorka je pofidila pomoci $mirovani.
Napiiklad fotografie, na niz je zachycen muz s telefonnim sluchdtkem v ruce, k tomuto
soudu pfimo vybiz{*’s.

Némecky fotograf Michael Wolf (*1954), ktery v soucasné dobé zije stiidavé v
Hongkongu a v Paifzi, ptsobil az do roku 2003 jako fotoZurnalista pracujici pro magazin
Stern. Poté se zacal naplno vénovat umeélecké fotografii. Pievdznd fada jeho projekta je
koncipovéna jako konceptudlni a reflektuje Zivot v prostfedi unitdrné jednolitych
velkoméstskych aglomeraci. Jeden z vyznaénych rukopisti tvorby Wolfa jsou obrazové
invazivni zdsahy do soukromi obyvatel Zijicich v husté zabydlenych metropoli. Pomoci nich
Wolf ve svych cyklech upozoriiuje na zvysujici se odcizenost, hektiku stresového Zivota, na
masovost ubijejici individualitu jedinct, ktefi, aby mohli v svété¢ velkomésta Gspésné
existovat, se musi na vSechny nevibné aspekty velkomésta dennodenné¢ aklimatizovat a
pfijmout je jako vyraz konvencnosti doby.

Wolf ve svych fotografickych pracich obratné stfidd jak distanéné vzddleny dhel
pohledu, tak i naopak pozici pozorovatele, ktery fotografuje lidi doslova tvaii tvédt. V této

souvislosti bych rdd zminil Wolfovu sérii z japonské metropole z roku 2010, kterd byla

%8 Viz fotografie v obrazové piiloze pod oznadenim Cit.8.S.Y.1.
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pfedstavena svétu pod ndzvem , Tokyo Compresion® (Wolf, 2010)4°. Autor v ni zblizka
fotografoval lidi, kterym se v prelidnéném tokijském metru podafilo na posledni chvili
vméstnat do vagénu beznad¢jné zaplnéném ostatnimi cestujicimi. Autor si cilené pockal na
okamzik, kdy se za témito osobami zaviely dvefe a ocitly se tak jako ,sardinky“ bezmocné
sevieni v preplnéném vagéné. V ten moment na né¢ Wolf zamifil objektiv fotoaparit a stiskl

’

spoust. ,Obéti“ se jeho fotografovdni nemohly jinak brénit, pokud Wolfa pfitom
zaregistrovaly. V jejich tvdfich se zrd¢i pocity odevzdané sklitenosti, taktka klaustrofobni
zoufalstvi a Utrpné akceptovaného ,zndsilnéni“ intimné osobniho prostoru, na které neni
misto jak ve vlaku metra, tak pfed fotoaparitem Wolfa. Autor se sice stdle stavi v této
situaci do role dokumentaristy zachycujici pro Evropana neuvéfitelné redlie prelidnéného
japonského metra, ale zdroven se pretransformovivd ve voyeuristickou ,$elmu®, kterd
nemilosrdné pfistupuje uz do tak metrem zkomprimovanych davérnych zén lidi. V
disledku tak fada lidi na jeho fotografiich z projektu ,Tokyo Compresion® nezavird oci
nebo si nekryje rukou oblicej v disledku pieplnénosti metra, ale jako posledni gesto obrany
pfed fotografem, ktery je bez svoleni fotografuje a chce jim z jejich Ghlu pohledu obrazné
fe¢eno uzmout jejich narusenou dustojnost.

Vzniku zminovaného Wolfova souboru z Tokia prechdzely projekty, kde fotograf
vyuzivd naopak prvek distanéniho voyeurismu. Timto oznaenim mdm na mysli metodu
fotografovani lidi bez jejich svoleni, které Wolf realizoval z dilky teleobjektivem a nedoslo
tak mezi nim a fotografovanymi lidmi k pfimé interakci tvéfi v tvaf. V rozmezi let 2006-
2007 Wolf v redliich mrakodrapti amerického Chicaga fotografoval z pater vyskovych
budov okna protéjsich staveb. Na prvni pohled slitd $ed stejnotvdrnych oken, které Wolf na
svych snimcich abstrahoval od oblohy a dalsich obrazové rusicich vliva, vyddvd pii
zevrubnéj$im pohledu vzddlend svédectvi o existenci lidi, ktefi prostory za témito okny

pravé obyvaji. Wolf se pomoci blizsim zoomovénim optického transfokdtoru k témto lidem

pfiblizuje natolik, az vizudlné¢ vnikd do jejich soukromych prostort. Wolf toto zvidavé

“9°WOLF, Michael a Christian SCHULE (ed.). Tokyo Compresssion. Berlin: Peperoni Books, 2010.ISBN
9789881882370.
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pfiblizovani nevdhal dohnat az do extrémi, kdy se nékteré snimky extrémné nazvétSoval az
do fize zobrazeni jednotlivych obrazovych bodu fotografie a tim dokdzal vyslidit lidi za
okny a zachytit tak jejich postoje, emoce i piesto, ze jejich identita tvdfe zistala meznimi
limity zobrazeni digitalni fotografie zahalend tajemstvim. Wolf nesledoval fotoaparitem jen
lidi zZijici korpordtni Zivot uvnitf prosklenych mrakodrapu, ale také nahlizel do jejich
privédtnich prostorti (naptiklad ukazuje kanceldf plnou rozhizenych véci).

Némecky fotograf uvedenym zpiisobem transponoval do moderni doby odkaz
film@, kde voyeurismus zvidavého hrdiny zmitaného touhou podat pozorovinim néceho
vzddleného pravdivé svédectvi referujicim o tom, co svym obrazovym sledovdnim uzfel.
Miém tim na mysli naptiklad zndmy film ,Blow-up® (Antonioni, 2004)%'° od Michelangela
Antonioniho z roku 1966, ve kterém hlavni pfedstavitel (fotograf) pofizuje snimky v parku
a pi zvétSovani negativu filmu v temné komofe zjisti, ze jeden z extrémné zvétSenych
detaill fotografie ukazuje, Ze se stal nevédomky svédkem vrazdy. Wolf totiz uvddi, ze ho na
myslenku voyeurskym fotografovat soubor ,Transparent City“ (Wolf, 2008)*'! pfived!
moment, kdyZ fotografoval fasidu jednoho mrakodrapu a nisledné pii zvétseném zobrazeni
snimku na monitoru poéitace zjistil, Ze v jednom z oken stoji muz, ktery na Wolfa zlostné
ukazuje gesto vztyceného prostiednicku. Autor se tak nevédomky svym jedndnim dostal do
chvilkové interakce s nezndmym muzem, o jejiz existenci nemél v momentu fotografovéni
nejmensi tuSeni. Specifikum Wolfova voyeurstvi tedy vidim ve zprvu obecném zpisobu

412 v rdmci kterého se hlavni interesantni motiv obsahu fotografie objevi

zachycovdni reality
az ve chvili, kdy je snimek zvétSen a ukdze to, co zprvu nebylo moiné vidét. Dalsi
podobnost Wolfova zptsobu voyeurismus a svéta filmu predstavuje filmové dilo Alfréda

Hitchcocka ,Rear Window* (Hitchcock, 2001)%"3 z roku 1954, ve které hlavni hrdina-

410 ANTONIONI, Michelangelo. Blowup [DVD]. Turner Entertainment Co.: Warner Bros. Entertainment,
2004 [cit. 2015-05-18].

T WOLF, Michael. The Transparent City. New York: Aperture, 2008.ISBN 1597110760.

412 Také by se to dalo charakterizovat piimérem fotografovani tzv. ,naslepo“.

43 HITCHCOCK, Alfred. Rear Window [DVD]. Universal City: Universal Pictures, 2001 [cit. 2015-05-
18].

191



fotograf $Smiruje s teleobjektivem na fotoapardtu okna v protéjsich domech a zachycuje tak
intimni vhledy do soukromi nic netusicich lidi. Vliv tohoto filmu Wolf sdm i nepfimo
pfizndvd. (Wolf, 2009)4“

Proto mé analyza toho projektu Michaela Wolfa pfivedla na myslenku nazvat tento
druh konceptudlniho $mirovéni jako ,distan¢ni voyeurismus®. Je tfeba dodat, ze tento druh
autorova distanéniho voyeurismu vyvolal nékteré znaéné odmitavé reakce, kdyz napfiiklad
pii vernisézi Wolfovych fotografii v Hongkongu v roce 2013 byly jeho snimky ze zdi galerie
svéSeny dol jako forma protestu proti Wolfové pregnantnim zpisobu zasahovédni do
soukrom{ lidi (Chiu, 2013)4'5.

Rozmanitost Wolfovych voyeuristickych pfistupti k problematice stopovani osob
bez jejich védomi doklddd i autortiv ve své dobé origindlni zptusob umélecké apropriace
fotografickych vyseki z multimedidlniho otisku pouli¢ni reality, kterou poskytuje
internetovd sluzba Google Street. Tuto projektovou sérii Wolf pojmenoval ,Street Views*
(Wolf, 2011)#'¢, kterou vypracoval v rozmezi let 2009-2011. V rdmci této sluzby je vétsina
mist vybavend silni¢ni komunikaci systematicky mapovana pojizdkami specidlniho vozidla,
jenz ma na stfeSe umisténo 8 kamer / fotoapardtd, které bez ustdni snimaji v Ghlu zdbéru
360 stupnt prakticky vie, co je v dosahu vozidla k vidéni. Obrazovy zdznam je pak
zpracovdn a upraven tak, aby si mohl kazdy uzivatel zobrazit zmapovany tsek reality
formou virtudlni prohlidky. Michael Wolf k takto uméle vytvofenému obrazu statické
reality pfistupoval k jako nové podobé ulice, kde vyhleddnim a zvétSenim robotickym
zpusobem zachycenych osob v riznych situacich, vytvafel nové zmodifikovany Zdnr street

fotografie. Autor revoluénim zpasobem pro tcely umeélecké tvorby piistoupil ke

44 WOLF, Michael. Rear Windows. London: The Financial Times Limited, 2009. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/229231529?accountid=17203

5 CHIU, Joanna. Window watch photographer upsets residents Inhabitants of a Sai Ying Pun apartment
block say German artist Michael Wolf's voyeuristic - and telephoto - images violate their privacy. South
China Morning Post. Hong Kong, 2013,: 2. ISSN 10216731. Dostupné také z:
htep://search.proquest.com/docview/1287270812%accountid=17203

416 \WOLF, Michael. Fy. Berlin: Peperoni Books, 2011.ISBN 9783941825192.
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zhotovovéni fotografii ze snimki, které vytvofil nékdo jiny v rdmci zautomatizovaného
procesu, jez ptvodné postrddal existenci jakykoliv tviircich umysla. Aby Wolf z uméleckého
hlediska pozdvihl své autorstvi fotografii, na které by mohlo byt jinak nahliZeno jako na
pouhé fotokopie snimkt nékoho jiného, rozhodl se, Ze je bude pofizovat fotoaparitem
umisténym stativu, kterym fotografoval monitor pocitace, kde byl zobrazeny zvétseny vysek
fotografie z rozhrani Google Street, jenz Wolf predtim zdsluhou dlouhého hleddni nalezl.
Na Wolfovych fotografiich tak vidime vyjevy, jejichz obsah po vizudlni strance partikuldrné
zakryva rastr pocitacové obrazovky. Wolf reprodukce fotografického zdznamu obrazu z
Google Street kategorizuje podle mista, kde je nalezl (napfiklad Paifz, Manhattan) nebo
podle typu situace, kterou tady primdrné chtél najit. Napiiklad Wolfav cyklus ,,A Series of
Unfortunate Events“ (Wolf, 2010)*"7 ukazuje nejraznéjsi bizarné vypadajici nehody a
situace, které se lidem zrovna pfihodily, kdyZ kolem projizdél vozidlo sluzby Google Street.
Néekteré Wolfovovy ,momentky z Google Street umoznuji nalézt urcitou podobnost se
slavnymi snimky fotografti, jako je napiiklad snimek , The Kiss“ z roku 1950%'® od Roberta
Doisneaua, ktery zobrazuje libajici se dvojici na ulici. Na zdkladé této komparace mizeme
klést proti sobé tvar¢i umysl Dousneaua, jenz, jak se pozdéji ukdzalo, dany snimek
zaranzoval pro Life Magazine a princip ,ndhody“ ulice, kterou automatizované zachytil
stroj spole¢nosti Google.

Vys$e zminovany Wolfav konceptudlni druh price interpretuji také jako urdity
»archeologicky typ voyeurismu. Archeologicky jej nazyvdm proto, ze autor prochdzel obraz
minulost zachyceny na fotografiich Google Street a stejné jako archeolog tyto otisky reality,
které jiz odvél ¢as, zpétné odhaluje a analyzuje. Z ur¢itého Ghlu pohledu néco podobného
provadi i archeolog, kdyz pod zemi objevi stopy odkazujici na minulou ptitomnost lidi ¢i
kultury a snazi se rozborem nalezenych pfedmétt zpétné vyprojektovat, co se na daném

misté¢ kdysi odehrdlo a kdo dany prostor obyval. Tento origindlni konceptudlni piistup

7 WOLF, Michael, Marc FEUSTEL (ed.) a Steven HARRIS (ed.). Asoue: A Series of Unfortunate Events.
Betlin: Peperoni Books, 2010.ISBN 9783941825109.
418 Turo fotografii je mozné shlédnout napiiklad zde: http://www.artnet.com/artists/robert-doisneau/le-baiser-

the-kiss-hotel-de-ville-paris-1950-a-hdvoUsP89fr0V6usoQi2 EA2
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Michaelu Wolfovi mimo jiné pfinesl i Cestné uzndni v prestizni soutézi World Press Photo
v roce 2011. Rok predtim Wolf své price vyuzivajici fotografie Google Street piedstavil na
vystavé nazvané ,I See You®, kterd se konala v Bruce Silverstein Gallery v New Yorku.

Pouzivani voyeuristického sledovani lidi pro umélecké dcéely, mize fotografa
postavit do situace, kdy éeli konfrontaci s osobami, ktefi se rozhodly branit své prévo na
soukromi pfed soudnim dvorem. Jako pfiklady bych nize rdd zminil dva voyeuristické
projekty fotografl, ktefi se kvili nim v konetném dusledku museli soudit s lidmi, které
fotografové sledovali.

Prvnim pfikladem ilustrujicim, ze i fotografovani lidi jsoucich na ulici bez jejich
svoleni muize vyvolat prévni konflikt, je jeden konkrétni umélecky cyklus v tvorbé jiz
amerického fotografa Philipa-Lorcy diCorcii, kterého jsem jiz v této praci zminoval v
pfedeslé kapitole tykajici se aranzovaného voyeurismu.

DiCorcia s k soudu dostal za to, Ze v rdmci price na svém projektu ,Heads®, ktery
vytvétel mezi léty 1999 — 2001 v redliich newyorského Times Square, fotografoval na ulici
lidi bez jejich védomi a pozdéji tyto fotografie publikoval v knizni podobé (DiCorcia,
2001)%" i v limitované edici tisk(, kterou nabizel k prodeji za 20 000- 30 000 USD
(Nussenzweig versus DiCorcia, 2001)%°.

DiCorcitiv koncept spocival v ndhodném vybéru osob na ulici, které ze vzdalenosti

1

pfiblizné 10 metrd bez svoleni*?! fotografoval ze stativu s apardtem vybavenym

teleobjektivem. DiCorcia lidi na ulici fotografoval pouze v jednom uréitém misté, jez bylo v

9 DICORCIA, Philip-Lorca. Heads. Géttingen: Steidl, 2001.I1SBN 9783882434415.

420 Nussenzweig versus DiCorcia. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2015-05-19]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Nussenzweig_v._DiCorcia

1 DiCorcia k fotografovani ,Heads“ fekl toto: ,,Nikdy jsem s nimi nemluvil, nezidal jsem jejich svolent, neplatil
jsem je...“ (DiCorcia, 2010)
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dosahu ddlkové ovlddaného blesku, ktery ztstal umistén na leseni. (Kimmelman, 2001)422
Jak umeélce samotného, tak i osvétlovaci zafizeni nebylo jednoduché ve velkém davu lidi na
ulici postfehnout na prvni pohled, a proto lidé na DiCorciho fotografiich ¢asto ani
nezaregistrovali, ze byli nékym vyfotografovani. Zdroje umélého svétla diCorcia koncipoval
jako bodové, takze pfi jim iniciovaném zdblesku vznikly Gzké lemy svétla, které osvitily
pouze jednu vybranou osobu zezadu (vytvofeni svételnych kontur zduraznujici obrysy
postavy, které ji pomdhali separovat od pozadi scény) a z frontdlniho sméru (osvétleni
tvéfe). Tvaf subjektll na snimku vystupuje jako tondlni dominanta, kterd je oddélena od
davu ostatnich lidi krécejicich na chodniku, ¢imz vznikla specifickym zptsobem tajemnd
atmosféra, v rdmci niz muazeme detailn¢ zkoumat vyrazy tvdfi anonymnich chodct
newyorské ulice a vnitiné se jako divici ptdt, kym asi je ona osoba na snimku a jaké
myslenky se ji asi zrovna Zenou hlavou.

Ze souboru ,Heads“*** je patrné, ze diCorcia si Casto zpoza hleddcku fotoapardtu
vybiral lidi, ktefi méli ve tvdfich zasmusily vyraz zamysleni a pulsobili tak dojmem
melancholické katarze, jez evokovala vnitini sklicenost mysli. Tyto psychologické fragmenty
hodnotim jako jeden z pozndvacich znaki fotografova nezaménitelného stylu tvorby.

Koncept ,Heads“ svym technickym feSenim pfipomind fotografické pasti, které
pouzivaji piirodovédci a lovci pfi zdznamu vyskytu zvifat na ur¢itém misté. Akordt s tim
rozdilem, Ze zatimco zafizeni fotografické pasti se iniciuje vytvofeni snimku samodinné
pomoci pohybovych ¢idel, takto v tomto piipadé pofizeni fotografie vytvaii sdim fotograf
stisknutim spousté.

Princip utajeného fotografovani nezndmych lidi na ulici ale fizenim osudu nezajistil
autorovi absenci konfrontace s nékterou z vyfotografovanych person. Jeden z
vyfotografovanych muzi totiz pro diCorciu nezistal anonymni, protoze sim sebe poznal na

jedné z fotografii, kterou diCorcia pozdéji vystavil v roce 2005 na prodejni vystavé v

22 KIMMELMAN, Michael. Philip-Lorca diCorcia: Heads. Late Edition (East Coast). New York: New York
Times, 2001.ISSN 03624331. Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/431857489?%accountid=17203

3 Celkem autor nafotografoval asi 4 000 snimki, ze kterych vybral pouze nékolik desitek fotografii.
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Pace/MacGill Gallery v New Yorku. Jednalo se o fotografii, na niz figuroval ortodoxni
stoupenec zidovské viry Erno Nussenzweig. Ten byl rozhoféen tim, ze byl vyfotografovin
bez svého védomi a soudasné jej pobufoval fakt, Ze autor snimek komercionalizuje
nabidkou k prodeji. Nussenzweig toto jedndni povazoval za zdsah do svych priv na
soukromi a podal na autora fotografie soudni zalobu. (Hafetz, 2005)4*

Podand zaloba na diCorciu zvedla vlnu fady komentdft, které implicitné hdjily
pravo fotografa zobrazovat lidi na vefejném prostranstvi bez jejich védomi, jako to
napiiklad jiz diive délal Walker Evans, kdyz tajné fotografoval pasazéry v metru. (Gefter,
2006)** Soud diCorciu v roce 2006 nakonec zprostil zaloby s prohldSenim, Ze souhlas
fotografovanych osob musi mit fotograf pouze v piipad¢, kdy se jednd o snimek uréeny pro
reklamni tdéely. Verdikt soudu konstatoval, ze diCorcitv projekt ,Heads“ je umeéleckym
projektem a proto s odvoldnim na prévo svobodného umeéleckého vyjddreni, které je
zakotveno v americké Ustavé, autora fotografii zprostil obzaloby. Déle soud potvrdil, Ze
diCorcia md pravo svd uméleckd dila prodavat, coz vytvofil dulezity precedens v americkém
justiénim systému, ktery napfiklad ovlivnil vysledek dalsich soudnich kauz s fotografy, kteti
svym fotografovdnim vstupovali do soukromi osob a tyto fotografie nabizeli k prodeji na
umeéleckém trhu.

Dalsi kauzou ohledné voyeuristického jedndni byla soudni pfe, ve které se v roce
2013 ocitl americky fotograf Arne Svenson kvuli svému projektu ,, The Neighbors®.

Newyorsky fotograf Arne Svenson (*1952) pofizoval voyeuristické fotografie v
podobném duchu, v kterém se nesou nékteré projekty fotografa Michaela Wolfa (napiiklad
vy$e zminovany cyklus ,Transparent City), kdyz v roce 2012 vytvoiil v svij soubor
nazvany ,The Neighbors® (Svenson, 2015)%*°. V rdmci tohoto projektu Svenson

fotografoval z okna svého bydlisté v reziden¢ni oblasti Tribeco teleobjektivem své sousedy,

24 HAFETZ, David. What's a Picture Worth?: He Wants $1.6 Mil. New York: New York Post, 2005: 23.
ISSN 10903321. Dostupné také z: http://search.proquest.com/docview/3342113832accountid=17203

%5 GEFTER, Philip. Street photography: A right or invasion? International Herald Tribune. Paris, 2006,: 9.
ISSN 02948052. Dostupné také z: http://search.proquest.com/docview/3187241762accountid=17203

426 SVENSON, Arne. The Neighbors. New York: Julie Saul Gallery, 2015.I1SBN 9780692266403.
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ktefi bydleli naproti pfes ulici. Diky transfokdtoru s velkou ohniskovou vzddlenosti Svenson
dokdzal do policka obrazu postavy sousedi za okny tak detailnim zptsobem, ze divak z jeho
fotografii muaze mit pocit, ze stoji piimo za okny nic netusicich lidi, které fotograf $miroval
v jejich privatnich prostorech. V pozd¢jsim soudnim stdni, které zminuji nize, dokonce
zaznélo, ze ,,Svenson obsesivnim zpiisobem celé hodiny vyseddval s fotoapardtem u okna a nékdy
kricel ., Tak pojdte uz k tomu oknu!* (Collins, 2015). Stejné jako Michaela Wolfa, tak i
Svensona k pofizeni voyeuristickych fotografii inspiroval Hitchcocktv film ,Rear Window®
zroku 1954, ktery si Svenson pred zahdjenim fotografovani opakované poustél. (Perlson,
2015)

Svensonovy zdbéry povazuji, na rozdil od Wolfovych casto surové vyznivajicich
fotografii umyslné mapujici rozliSovaci schopnosti fotografického média, za velmi vytvarné
pojaté. Kompozice Svensonovych snimki vyzniva precizné i v ohledu, jakym autor pouzivd
lemujici linie okenic k rdmovdani a fragmentaci zachyceného vyjevu. V této souvislosti se mi
nemize nevybavit napiiklad vizudlni vyznéni kompozi¢ni price abstraktntho malife Pieta
Mondriana (napf. Composition II. in Red and Blue, 1929%¥). Jemné pastelovd tonalita
Svensonovych fotografii a poeticky sdlavy ndboj zobrazenych scény mé rovnéz sméruje k
pfipomenuti obrazti od Edwarda Hoppera, z nichz fada také pouzivd voyeuristické vhledy
do oken mist, které evokuji ztichlost poklidného plynuti Zivota v pfitmi{ naznadené
osamélosti (napiiklad jeho obraz Night Window z roku 19284%).

Svenson stejné jako Wolf nezachytil 7ddné sexudlné explicitni situace, nicméné fada
jeho zdbéru vyobrazila intimni detaily tél umélcovych sousedi a to véetné jejich déti. Préve
fotografovdni malych déti dostalo Svensona az pfed soud, kdyz ho zazalovala jedna z rodin,

jez se poznala na fotografiich, které umélec nabizel k prodeji ve vystavnich prostorich

%27 Naptiklad srovnani Svensonovy fotografie viz obrazovd piiloha pod oznacenim Cit.8.A.S.1. se zptisobem
kompozice abstraktntho obrazu od Mondrianiho viz odkaz
http://www.moma.org/collection/ object.php?object_id=79816

48 Viz odkaz: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79270
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newyorské Julie Saul Gallery v roce 2013 (Collins, 2015)%*°. Svenson nakonec soudni pfi
vyhrdl, kdyz ho soudce zprostil obzaloby s odvoldnim na 5. dodatek americké udstavy
chrénici svobodu projevu a rovnéz bylo ve znéni rozsudku konstatovdno, ze nelze nijak
omezovat umeéleckou aktivitu (Perlson, 2015)#°. Soud rovnéz rozhodl, Ze autor
umeéleckého dila, které zachycuje néjakou osobu bez jejtho souhlasu, md privo tato dila
prodavat. (Millward, 2015)4!

Zajimavou formu konceptudlniho voyeurismu, ve kterém jeho autor neni ani
vjednom piipadé autorem voyeurskych fotografii, je price venezuelského umeélce,
fotografa, vydavatele knih a pedagoga pusobici ve New Yorku Victora Siriho. Ten
vypracoval v letech 2009-2010 konceptudlni projekt ,Voyeur A Midsummer® (Sira,
2012)%2, v rdmci kterého aproprioval z internetovych servert pro voyeury*?® $mirdcké
fotografie zobrazujici lidi, ktefi v pfirodé provozovali sex a tyto snimky pak v rdmci vydané
publikace propojil je s fotografiemi ilustrujici nejmenovanou knizni ucebnici barevné
fotografie z 60. let. Oba zdroje dvou diametrilné odlisnych obsahovych kategorii fotografii
ponechdvd autor zdmérné anonymni.

Sira svym konceptem vytvofil jakousi halucinaci, fiktivni montdz erotickych
piedstav svéta voyeura baziciho se po pozorovéni mileneckych dvojic v téch nejintimnéjsich
okamzicich a toto obskurni vizudlni téma autor soucasné zasazuje do koexistence s pfirodni,

naprosto eroticky nezabarvené technické fotografie pfirody. Autor si tak pohrdvd, pod

2 COLLINS, Shay. Tribeca Horror Story: Arne Svenson's The Neighbors. University Wire. Carlsbad, 2015.
Dostupné také z: hetp://search.proquest.com/d ocview /1674909052 2accountid=17203

9 PERLSON, Hili. Voyeuristic Photographer Arne Svenson Wins New York Appellate Court Case [online].
Artnet News: Artnet Worldwide Corporation, 2015 [cit. 2015-05-10]. Dostupné také z:
http://news.artnet.com/art-world/arne-svenson-neighbors-photographs-supreme-court-286916

I MILLWARD, David. Court rules artist who used zoom lens to photograph neighbours did not breach

privacy. In: Telegraph.co.uk [online]. London, 2015 [cit. 2015-05-19]. Dostupné také z:

http://search.proquest.com/docview/1680026960%accountid=17203

2 SIRA, Victor. Voyeur: A Midsummer. New York: Bookdummypress, 2012.

43 Osobn{ rozhovor formou emailové komunikace, Victor Sira, 19.2.2015.
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vlivem odkaz mysleni postmodernistického filozofa Viléma Flussera (Flusser, 2013)%4, s
obsahovym vyznamem fotografii, jakoZto obrazt, které v soucasné postmoderni civilizaci
maji Casto postaveni nezpochybnitelnych reprodukei reality. Fenomén nadvlidy technické
fotografie (a videa) v soucasném informacnim svété, pod jehoz vlivem dnes lidé stdle vice
plestdvaji ¢ist texty a kriticky pfemyslet v souvislostech nad celkovym sdélenim konkréeni
zpravy, se zrali jako hlavni konceptudlni cil jmenovaného projektu ,Voyeur A
Midsummer“. Sira Gmyslné obrazové zkombinoval dva nesourodé svéty sexudlniho
voyeurismu a piirodopisné fotografie a uvddi divdka stavu mysli, kdy se mezi obéma typy
fotografii vizudlné stiraji hranice (napiiklad vizudlni symbiéza mezi fotografii vodopadu a
snimkem zachycujici sex muze a zeny v trdvé*®), kdy voyeuristickd fotografie pfirozené
fazuje do roviny kycovité dokonalé obrazové reprodukee piirody.

Litevsky fotograf Tadao Cern (*1983), ktery se pavodné zZivil jako architeke,
publikoval v roce 2014 sérii ,Comfort Zone® (Cern, 2014)%¢, kterd kompiluje zdbéry
groteskné vypadajicich pohledt na lidi slunicich se na plaZi. Podobné jako Martin Parr ¢&
Ch. H. Traub se Tadao Cern odvdzil lidi na plaZich fotografovat bez jejich védomi.
Nicméné na rozdil od jmenovanych autorti, pfistoupil Cern ke konceptudlnéjsimu pojeti
»plizového tématu® pozorovdni lidi a to sice pouziti jednotné perspektivy vychdzejici
primdrné z nadhledu. Ta autorovi fotografii diky zplostujicimu efektu umoznila zvyraznit
vytvarné stranky fotografie, protoze lidé lezici na dekdch v pisku z nadhledu evokuji
pozujici postavy pied pozadim separujicim jejich personality z uniformni masy pisku.

Cernovy fotografie v sobé, kromé zobrazeni odhalenych partii tél fotografovanych
lidi, implikuji voyeuristicky ndboj tkvici rovn¢z v tom, Ze vstupuji do jejich osobnich

intimnich zén. Tyto zdny si zachycené osoby kolem sebe na pldZi docasné zkonstruovaly

B4 FLUSSER, Vilém, Josef KOSEK (ptekl.) a Bozena KOSEKOVA (ptekl.). Za filosofii fotografie. Praha:
Fra, 2013.ISBN 9788086603797

%35 Viz fotografie v obrazové piiloze oznadeni Cit.8.V.S.1.
46 CERN, Tadao. Comfort Zone [online]. TadaoCern.com: Tadas Cerniauskas, 2014 [cit. 2015-05-15].

Dostupné také z: hetp://www.tadaocern.com/gallery_comfort_zone.html
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pomoci donesenych véci. Autorovi podle jeho vyjadreni**” ovSem $lo hlavné o zobrazeni z6n
komfortu, ve kterych lidé na pldzich relaxuji a zapominaji na to, Ze jsou na plézi coby
vefejném prostoru viditelni pro ostatni lidi, ktefi je mohou sledovat jejich téla ve svym
zpusobem bizarné vypadajicich pézdch spontdnniho rozjimani.

Do piehledu vybranych autord, jejichz projekt podle mého ndzoru patfi do
kategorie konceptudlné pojatého voyeurismu, jsem se po del$i Gvaze rozhodl zminit také
mnou** vytvofeny soubor fotografii ,Web Sad Faces“*** , ktery podle mého ndzoru mohl
tematicky korespondovat s tématem konceptudlniho voyeurismu. V rdmci tohoto projektu
jsem desitky hodin na internetu prohledéval vefejnosti volné mistnosti pro videochatovéni,
které byly prevainé erotického charakteru, kde jsem v souladu s tvar¢im zdmérem
vyhleddval lidi majici podle mého citéni v oblicejich pfitomny depresivni vyrazy plné
prizdnoty a osamélosti. Svij cyklus fotografii jsem pojal jako reflexi soucasného trendu
stdle rozrustajici zdvislosti lidi spoéivajici v nutkdni travit velkou ést svého volného cas v
prostfedi anonymnich videochat®, kde si vétsinou kompenzuji podvédomé pocitované
nedostatky ze svého redlného intimniho zivota tim, Ze v prostfedi internetového virtudlna
navazuji eroticky ladénou komunikaci s lidmi, se kterymi se v redlném zivoté viibec neznaji
a nejspiSe nikdy nepoznaji. Své fotografické pocindni pfi tvorbé souboru ,,Web Sad Faces®
kategorizuji jako voyeuristické proto, Ze jsem vSechny fotografované osoby cilené
fotografoval pomoci webové kamery bez jejich védomi kvili zachovéni autenticity emoci
zobrazenych person. Skrze obrazovku webové kamery jsem kromé jejich tvéfi také nahlizel
do fragmentd prostiedi jejich pokoju (webovd kamera se pro mé stala pomyslnym oknem,
kterym jsem mohl hledét jakoby zvenéi do domdcnosti chatujicich lidi), coz lze také

povazovat za typ voyeuristické ¢innosti, byt jsem tak konal pouze pro nalezeni té

“7 Tamtéz.

% Daniel Polaeek (*1979)

9 Tento projekt vznikl v rozmezi let 2011-2012 jako klauzura za 2. studijni roénik na Institutu tviirei
fotografie. Viz odkaz:
htep://www.itf.cz/index.php?clanek=2 1 &dir=images_studentske_prace/klauzury20128kdo=Polacek_Dan
el
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nejvhodnéjsi kompozice obrazu pro vytvofeni obrazové funkéntho portrétu zmitiovanych
osob.

Dinsky fotograf indického pavodu Arko Datto indického pavodu (*1986)
podobnou cestou, jakou jsem pouzil pfi dokumentovéni lidi na erotickych videochatech
(projekt ,Web Sad People, 2011-2012), vytvofil v roce 2013 dokumentdrni soubor
nazvany ,Cybersex” (Datto, 2013)*°. Datto se v rdmci svého projektu rozhodl tajné
fotografovat skrze screenshoty monitoru poditaée ukazujicim vystupy z webové kamery
osoby pracujici v internetovém sexudlnim pramyslu. V rdmci svého konceptu si Datto
vytycil, Ze bude navstévovat servery, kde se virtudlni prostitutky a prostitutky nabizeji sex
po internetu a bude tyto lidi fotografovat v moment¢, kdy c¢ekaji na pfipojeni se platiciho
zékaznika (Borja, 2013)%4!. Autor se tak stal na chvili jejich pozorovatelem, tedy voyeurem a
to i navzdory faktu, Ze primdrné nevyhleddval Zddné explicitni pornografické vyjevy.
Dinsky fotograf vétsinu snimky pofidil coby nezicastnény pozorovatel, i kdyz pfiznal, ze
obcas byl v on-line kontaktu se zaznamendvanymi osobami (Datto, 2013)*2. Timto
zpusobem si autor ziskdval ¢as na fotografovani aktéri virtudlntho sexu, ktefi by vstup jeho
webové kamery jinak vypnuli, jelikoz pro né nepfestavoval perspektivu ziskdni platiciho
zdkaznika.

Na Dattovych fotografiich vidime emoéné tisnivé vyjevy zobrazujici znudéné,
asocidlné vyprézdnéné vyrazy lidi, ktefi se zivi proddvdnim se po internetu k sexudlnim
Gcelim a tato netradiéni forma price je viditelné psychicky poznamendvd, i kdyz si to sami

pravdépodobné nepfipoustéji. V dokumentu Arka Datta vidim uréitou emo¢ni podobnost s

#“0 DATTO, Arko. Cybersex [online]. Arkodatto.com: Arko Datto Visuals, 2013 [cit. 2015-05-15].
Dostupné také z: hetp://www.arkodatto.com/pages/cybersex

“IBORJA, Sahara. Arko Datto's 'Virtual Photography' Provides a Voyeuristic Peek at a Quirky Cybersex
Community [online]. Featureshoot.com: Feature Shoot magazine, 2013 [cit. 2015-05-15]. Dostupné také
z: htep://www featureshoot.com/2013/09/arko-d attos-virtual-ph otography-provid es-a-voyeuristic-peek-at-
a-quirky-cybersex-community/

“2DATTO, Arko. Arko Datto: Cyber Sex [online]. Emahomagazine.com: Emaho Magazine, 2013 [cit.
2015-05-15]. Dostupné také z: http://www.emahomagazine.com/2014/01/arko-d atto-cyber-sex/
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portréty prostitutit pracujici na ulici od jiz zminovaného amerického fotografa Philipa-
Lorcy diCorcii, ktery v letech let 1990-1992 vytvoril sérii Hustlers*® . V jeho portrétech
prodejnych muzi (byt tyto fotografie byly na rozdil od Dattovych praci aranzované
povahy) na sex se zra¢i analogické emoce vyjadiujici prizdnou odevzdanost osudu, skleslé

zpochybnéni vlastni distojnosti a existenciondlni nejistotu.

#3 K vidén{ naptiklad zde: http://lightbox.time.com/2013/10/18/trade-philip-lorca-dicorcias-hollywood-

hustlers-drug-addicts-and-drifters/#1
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le

e

Sophie Calle a ukazky fotografii z jejich cykld ,Suite Vénitienne®, (1980-1996), ,The Hotel*
(1981) a ,Unfinished” (1991-2003)
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Sophie Calle

Sophie Calle a ukazky fotografii z jejiho cyklu ,The Shadow*, 1981.
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Charles H. Traub

Charles H. Traub, Z cyklu ,The Beach®, 1977-1980.

Tadao Cern

¢) Cri;h"‘i

1\'}[‘
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Tadao Cern, Z cyklu ,Comfort Zone®, 2014.
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Chris Verene, Z cyklu ,Camera Club“, 1995-1998.

Victor Sira

Victor Sira, Z cyklu ,Voyeur: A Midsummer®, 2009-2010.
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Michael Wolf

Michael Wolf, Z cyklu ,Tokyo Compresion®, 2010.

S :
| b 1411 0Lk

Michael Wolf, Z cyklu ,The Transparent City“, 2007.
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hael Wolf

Mic

Michael Wolf, Z cyklu ,Street view - A series of unfortunate events®, 2010-2011.
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Shizuka Yokomizo

Cit.8S.Y.1.

Shizuka Yokomizo, Z cyklu ,Dear Stranger*, 1998-2000.

Arne Svenson

~CitBAS.L

Arne Svenson, Z cyklu ,The Neighbors*®, 2012.
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Arne Svenson

Arne Svenson, Z cyklu ,The Neighbors*, 2012.

Philip-Lorca diCarcia

Philip-Lorca diCorcia, Z cyklu ,Heads", 1999 — 2001.
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Cherine Fahd

Miroslav Bilek, Z cyklu ,Lidé, ktery mé& mijeji“, 1979-1980.
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Lukas Jasansky a Martin Polak

Luka$ Jasansky & Martin Polak, Z cykld ,Chlapi (1989-1990) a ,Zensky* (2002).

Markéta Orthova

Markéta Othova, Z cyklu ,Jeji Zivot* (2005), ,Navrat® (2000), ,Utopia“ (2001) a ,Talk to Her"
(2005).
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Ilvan Lutterer

e

Ivan Lutterer, Z cyklu ,Silvestr®, 1979-1980.

Daniel Polacek

Daniel Polacek, Z cyklu ,Web Sad Faces*, 2011-2012.
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Arko Datto

Arko Datto, Z cyklu ,,Cybersex®, 2013.
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9. Zaveér

Ve své prici jsem pomoci rozsihlého vyctu fotografa spojovanych s voyeurismem
zmapoval jeho rizné druhy typového zarazeni.

Velkd &st vyskytu voyeurismu ve fotografii vyplyva z povahy tajného fotografovini
osob a potazmo intimnich vyjevil. V rdmci tohoto pfistupu fotograf jako nezpozorovany
subjekt sledoval a snimal apardtem osoby bez jejich védomi.

Fotografové tak ¢inili z nejraznéjsich pohnutek. Stézejni roli zde hrdl tvardi amysl
spocivajici v zachyceni autentickych vyraza lidi, ktefi by nebyli ruseni pfitomnosti fotografa
(naptiklad Paul Strand, Ben Shahn, Walker Evans).

Dalsim faktorem, ktery fotografy motivoval k wuZivdni technik skrytého
fotografovani, byla touha vzbudit senzaci, tedy zachytit néco, co jesté nebylo ve své dobé
vyfotografované a zprostiedkovat spolecnosti pohled na dosud nevykreslenou éist Zivotni
reality (napfiklad fotograf Weegee). V tomto aspektu se snoubi vedle umélecké snahy také
cynicky ladéné motivy ryze komer¢ni povahy (napiiklad paparazzi fotografie celebrit
zachycujici je v dehonestujicich situacich) ¢ chladnokrevné pohnutky cisté politicky
restriktivntho rdzu oprosténé od jakéhokoliv uméleckého dmyslu (napiiklad sledovaci
fotografie agentd Stdtni bezpecnosti).

Dal$i faktor tvardi préce s fenoménem voyeurismu predstavuje konceptudlni odnoz
fotografie, kdy autofi si védomé poéinaji voyeuristickym zplsobem, aby tak mohli
voyeurismus prozkoumat a nastolit tak zdkladnu pro vyvoldni spoledenské diskuze
(napftiklad fotografka Sophie Calle).

V neposledni fadé byly techniky skrytého fotografovini pouzité kvili $mirovdni
sexudlné explicitniho obsahu, které bud byly motivovany pravdépodobnou pfitomnosti
sexudlni odchylky autora (napiiklad fotografové Miroslav Tichy nebo Ikko Kagari), nebo
snahami investigativné odkryt fenomén sexudlné motivovaného voyeurstvi (napiiklad

fotograf Kohei Yoshiyuki).
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V této préci jsem také umistil pfehled autord, ktefi dokumentovali intimni vyjevy
napiiklad v erotickych podnicich (napf. Brassai, Nobuyoshi Araki) a v no¢nich klubech
(napf. Anders Petersen).

Povazoval jsem rovnéz za nutné zminit fotografy, ktefi se k dokumentovini
intimnich vyjevi dostali diky svému ¢lenstvi v uréité komunité a vyuzili tak ve své role
insidera maximdlni mérou otevienosti a exhibicionismu spfdtelenych osob k zachyceni
sexudlné explicitnich motiva (napf. Nan Goldin), které mély v fadé pfipadi rozmér
genera¢ni vypovédi.

V préci jsem shromdzdil také pfipady, kdy se sami fotografové zachycuji pti kondni
intimnich ¢innosti jako jedni ze spoluaktérii vyobrazeného déje (napf. Antoine D’Agata).

Do voyeurismu ve fotografii jsem rovnéz zafadil fotograty, ktefi zachytili explicitné
sexudlni aktivity, ke kterym byli jako pozorovatelé pfizvani (napt. Jacob Aue Sobol, Pavel
Nidvornik).

Vénoval jsem se i fotografim, ktefi voyeuristicky pohled aranzovanym zptsobem
napodobovali bud jako umélecky projekt se Sirsim kritickym poselstvim (napf. Alison
Jackson) nebo v oblasti médy, kde fenomén voyeurismus slouzil jako vizudlni styl
umoznujici rozehrdni eroticky fantaskni hry autorovy tvaréi mysli (napfiklad Helmut
Newton).

Na zdkladé rozsdhlé referSe jsem dosel k zdvéru, ze fenomén voyeurismu a jeho
stopy pouziti v oblasti dokumentdrni a umélecké fotografie vzdy vychdzely, vychdzi a budou
vychdzet jako reflexni odezva na spolecenskou debatu panujici ohledné stanoveni hranice
definujici oblast soukromych a vefejné zobrazitelnych zilezitosti ze Zivota lidi. Tato hranice
oddélujici od sebe dva svéty privdtniho a vefejného univerza se neustdle méni, pfesouvd a
pteskupuje v zdvislosti nad zménou pfistupu spolecnosti k existenci tabuizovanych témat.
Jinymi slovy ve spole¢nosti dochdzi permanentné trvajici relativizaci elementu, které jsou
zosobnénim skanddlnosti a jejichz odkryti & zobrazeni je s to vzbudit ve spole¢nosti jak
kritické pozdvizeni, tak pocity ocistujici katarze.

Fotografie, kterd dffve svym vyobrazenim intimnich vyjevii dokédzala tehdejsi

divické obecenstvo Sokovat, je z pohledu dne$nich divdkii vnimdna jako neskodnd a casto
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Gsmévnd zdlezitost. Plynuti ¢asu a tempo vyvoje spolecenské tolerance k oblasti
voyeuristického zobrazeni intimniho obsahu miiZe zdrovent v budoucnu relativizujicim
zplsobem neutralizovat vyznéni téch vyjevd, které naopak dnes vnimdme jako Sokujici a
skanddlni.

Fotografa produkujici snimky voyeuristického vyznéni nelze uz proto posuzovat jen
coby tviirce estetickych kvalit fotografie, ale je zdroven nutné na jeho tvorbu nahlizet v
kontextu jeji role, kterou sehrdvd v oblasti participace na proméndch vnimdni reality z
pohledu siroké spole¢nosti.

Fotograf je ten, kdo se divd. Diva se déle a upfenéji na sviij objekt zdjmu, nez tak
¢ini obycejny ¢lovek, protoze diky del$imu soustfedénéjsimu pohledu muize vidéer véci
dosud opomijené. Obrazné feceno v tomto postupu miuze fotograf pfipominat klasické
voyeury (McKay, 2013)%4. Jenze zatimco voyeur je pii dlouhém divani se hndn hybatelem
sexudlniho vzruseni, tak pohled fotografa a potaZmo umeélci jako takovych md motivaci
jinou. Fotograf a umélci pomdhaji spolecnosti svym del$im ,voyeuristickym® pohledem
vidét to, co dosud sama piehlizi.

Tato role fotografi a potazmo umélct velmi vyznamnd zejména v dnesni dobé, kde
problematika soukromi obéant spole¢nosti je stdle vic atakovdna snahou do néj pronikat ze
strany stdtnich i soukromych subjekta.

V uvedeném aspektu moje price zabyvajici se voyeurismem ve fotografii pomahd
identifikovat problém vyplyvajici z existence nové formy voyeurismu, ktery jiz ddvno prestal
byt synonymem pro sexudlné motivované S$mirovdni, protoze se uz stal symbolem
pojmenovévajicim praktiky vSeobecného sledovini privdtni strianky Zivota lidi a sbéru
dtvérnych dat, které casto sami lidé lehkovdiné odhaluji v prostiedi socidlnich siti a
elektronické sféry komunikace. Zvysujici zdliba sledovat a byti sledovdn by méla byt

ohrani¢ena mordlnimi mantinely, které by nemély byti piekondvdny.

#4 MCKAY, Carolyn. Covert: The artist as voyeur. Surveillance & Society. Newcastle: Surveillance Studies
Network, 2013.ISSN 14777487.Dostupné také z:
http://search.proquest.com/docview/14719854552accountid=17203
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Je tieba, aby spole¢nost se naucila definovat nepfekroditelné hranice toho, co md
byt zobrazeno a co md naopak zistat diskrétné skryto, jinak hrozi, ze v budoucnu obéané
civilizované spolecnosti pozbydou svrchovaného soukromi i v téch oblastech, které se v
soucasnosti stdle zdaji byti nezadatelnymi*®>. Pokud spolecnost v ochrané a cténi
nezadatelnych lidskych prév na soukromi selze, tak se utopickd vize ,Velkého bratra®, se
kterou v minulosti pfisel ve svém romdnu ,,1984“ spisovatel George Orwell, muze stdt
zivotni realitou, coz by sebou neslo fatdlni dusledky v oblasti dodrzovdni lidskych prdv a
svobod v prostfedi demokraticky smyslejicich spolecnosti. A pravé dila vizudlnich umélet a
fotografit mohou pusobit jako jakysi ,lakmusovy papirek®, ktery muize vyslat varovny
signdl, pokud by se zminovand hrozba promény spoleénosti v masinérii absolutniho

dohledu a kontroly nad ¢leny obcanské spole¢nosti méla stit jednou skutecnosti.

5 Napiiklad védci uz léta vyvijeji programy, umoznujici desifrovani mozkovych impulst. Jinymi slovy je
mozné, ze v budoucnosti budou redlné fungovat systémy, jez budou schopny v piipadé svého zneuziti
monitorovat obsah lidskych mySlenek, a tim by se prolomila oblast nejintimnéjstho soukromi lidi, krerd se
z dnesniho pohledu stdle zd4 byt neprolomitelnd. (Bricha, 2012)

Spole¢nost Google pfed ¢asem predstavila monitorovaci systém zalozeny na automatizovaném sbéru
fotografii avidel nainternetu (véetné zdbért primyslovych kamer), v nichZ je program schopen detekovat
a identifikovat tvéfe lidi s dspé&nosti, kterd je shodnd s vykonem lidského mozku. V praxi tento systém
umozni mimo jiné pfesné monitorovat pohyb konkrétnich osob navefejném prostranstvi, véetné piehledu

jejich aktivitdch na internetu a v prostiedi socidlnich siti. (Harris, 2015)
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