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Abstrakt:

Zamérem této prace je prezentovat vyvoj a hlavni tendence v moderni umélecké
fotografii inspirované smrti. V praci analyzuji dobovou situaci a divody a osobni
motivace ume¢lct, ktefi stimto tématem cilené pracuji. Pfedstavuji fotografy, ktefi
S tématem pracuji predevSim v umélecké rovin¢ a kteti zvolili naturalisticky
a manipulativni pfistup zobrazovani smrti. Zamérné vynechavam napiiklad reklamni,
modni, valeCné, kriminalistické, dokumentarni a reportazni prace na téma posmrtné
fotografie a nechavdm tim prostor pro dal$i studie, které budou vtomto maélo
probadaném prostoru podrobnéji mapovat jejich samostatny vyvoj a hlavni

predstavitele.
Kli¢ova slova:

Smrt, uméni, fotografie, naturalistickd, moderni, manipulovana

Abstract:

The intention of this work is to present development and main trends in modern art
photography inspired by death. I'm analyzing contemporary situation and personal
reasons and motivations of artists who work specifically with this topic. I'm
representing photographers who work primarily with the theme of the artistic plane and
who use naturalistic and manipulated approaches to imaging death. Intentionally
omitted are advertising, fashion, war, criminological, documentary and reportage works.
I'm leaving the room for further studies which will analyze individual development and
the main leaders of specific post-mortem photography styles in this little explored area

in detail.
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,Smrt prostupuje krajinou fotografie, fotoaparaty jsou zbran, kterd krade Zivoty
a magické stroje, které vzdoruji smrti. Mohou zachovat minulost, slibuji budoucnost
a transponuji véerejsek do zitrka. Zda se, Ze smrt a fotografie maji elementdrni vztah,

ale je iluzorni, protoze fotoapardt nelici smrt, jen ukazuje, jak ji nekdo jiny videl.

Judith Goldman, 1976
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Uvod

Tématu smrti ve fotografii se v minulosti vénovalo mnozstvi historikii a teoretikt
fotografie a uméni, sociologli, antropologli, fotografti, kuratori a dokonce
1 filmait. Velmi obsahle a detailné je popsdna historie posmrtné fotografie, jeji vyvoj
Vv Case, konkrétni styly, diivody a motivy k jejimu uzivani.

Autoti literatury vénujici se posmrtné fotografii zminuji, ze tyto snimky mély
predevsim historickou dokumentarni hodnotu, coz je vérohodné dolozeno ptikladovymi
historickymi snimky. Pfistup fotografii byl, kromé néckolika vyjimek, predevsim
reportazni a dokumentérni. Posmrtné fotografie byly tvofeny na pamatku pro rodiny
zesnulych (posmrtné portréty, zaznamy z pohibtl) a jako svédectvi o vale¢nych a jinych
zlo¢inech. Oblast uzité¢, amatérské i profesiondlni posmrtné fotografie je tedy
zdokumentovana Vtadé védeckych publikaci, ale naptfiklad i v diplomové praci
polského absolventa Institutu tvirci fotografie Pawla Supernaka, ktery jako jeden
Z mala pokryl oblast posmrtné fotografie do roku 1945 v ¢eském jazyce. Vytvareni dalsi
prace vénované obecné historii tohoto tématu je tedy, dle mého nazoru, neefektivnim
rozméliovanim dosud znamych informaci a jen stézi by pfineslo nova hodnotna fakta
nebo pozoruhodné souvislosti.

Diky mym ptedchozim studiim tématu smrti ve fotografii, které jsem mimo jiné
vyuzil pro svou bakalafskou praci Forenzni pristup k umélecké fotografii inspirované
smrti po roce 1945, jsem mohl v této diplomové praci navazat na sviij ptivodni zameér,
kterym bylo vytvofit zakladni pfehled o moderni umélecké fotografii inspirované smrti.
Podobné jako pii vytvafeni bakalaiské prace jsem si prubéhu studia daného tématu
uvédomil, ze vzhledem k ptekvapivé vysokému poctu fotografickych dél zabyvajicich
se tématikou smrti, by bylo téméf diletantské vtésnat vSe do jedné diplomové prace.
Tak, jak jsem postupné objevoval dalsi autory vénujici se tomuto tématu, zacal jsem si
vSimat urcitych spolecnych znaki, kterymi se jednotliva dila vyznacovala. Poté jsem se
rozhodl, Ze nejefektivné€j$im zpisobem, jak dané téma smyslupln€ analyzovat, bude
specializace na konkrétni vizuadlni a obsahové prvky. Misto popisovani
zdokumentované oblasti historické posmrtné dokumentarni, reportazni a uzité fotografie

se tedy tato prace zaméfuje na moderni naturalistické a manipulativni piistupy pii



vytvareni umélecké fotografie inspirované smrti, ¢imz nepfimo navazuje na diplomové
prace absolventt Institutu tvarci fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé Smrt ve
fotografii od jejiho pocdtku do roku 1945 Pawla Supernaka a Posmriny portrét ve
fotografii Premysla Havlika. V ramci prace je zamérem poskytnout o tomto tématu
zakladni pfehled, ktery bude jako jeden zmala prament slouzit k naslednému
podrobnéjsimu studiu.

Pro piehlednost této prace je prvni kapitola vénovana historii zobrazovani smrti
ve fotografii. Jedna se o struény uvod do dané problematiky, ktery nastifiuje motivace
vzniku posmrtné fotografie a jeji kriminalni a dokumentarni tradici.

Uvod druhé kapitoly je vénovan historii umélecké posmrtné fotografie.
Predstavuje prvni zndma dila a vytvaii elementarni ptfehled o této oblasti fotografie.
V druhé kapitole také podrobnéji zkoumdm naturalisticky a manipulativni pftistup
samotnych fotografl, ktefi se zabyvaji moderni uméleckou tvorbou inspirovanou smrti.
Mnoho autort, které¢ jsem do vybéru zahrnul, je dnes svétoveé uznavanymi fotografy. Do
svého vybéru jsem zahrnul ale 1 autory, ktefi se netési mezinadrodnimu véehlasu, jejichz
vyznam je regiondlni, ale jejichz prace sizaslouzi v kontextu moderni posmrtné
umélecke fotografie pozornost.

Na uvod si jesté neodpustim jednu osobni poznamku. Jakozto fotograf, jehoz
budouci Zenou se ma stat divka jménem Veronika, musim zdiiraznit, Ze mam ty nejlepsi
podminky a motivaci pro vytvafeni takovéto prace. Jméno Veronika je slozeninou slov
vera (lat.) a icon (fe¢. - pivodné eikon), znamenajicich prava podoba nebo pravy obraz.
Jednoslovnym pojmenovanim veraikon, pouzivanym v uméni a architektufe,
oznaCujeme rouSku S otiskem Kristovy tvare. Svatd Veronika totiz dle legendy
provazela JeziSe Krista na Kiizové cesté. Aby ulevila Spasiteli, podala mu rousku, aby
si otfel krvi zbrocenou tvar, diky ¢emuz vznikl na rousce obraz Kristovy tvaie.
Veronika je tedy uznanou patronkou vizualnich umélcti a samoziejmé piedevSim
fotografi. Nehled¢ na pravdivost této legendy je nanejvys symbolické mit svou
,»0sobni“ Veroniku a vytvaret s jeji podporou praci, v niz mnozstvi autort reflektuje

bolest, utrpeni, smrt ale i lasku a empatii.
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1. Kapitola

Historie zobrazovani smrti ve fotografii

1.1 Uvod do historie zobrazovani smrti ve fotografii

V dobéch, kdy fotografie neexistovala, nebylo pofizeni posmrtného portrétu od malite
ni¢im neobvyklym, nicmén¢ stale se jednalo o vysadu zamoznych a mocnych, ktefi si
mohli takovéto dilo finan¢né dovolit. Vyobrazovani zesnulych a pozustalych pomoci
fotografie ma tedy svou tradici a kofeny v malifstvi. Po staleti bylo pro bézného ¢lovéka
takovéto dilo finan¢né nedosazitelné.

Fotografové, Casto rekrutovani z fad maliii, mnohdy tvofici stidle v malifskych
ateliérech, si uvédomovali, ze pomoci fotografie dosdhnou rychlejsiho
a presnéjsiho zobrazovani skute¢nosti. Zpocatku se jednalo predevsim 0 umélce, védce
a zamozné intelektudly, nicméné ruku v ruce s technickym vyvojem vznikaly uz v roce
1840 komer¢ni fotografické ateliéry, které byly vhodnou alternativou k ateliérim
malitskym. Jiz v dobé, kdy se fotografie celosvétoveé rozsifovala, bylo zifejmé, ze toho
medium bude mit velky obchodni potencial. Financni néklady na pofizeny
fotografického portrétu byly nékolikandsobné niz$i, nez naklady na vznik malifského
portrétu a tak fotografie zcela logicky pfevzala a pozd&ji témétr zcela zastoupila
,.Kklasické malifské prace vcetné portrétovani neboztikli ¢i pozistalych. Velky rozmach
uzité posmrtné fotografie ma tedy predevsim ekonomické divody. Dokumentarni,
reportdzni a uzitd posmrtnd fotografie, at’ uz profesiondlni nebo amatérskd, ma tedy
svou dlouholetou tradici. Hojné vyuZivana byla také v kriminalistické a pozdé&ji 1 ve
valecné fotografii.

Ptestoze dokumentace valky zacala brzy v historii fotografie, rané valecné
fotografie nezobrazuji smrt. Misto toho ukazuji bojisté nebo vojenské dustojniky.
Existuje nékolik divodu. Nejdfive valky fotografovali amatéfi, vétSinou vojaci sami.
Jejich obrazy nebyly ureny pro zvetejnéni, a tudiz méli na véci osobni zdjem. Mrtva
téla ale logicky v zdjmu nebyla. Jednim z prvnich fotografli, ktefi cilené vytvareli

valecné snimky, byl Anglican Roger Fenton, autor dnes dobfe znamych fotografii
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z Krymské vélky (1854-1855). Prvni vyznamna udalost, pti které dosSlo k vytvoteni
vetsiho poctu posmrtnych fotografii, byla bitva u Antietam Creeku, blizko Sharpsburgu
v Marylandu v zaii roku 1862. Fotografové Alexander Gardner a James Gibson, ktefi
byli schopni dojet na bojist¢ nedlouho po konci valky, vytvofili pfes sedmdesat
fotografii za pét dni. Osm z nich ve stereo formatu — tehdy nejlevnéjSim
a nejpopularnéjsi typu fotografie. Z celkového poctu zobrazuji téméf na tfetiné
fotografii padl¢ vojéaky.

Pokud mluvime o historii zobrazovéani smrti ve fotografii, musime zminit také
kriminalistickou fotografii. Ta se sklada z fotografii z mista ¢inu, z napravnych zatizeni,
z poprav, z fotografii zachycujicich vymahéani prava, z fotografii vztahujicich se
k historii odhalovéni trestné Cinnosti a jejiho ndsledného potrestdni a z klasickych
trojdilnych fotografii pachatell trestné a jiné protipravni ¢innosti, pro které se zazilo
oznaceni ,,mugshots®. Policejni snimky tohoto typu jsou v archivech pocetné
zastoupeny jiz od roku 1840. Muzete na nich najit 1 nechvalné proslulé zlo¢ince jako
Dillingera, Baby Face Nelsona, Pretty Boy Floyda ¢i Jesse Jamese. Tento druh
fotografie se diky svému praktickému vyuziti provozuje az do dne$nich dnu a je ¢asto
zneuzivan ke zvyseni prodejnosti bulvarnich periodik. Zajimavé je, ze ackoliv jesté do
roku 2007 cesti statni zastupci S rozpaky piijimali digitadlnich fotografie jakozto diikaz
predkladany k soudu, se v n¢kterych zemich Evropy véetné nasi republiky tento zptisob
jiz povazuje za pIng legitimni'. Ackoliv je zfejmé, Ze digitalni fotografie ma své
nepopiratelné ekonomické vyhody, musime piihlédnout na nebezpeci zneuziti téchto
dikaznich materiali. Neopravnéné manipulovat s negativem, aniz by to kdokoliv
poznal, je oproti moznosti jednoduSe retuSovat digitalni fotografii pfece jen mnohem
komplikovanéjsi. Ve vysledku se tedy muze vytratit punc objektivity a pravdivosti

téchto snimkl. Nicméné je tieba zminit také to, Ze Policie ma pro tyto ptipady

1 Dle informaci od Utadu sluzby kriminalni policie a vysetfovani v Praze z roku 2011
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odborniky vénujici se znaleckému zkouméni fotografie. V Ceské republice se jedna
0 oddéleni fotografické expertizy oboru analyzy dat a dokumentace pii
Kriminalistickém tustavu Praha. Toto specializované odd¢€leni je jediny subjekt, ktery je
oficialng akreditovan jako znalecka instituce v oboru fotografie v Ceské republice a je

tedy opravnéna vytvaret znalecké posudky v oboru fotografie pro potieby soudu.
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1.2 Smrt ve fotografii v kontextu 19. a 20. stoleti

Pro pochopeni ditvodli a motivaci vytvareni fotografii zobrazujicich smrt je nezbytné
zduraznit dobovou situaci tehdejsi spole¢nosti. Piistup ke smrti jako takové byl
v 19. stoleti velmi odliSny od toho dnes$niho. Téma smrti bylo dokonce béznym
vetejnym konverza¢nim tématem. Smutek ze ztraty ¢i odchodu blizké osoby byl ¢astou
a béznou soucasti vefejného i1 osobniho zivota. Hibitovy byly tvofeny vice jako
rekreacni a odpocinkova mista. Ackoliv lidé velmi Casto piichazeli o své blizké,
posmrtné¢ fotografie brali jako zcela pfirozenou soucast zivota.

Fenomén uzité fotografie zobrazujici zesnulé osoby se ke konci 19. stoleti
pozvolna vytraci a pretrvava pievazné v komunitach, které jsou silné religiozné
zalozené. Umélecka fotografie inspirovana smrti se objevuje jen velmi zfidka a zaziva
svij rozmach az v 70. letech 20. stoleti, kdy za¢inaji vznikat prvni moderni fotografické
prace inspirované smrti. Do této doby se stihly nazory celé spole¢nosti na smrt
radikdlné zménit. Smrt se stdva nevhodnym, tabuizovanym a nékde témét zakdzanym
tématem. Fotografie, obraz, ¢i jen pohled na mrtvého se ndm v dneSni dobé zda
pfinejmensim zvlastni, ne-li vyloZzené¢ morbidni a zvraceny. Ale v 19. stoleti
a hlavné¢ vjeho druhé polovin€ poznamenané vynalezem daguerrotypie bylo
zobrazovani smrti pomoci fotografie (a dfive pomoci malby) zcela béZnou soucasti
kazdodenniho Zivota tehdej$i spolec¢nosti. Bylo to také tim, jak piSe Elizabeth Kelley
Kerstens ve svém ¢&lanku pro Ancestry Magazine?, ze v 19. stoleti byla smrt mnohem
primé&ma délka zivota 38.9 let, pficemz Vv roce 1900 to uz bylo 49.6 let. Podobnou
zménu zaznamenala détskd umrtnost, kterd byla v roce 1850 neptedstavitelnych 217.4
mrtvych na 1 000 narozenych a v roce 1900 témét o 50% nizsi, tedy 120.1 mrtvych na
1 000 narozenych. S tolika mrtvymi okolo sebe se lidé logicky vyporadavali se smrti
diametraln€ jinym zptsobem. Lidé¢ si najimali profesionalni fotografy, ktefi meli za tikol
zdokumentovat mrtvé télo jejich blizkych, nez se zpopelni & uloZi do zemé. Slo totiz

o jakousi posledni vzpominku na doty¢ného, o posledni Sanci vytvofit si hmotnou

14



pamatku na milovaného blizkého. Tato fotografie se po vytvoreni rozeslala pfibuznym,
ktefi z néjakych divodi nemohli dorazit na pohieb. Snimky byly posléze vystaveny
Vv domovech rodin i pfibuznych, kde se Casto instalovaly na velmi exponovana mista.

V souCasné dobé je posmrtna fotografie vnimana pfevazné negativng.
Spole¢nost ji odsuzuje jako néco nepatiiéného, morbidniho ¢i nechutného. Navzdory
tomu ale zajem o ni zase pozvolna roste. Ke konci 20. stoleti bylo uspofadano nékolik
vyznamnych fotografickych vystav a na toto téma byly také napsany odborné knihy, ze
kterych lze Cerpat. Naptiklad v roce 1995 usporadalo National Museum of Photography,
Film & Television Bradford ve Velké Britanii dtlezitou vystavu s nazvem The Dead
(kuratofi: Val Williams, Greg Hobson) ptedstavujici 28 umélct vénujicich se posmrtné
fotografii. V roce 1998 uspoiadalo Teylers Museum v Holandsku vystavu Naar het lijk,
het Nederlandse doodsportret, 1500 — Heden, ktera nabizela velky piehled
o portrétovani mrtvych ve vytvarném umeéni od roku 1500 az do roku 1998. V roce
2009 pripravilo na toto téma vystavu Le dernier portrait také Musée d'Orsay v Parizi
a Fotomuseum Winterthur ve Svycarsku. Na pielomu roku 2010/2011 piedstavila
prazska galerie Rudolfinum vystavu Decadence Now! Za hranici krajnosti, v niz byla
prezentovéna cela fada dél inspirovanych smrti. V Ceské republice pravé probiha velky
vystavni cyklus nazvany SMRT: nevSedni vystavni cyklus o zivoté, ktery dle tiskoveé
zpravy predstavuje ,,7éma, na prvni pohled trochu Sokujici, rozviji jeden
z nejvyznamnejsich fenoménu, ktery se paradoxné dotyka hlavné , vseho zivého*.
Jednotlivé vystavy predstavi navstevnikiiom motiv smrti jako soucast Zivota v kolobéhu
prirody ¢i jako inspiraci v hudbé a uméni‘. Tento vystavni cyklus zahrnuje rovnéz
ukazky fotografii, které zobrazuji smrt. V soucasnosti se napiiklad v New Yorku na toto
téma otevie nekolik vystav rocné.

Nejveétsi sbirka posmrtnych fotografii ve vlastnictvi privatniho sbératele je
umisténa v archivu Burnsovych v USA. Pravé z tohoto archivu ¢erpal Dr. Stanley Burns
pii vytvafeni dnes velmi znamych knih Sleeping Beauty I, 11 & 111 (1990, 2002, 2010)
a Deadly Intent: Crime & Punishment (2008). Burnsovy knihy ale nejsou zdaleka

2 Elizabeth Kelley Kerstens, CGRS, CGL ve svém ¢lanku pro Ancestry Magazine (09/10 2005)
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jedinou literaturou vénovanou tomuto tématu, ackoliv mnoho z dalSich autori z jeho
knihy ¢i archivu ¢erpalo. DalSimi vyznamnymi knihami jsou napiiklad Secure the
Shadow: Death and Photography in America (1995, Jay Ruby), Small Deaths:
Photographs / Wittliff Gallery Series (Kate Breakey / fotografie, A. D. Coleman / text,
2001, Texas), Death Scenes: A Homicide Detective's Scrapbook (Sean Tejaratchi, USA,
2000) a Mutter Museum Historic Medical Photographs (Laura Lindgren, NY, 2007).

Dr. Stanley Burns stoji také za televiznim dokumentem Death in America (1997)

o historii posmrtné fotografie, ktery vytvofil s pomoci reZiséra jménem J. R. Olivero.

Vicki Zoller, Donna Campiz, Now | Lay Me Down to Sleep, datum nezndmé

Ojedin€lymi zastupci uzité posmrtné fotografie v moderni spole¢nosti jsSou organizace
Now | Lay Me Down to Sleep (*2005) a The American Child Photographers Charity
Guild. Jsou to neziskové organizace, které zcela zdarma nabizeji sluzby profesionalnich
fotografii. Jejich prace spoc¢iva v dokumentovani déti, které se narodily mrtvé, nebo se
ocekava, ze zemiou brzy po porodu. Fotografové téchto agentur vytvareji snimky pro
rodiny, které si preji mit alesponi néjakou paméatku na své potomky nehled€ na to, jak
dlouhy byl jejich zivot. Podle pozitivnich ohlasii od doty¢nych rodin je evidentni, ze
vzniklé fotografie nejsou pro rodiny stresujici a morbidni pfipominkou smrti jejich
potomki, nybrz nedocenitelnou pamatkou na jejich existenci na tomto svéte. Pro rodice,
ktefi si tyto fotografie davaji také do svych rodinnych alb, jsou snimky napomocné

prave v obdobi, kdy se snazi piekonat vzniklou Zivotni situaci.
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2. Kapitola

Moderni naturalisticka a manipulovana umélecka fotografie

inspirovana smrti

2.1 Uvod do historie zobrazovani smrti v umélecké fotografii

Prvnim zndmym piikladem umélecké fotografie inspirované smrti je autoportrét
Hippolytea Bayarda jiz zroku 1840. Nicméné pokud budeme podrobnéji zkoumat
historii umélecké posmrtné fotografie, zjistime, Ze jeji vyskyt byl v historii spise
ojedinély. Na fotografii Self Portrait as a Drowned Man (Autoportrét utopeného muze)
Bayard prezentuje sam sebe jako obét, jako ¢lovéka, ktery byl dohnan k sebevrazdé
kvili nedostatecnému uznani jim vytvofeného fotografického procesu piimého
pozitivniho tisku, ktery ve své dobé ne zcela uspéSné¢ konkuroval rozsifené
daguerrotypii. Dalsi ikonou nejen umélecké fotografie inspirované smrti je snimek
Henryho Peach Robinsona z roku 1858 nazvany Fading Away (Odchazeni). Snimek
zobrazuje mladou Zenu obklopenou piibuznymi, kterd umird na tuberkul6zu. Sestra
umirajici Zeny stoji nad sofa, jejich matka sedi naproti a svird v ruce zavienou knihu.
Mezi tésné otevienymi zaveésy v pozadi hledi z okna do pochmurné oblohy postava
muze. Odchézejici denni svétlo je zde zjevnou metaforou odchéazejici Zivota mladé
to, Ze se misto zobrazovani pietnich a tragickych udalosti zacal vénovat mnohem
leh¢im, vice idealizovanym témattim.

V 70. letech 20. stoleti zacina byt smrt legitimnim, 1 kdyz stdle tabuizovanym
a kontroverznim tématem. Ackoliv posmrtnd dokumentérni, reportaZzni a uZzita fotografie
prostupuje historii fotografie velmi Casto, umélecka posmrtnd fotografie zaziva sviij
rozmach az v tomto obdobi. Poprvé v historii se umeélecti fotografové zacinaji smrti
cilené¢ zabyvat, reflektovat ji a pfinaSet svoje mnohdy velmi osobni vypovédi. Tento
spole€nost citlivéjsi ve vnimani humanitnich otazek. Lidé pozorné sleduji silné Sokujici

fotografie, které z valecnych konflikti pfindseji dokumentaristé. Neni tedy divu,
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ze v Sedesatych letech poznamenanych valkou ve Vietnamu vyvolévaji veliké
spolecenské debaty témata jako potraty nebo eutanazie. Smrt, truchleni po ztraté blizké
osoby a etické otazky tykajici se Zivota a smrti hybou spole¢nosti a stavaji se tak
1 pfedmétem studii Siroké Skaly védnich a pozd€ji i uméleckych oborti. Akademici
z rozliénych oblasti zacali vydavat svoje expertizy zkoumajici téma smrti. Pfikladem
muze byt kniha Barneyho Glasera a Anselma Strausse Awareness of Dying, ktera
studovala vztahy mezi umirajicim pacientem, rodinou a personalem hospitaliza¢niho
zafizeni a kritizovala nedostatecnou nebo nulovou informovanost téchto pacienti
o faktu, ze umiraji. Tato kniha méla velké ohlasy a pfinutila doktory, aby zacali
pacienty peclivé informovat o jejich kritickém stavu a poptipadé jim nabizely
individualni feSeni v jejich poslednich chvilich. V roce 1969 vydala §vycarsko-americka
psychiatri¢ka Elizabeth Kiibler-Rossova knihu On Death and Dying, kterou nasledoval
britsky psycholog Colin Murray Parkes svou knihou Bereavement (1972). Nicméné
pralomovym dilem a zaroven vrcholnym dilem francouzské historiografie se stala kniha
Western Attitudes toward Death: From the Middle Ages to the Present z roku 1975,
kterou napsal francouzsky historik Philippe Ariés. Tato kniha se stala zasadni
Vv piedevsim pro lékatské obory a media vénujici se mediciné.

Ovsem zlomova udalost ve vnimani smrti pfisla necekané¢ v roce 1981.
Pozornost $iroké vetejnosti strhla nemoc AIDS, syndrom ziskaného selhani imunity.
Nemoc si nevybirala, nedélala rozdily mezi mladymi a starymi, mezi chudymi ¢i
zdmoznymi a nehledé€la na barvu pleti ¢i spoleCenské postaveni. Spolecnost byla po
dlouhé dobé vystavena tvaii tvar smrti. Stale vice lidi ziskavalo Osobni zkuSenost
s onemocnénim blizkych osob a jejich néaslednou smrti. Tato zkuSenost je elementarni
a byla a dosud je ve velké mife nahrazena moderni systematizaci starostlivosti
s umirajici pacienty, pro které jsou zfizovana centra paliativni péce®. Na 1é¢bu AIDS

byly vynaloZeny obrovské finan¢ni prostiedky, které mély zajistit odborna stiediska pro

3 Paliativni péce je komplexni a na kvalitu Zivota orientovand péce poskytovana pacientovi, ktery trpi
nevylécitelnou chorobou v pokroc¢ilém nebo terminalnim stadiu. Cilem paliativni péce je zmirnit bolest
a dalsi télesna a dusevni stradani, zachovat pacientovu distojnost a poskytnout podporu jeho blizkym.
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nemocné a potiebné vybaveni pro vyzkumniky pracujici na vyvoji 1éku. Cela situace,
ktera vygradovala zvefejnénim GCth za tato opatieni, byla silné monitorovana médii.
Smrt jiz nebyla na okraji zajmu, ale stala se jednim z pfednich témat ve spole¢nosti,
politice i v mediich. Autor Gspésné knihy The Revival of Death (1994) Tony Walter
tvrdi, Ze S pfibyvajicim poctem lidi, ktefi byli dlouhodobé netspésné léCeni, Ize jen
velmi tézko prosazovat ndzor tvrdici, Zze je smrt nevhodnym tématem konverzace.
Piimou zkuSenost se smrti mély Vv téch Casech ¢im dal tim vice iindustrializované
a urbanizované oblasti celého svéta. Tist€na media, rozhlas, televize a internetova media
pfinaseli zpravy o epidemiich, pandemiich, tragickych nehodach, nésilnych ¢innostech,
vrazdach, genocidach, etnickych distkach, teroristickych utocich a vale¢nych
konfliktech ze vSech koutd svéta. Pravé v kontextu probihajicich udéalosti naSla
posmrtna umélecka fotografie svoje publikum, jehoZ pozornost pfitahovala tématem,
které tehdejsi spolec¢nost do té doby pfijimala jen s velkymi rozpaky nebo vibec.
Odborna i laicka vetejnost byla nejistad ve svych reakcich a neméla adekvatni odpovédi,
¢imz vytvofila prostor pro uméleckou invenci. Téma smrti zacalo reflektovat mnozstvi
umélct véetné fotografii. U n€kterych prostupuje smrt jejich celoZivotni tvorbou a stava
se soucasti fotografického rukopisu. Néktefi naopak s tématem smrti pracuji V rdmci
jedné série, ¢i v nékolika individualnich fotografiich.

Budeme-li podrobnégji zkoumat oblast moderni fotografie inspirované smrti
a ponechame-li stranou dokumentarni, kriminalistickou, reportazni, médni a uzitou
fotografii, nalezneme nékolik desitek fotografii, ktefi se tématu vénuji v ramci své ryze
umeélecke tvorby. Ackoliv by se mohlo zdat, ze je téma smrti u soucasnych uméleckych
fotografli okrajovym tématem, lze objevit n¢kolik rozliénych pfistupi. Je tfeba zminit,
ze proces mé selekce relevantnich autorti a dil¢ich praci je vybudovan na bazi vlastniho
sedmiletého vyzkumu tohoto tématu a je podminén absenci relevantnich predchozich
studii. Z tohoto ditvodu je podstatné a v&fim 1 nezbytné vnimat tuto praci jako organicky
projekt, ktery bude v budoucnu tieba dale obohatit o dalsi objevné informace ¢i dalsi
autory a dila. Pro prehlednost prace jsem si dovolil fotografické pfistupy
k tématu definovat na zakladé vlastni analyzy spole¢nych prvka jednotlivych
uméleckych d¢l, které jsem dle vizualnich a obsahovych vlastnosti rozdé¢lil do dvou

hlavnich kategorii s nékolika dil¢imi podkategoriemi.
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Oblast fotografie zesnulych osob a oblast fotografie uhynulych zvifat povazuji za dvé
hlavni kategorie. Obé tyto kategorie délim na naturalistické a manipulované. V oblasti
fotografie zesnulych osob Ize vysledovat také rovinu symbolickou.

Abych mohl zodpovédné analyzovat zvolené téma, zaméiuji se v této diplomové
praci se na oblast fotografie zesnulych osob a podrobnéji predstavuji naturalistickou

a manipulovanou fotografii, ¢imz cilené vytvafim prostor pro dalsi podrobnou studii.

Hippolyte Bayard,
Self Portrait as a Drowned Man, 1840
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2.2 Naturalisticky pristup v moderni umélecké fotografii inspirované smrti

Fotografové, které piedstavuji v této Kkategorii, maji pievazné tendence
k popisnému védecko-analytickému pfistupu. Tyto tendence se projevuji v raznych
rovindch zejména po vizudlni a obsahové strance fotografii. Diky obsahové podobnym
namétim a Siroké Skale vizudlnich pfistupli bylo mozné porovnat jednotliva dila
vV kontextu ostatnich autorskych praci. Nékteti autofi pracuji velmi deskriptivné, jiny
vkladaji do fotografii osobitou estetiku nebo vlastni reference. V selekci se nachazi
paralelné snimky zemielych osob, ¢i jejich casti s fotografiemi osob zivych, které
specifickym zpisobem ptedstavuji smrt. Autofi na svych fotografiich zobrazuji také
véci ptimo odkazujici ke smrti a cilené pracuji s archivnimi snimky Zivych i zesnulych
osob, tak aby jejich pomoci vytvoftili fotografickou knihu. Spole¢nym faktorem je ale
naturalistickd ilustrace smrti, kterd at' lehce estetizovand, silné vyrazova nebo
deskriptivné piima, hovoti jasné o nevyhnutelnosti i pfirozenosti naseho byti.

Na nasledujicich strankéach ptedstavuji konkrétni prace téchto autort, poukazuji
na podobnosti ve vizudlni 1 teoretické rovin€, cituji autorskda vyjadreni
a prilezitostné ozifejmuji jejich konkrétni motivace k vytvofeni jednotlivych
fotografickych praci nebo sérii. Ptikladem tohoto pfistupu mohou byt prace Annet Van
Der Voortové, Adama Voorhese, Jean-Luc Dubina, Ilji Ci¢kana, Olivie Parker,
fotografického paru Daniel & Geo Fuchs, Roberta Huarcaya, Gottfrieda Helnweina,
Arne Svensona, fotografického paru Gwen Akin & Allan Ludwig, Gregory Maiofise,
Joana Fontcuberta, Ivy Sykorové, Lorryho Salceda, Rosamond Purcellové, Jacka
Burmana, Petera Hujara, Maxe Jourdana, Richarda Avedona, Brada Feuerhelma & Janie
Jonesové, Sigmara Polkeho, Marca Lanzy, Xaviera Zimbarda, Michela Vanden
Eeckhoudta, Nony Limmen, Vaclava Jiraska, Roberta Novaka, lvana Pinkavy, Paula
Koudounarise, Margaret Strattonové, Hanse Killiana, Rudolfa Schifera, Alaina
Willaumea, Pietera Hugoa, Waltera Schelse, Daniela Schumanna, Pavla Maria
Smejkala, Louise Jammese, Petera Maxe Kandholy, Torbena Eskeroda, Michaela
Lesyho, Manabu Yamanaky, Davida Wojnarowicze, Nan Goldinové, Annie
Leibovitzové, Williama Yanga, Petra Kamenického, Aleksandry Vajd, Nicholase

Nixona, Elizabeth Heyertové, Kimmo Metsdranty, Gorana Bertoka, Krasse Clementa,
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Andrease Serrana, Sue Foxové, Patricka Budenze, Maeve Berryové, Hanse Danusera,
Sally Mannové, Joel-Petera Witkina, Lese Krimse, Clare Strandové, Sarah Sudhoffové,

Corinne May Botzové, Tobyho de Silvy, Hanse Petera Feldmanna, Walida Raada,
Fernanda Brita nebo Tsurisakiho Kiyotaky.
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2.3 Fotografové vyuzivajici naturalisticky pristup v moderni umélecké

fotografii inspirované smrti

Oblibenym objektem fotografli v této oblasti jsou mimo jiné muzejni artefakty. Nékolik
z nich se zaméfilo na zobrazovani Casti lidskych tél nalozenych do formaldehydu.
Piikladem muze byt prace Still Life holandské fotografky Annet Van Der Voort,
cyklus Brains amerického fotografa Adama Voorhese, série Monstruosité, beauté
extréme francouzského fotografa Jean-Luc Dubina, série Medical Museum amerického
fotografa Arne Svensona, série Angels Sleeping rakouského umélce Gottfrieda
Helnweina, snimky amerického fotografického paru Gwen Akin & Allan Ludwig,
rana dila Spanélského konceptualniho umélce Joana Fontcuberta, série Sleeping
Princess of Ukraine Ilji Ci¢kana, série Vanitas americké fotografky Olivie Parker,
série Conserving némeckého fotografického paru Daniel & Geo Fuchs, série
Continuum peruanského fotografa Roberta Huarcaya, fotografie Hanged Man ruského
fotografa Gregory Maiofise nebo fotografie slovenské fotografky Ivy Sykorové ze
série Omega Priestory. Annet Van Der Voort, Adam Voorhes, Jean-Luc Dubin, Arne
Svenson, Gottfried Helnwein, Gwen Akin & Allan Ludwig, Joan Fontcuberta a bratfi
Fuchsovi zvolili pfi vytvafeni svych soubort téméf védecko-analyticky piistup.

Autofi tu nekladou diiraz na slozité symboly, odkazy na umeélecka dila, nebo
vlastni subjektivni interpretace. Fotografie zachycuji nekompromisni skutecnost. Jean-
Luc Dubin zdaraziuje, na celkem 15 selektovanych fotografiich, celek, tedy celou
nadobu, kterd obsahuje deformovana détska té€la. Na rozdil od svych kolegi, kteti
pomoci detailli zkoumaji signifikantni ¢asti tél ¢lovéka, silné poukazuje na materidlni
podstatu fotografii. Adam Voorhes, tspésny americky komer¢ni fotograf, pracuje na
zaklad¢ stejné kompozice, ale vramci svého cyklu ptidava i detailni zabéry na
jednotlivé preparaty, které¢ dle potieby z formaldehydovych lazni pro tucely
fotografovani vybira. K tématu se Vorhees dostal vicemén¢ nahodou pii zakazce pro
casopis Scientific American, pro ktery mél vyfotografovat lidsky mozek. Fascinovan
zvlastnostmi a texturami objektli ve sbirce Texaské statni psychiatrické nemocnice,
vytvofil kromé své zakazky také autorsky projekt, ktery v roce 2014 vyustil v knihu

Malformed: Forgotten Brains of the Texas State Mental Hospital.
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Gottfried Helnwein, znamy rakousky hyperrealisticky malit, performer a fotograf, jehoz
prace bylo mozné vidét v ramci vystavy Angels Sleeping v prazském Rudolfinu v roce
2008, se tématu smrti veénuje cCasto. Ackoliv jeho pfistup k zobrazovani
»~formaldehydovych* objektl neni v kontextu praci ostatnich autorti nikterak objevny,
Helnweinova prace je ziejmé medialné nejznaméjsi. Jako multizdnrovy umélec
vyuzivajici své popularity, vénujici se mimo jiné také performance a instalaci, dokézal
totiz toto silné téma naplno zhodnotit. Na svych tiscich dosahujicich i deset metri
prezentoval svou sérii Angels Sleeping napiiklad v dominikanském kostele v Kremsu
v Rakousku. Vysoko u stropu tam levitovali zhmotnéni velkoformatovi andé€lé, na které
se odkazuje Vv nazvu souboru. Je zjevné, ze autor pracuje s kontextem sakralni
architektury, kde jeho snimky ptsobi mnohem silnéji, nez v univerzalnim neutralnim
prostiedi klasického muzea ¢i galerie.

Gregory Maiofis ve své sérii Tarot Desks vytvaii tmavé a absurdni snimky
inspirované tarotovymi kartami doplnéné textem, které humorné i satiricky ilustruji
aspekt zivota a lidské identity. Tarotova karta Viselec, kterou reprezentuje fotografie
Hanged Man, je tradi¢né predstavitelem univerzalniho principu nahlého prozieni
a rozpoznani rutinnich vzorcl,, které nds svazuji a brani naSemu vyvoji a rlstu.
Symbolizuje pusobeni paradoxu v naSich zivotech. Paradoxem v Maiofisové Viselci
muze byt pfenesen¢ 1 uvédomeni si vlastni mortality skrze vizualni konfrontaci se smrti,
Ktera je na rozdil od zivota trvala.

Arne Svenson pristupuje k tématu s citelnou pokorou. Jakkoliv by se mohla
sbirka Mutter Musea ve Filadelfii zdat mnohym odpudiva, Svenson se v ni snazi hledat

cosi jiného.

., Na rozdil od vétsiny nepovazuji sbirku Mutter Musea za groteskni, ale vice za uzZasnou,
hlubokou a presvédcivou. S kazdym objektem jsem jednal s ictou, témér jako s Zivym

predmétem. | presto, Ze jsem se zaméroval na sadrové odlitky siamskych dvojcat,

4

voskové vzorky lepry nebo teratogenni® exemplare, vnimam svou praci v muzeu jako

4 Oznadeni teratogenni se pouzivé pro vlastnost vngjsiho faktoru, napt. léku, toxinu, ionizujiciho zafeni,
ktery miize vyvolat u plodu vrozenou vyvojovou vadu.
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portrétovani. Kazdy vzorek ma svou historii a je dodavan s zZivou minulosti — to je maij

cil, portrétovat ,, lidskost“ nejempatictéjsim moznym zpiisobem. “
Arne Svenson v oficialni explikaci k sérii Medical Museum na arnesvenson.com, 2014

O vysoké davce empatie se ovsem neda hovorit u Roberta Huarcaya, ktery v ramci své
série Continuum do formaldehydovych lazni digitdln€é umistuje sam sebe, ¢imz si
vytvaii tematicky autoportrét. Huarcaya spolu s Iljou Ci¢kanem jsou jediny dosud
znami fotografové, ktefi se uchylili ke stylizaci téchto objekti. Na rozdil od Ci¢kana ale
jeho snazeni bohuzel v kone¢ném vysledku pilisobi vice jako vrtoch starnouciho
znudéného umélce objevujicitho kouzla digitalnich technologii, nez jako poselstvi
o tragické udalosti s intelektualnim a uméleckym piesahem. Nicméné Huarcaya je
jednim z autorti, ktefi se zobrazovanim smrti ve fotografii zabyvaji cilené. Jeho cykly
Nacimiento - Muerte nebo E!/ ultimo viaje, ve kterych pracuje s naturalistickou
i symbolickou rovinou (ukazky lze vidét na str. 54), dosahuji vizualné i obsahov¢ vyssi
kvality. Daleko citlivéjsi je ukrajinsky fotograf Ilja Ci¢kan, ktery na svych fotografiich
ze série Sleeping Princess of Ukraine zachycuje zdeformované déti narozené mrtvé
v disledku ozateni po havarii ¢ernobylského atomového reaktoru v roce 1986. Déti na
fotografiich zdobi tipytivymi Sperky, které je maji transformovat do pozic modell
&ekajicich na polibek vzkiieni od prince. Ci¢kan zde vytvati jemnou tematickou hru se

silnym poselstvim.
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Vlevo nahote: Annet Van Der Voort; London, Great Britain, approximately 1950, ze série Still Life, 1992

Vpravo nahote: Daniel & Geo Fuchs, Bez nazvu, ze série Conserving, 1999
Vlevo dole: Arne Svenson, Bez nazvu, ze série Medical Musem, 2005
Vpravo dole: Gottfried Helnwein, Angel Sleeping 6, ze série Angels Sleeping, 1999
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Gregory Maiofis, Hanged Man, from the Deck of Architects
ze série Tarot Decks, 2003-2004
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Vlevo nahofe: Olivia Parker, The Murderer's Brain, ze série Vanitas, 2010

Vpravo nahote: Adam Voorhes, Brain Study no. 406, Teaching Brain Cross Section Dyed, ze série Brains, 2013
Vlevo dole: Roberto Huarcaya, Bez nazvu, ze série Continuum, 1994
Vpravo dole: Ilja Citkan, Bez nazvu, ze série Sleeping Princess of Ukraine, 1997, (kopie z barevného originalu)
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Vlevo nahote: Jean-Luc Dubin, Bez nazvu, ze série Monstruosité, beauté extréme, 2011
Vpravo nahote: Gwen Akin a Allan Ludwig, Verso Face No. Two, DCO05, 1985
Dole: Iva Sykorova, Bez nazvu, ze série Omega (prie)story, 2010
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Peruansky fotograf Lorry Salcedo na svych fotografiich ze série Mummies Folio
zobrazuje mumie tradi¢nich peruanskych indianti. Autor se nesnazi skrze praci hledat
svlj postoj ke smrti, nesnazi se bourat tabu, nebo posunovat hranice, nesnazi se snimky
ani Sokovat nebo znechucovat. Salcedo skrze své fotografie poukazuje na etnografickou
hodnotu regiondlniho fenoménu. Jeho motivace je pfirozena. Jeho fotografie pfimocaré,
didaktické, téméf archivni. Salcedo baziroval ve v8ech svych pfedchozich projektech na
jednoduchosti a Cistoté fotografického vyrazu. V sérit Mummies Folio tomu neni jinak.
Stale poziva stejny format a cernobilou Skalu barev. Na cerném pozadi zobrazuje
V centru obrazu svilj objekt zajmu®. Fotografie ukazuji cel4 téla a ¢asti mumii jako o¢ni
dualky, ¢astecné odpadavajici kiizi, vlasy ale i potrhané Saty.

Katalanec Joan Fontcuberta naopak regionalni fenomén uméle vytvaii v sérii
nazvané Sirenes (Cesky Sirény nebo Moiské panny), kde se necha inspirovat bajnymi
bytostmi z klasické antické mytologie, které neodolatelnym zp&vem vabily namotniky.
Fontcuberta pec¢livé vykonstruoval piibéh 0 nalezu nového vodniho druhu ,,hominida*
lat. "Hydropithecus", ktery je udajné specifickym a ojedinélym chybéjicim ¢lankem ve
vyvoji clovéka. Nalez tohoto druhu Vv provensalské jizni Francii dosvédCuje knéz
a paleontolog Jean Fontana, ktery je i autorem ,,odborného* tematického ¢lanku pro
Casopis Scientific American, jehoz titulni strana, spolu s dalsi vyfabulovanou
dokumentaci, je soucasti tohoto souboru. Jednad se o kompaktni soubor kofenény
pfiméfenou davkou existencidlniho humoru, ktery i S odstupem c¢asu pisobi velmi
svéze. Po vizualni strance vytvaii Fontcuberta ve své podstaté ilustraéni fotografie
k odbornym ¢lanktim, které se 1UspéSné snazi kopirovat naturalistické pojeti
zakazkovych dokumentacnich fotografii.

Velmi zajimavou postavou nejen na poli naturalistické fotografe inspirované
smrti je kanadsky fotograf Jack Burman. Podobné¢ jako Dubin, Van Voortova, Voorhes
nebo bratfi Fuchsovi zachycuje na svych fotografiich mimo jiné i objekty ve formal-

dehydovych laznich. V Burmanovych fotografiich z katakomb na Sicilii, polskych

5 Snimky podobné tém Salcedovym tvoii rovnéZ bostonska fotografka Rosamond Purcell, kterad se
zaméfuje na objekty obecné pfijimané jako osklivé nebo odpudivé. Tyto objekty se nasledné pomoci
fotografie snazi pretvofit na krasné a pfitazlivé.
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plynovych komor, latinsko-americkych zdravotnich instituci, ¢eské kostnice v Sedlci
u Kutné Hory a z dalSich mnoha mist nalezneme snimky mumifikovanych lidskych tél
a jejich casti, koster nebo I1ékaiskych exemplait. Smrt je pro néj stézZejni téma, které
provézi celou jeho tvorbu od osmdesatych letb. Na rozdil napiiklad od Witkina Burman
své objekty témét neptizplsobuje ani nestylizuje. Pti fotografovani nepouziva svoje
zableskova svétla jako Serrano nebo Dubin. VétSinou pracuje V podminkach, které mu
jsou pfirozen¢ poskytnuty. Cestuje Cisté jen s velkoformatovou kamerou a Cernym
pozadim, které vétSinou ani nepouZije.

,, Tato prdace ma rovinu aury: Vau. No dopr...le.” VZdy to tak bylo a casto je to

I3

prvni reakce.

Jack Burman pro denik National Post, 2008

Burman nemé tendenci vkladat do fotografii néjaka alternativni vizualni nebo textova
dramata. Fotografie pojmenovava jednoduse. Soucasti popisku je vzdy jen nazev
odvozeny z krajiny, kde snimek vznikl a pofadové ¢islo. I piesto jsou jeho prace
mnohdy velmi estetické. Prikladem muze byt fotografie Argentina #9. Tvai krasné
divky tu lezi na podstavci na homogennim ¢erném podkladu. Jednoduché Sedé pozadi
tvoti zed' objektu, ve kterém autor fotografoval. Vice nez portrét pfipominé fotografie
klasicka zati$i holandskych mistri. Rozptylené svétlo ze strany navozuje klidnou
atmosféru a krasné vykresluje detaily ve tvafi.

Kostnice, katakomby, hibitovy a jinad sakralni mista jsou oblibenym mistem
nc¢kolika dalSich fotografii. Ptikladem mohou byt sicilské katakomby v Palermu.
Snimky z téchto prostor méa napiiklad Peter Hujar, Max Jourdan, Richard Avedon’,
Brad Feuerhelm & Janie Jones, Sigmar Polke, Marco Lanza, Xavier Zimbardo nebo
Michel Vanden Eeckhoudt®. Kromé Burmana v kostnici v Sedlci fotografovali také

napiiklad Ivan Pinkava, Robert Novak, Vaclav Jirasek, Paul Koudounaris nebo Nona

® Kolekce 52 fotografii vytvofenych v obdobi od osmdesatych let do roku 2010, vysla v knizni podobé.
Kniha se jmenuje jednoduse The Dead a byla pokiténa pii otevieni stejnojmenné vystavy v roce 2010
v Clint Roenisch Gallery v Torontu

" Blizsi informace na stranach 61 a 62

8 Michel Vanden Eeckhoudt se tématu vénuje jen okrajové v ramci své jinak dokumentaristické tvorby
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Limmen. V této souvislosti nelze také nezminit Snimky z pafizskych katakomb, které
vytvoiil Nadar (Gaspard Félix Tournachon) jiz v roce 1861.

Fotograficka kolekce o hibitovni kapli VSech svatych v Sedlci u Kutné Hory
vznikla jako spoleény projekt fotografii Vaclava Jiraska, Ivana Pinkavy
a grafika Roberta V. Novaka. Autofi chapou tuto barokni pamatku zapsanou
v seznamu sv&tového dédictvi UNESCO nikoli jako turistickou atrakci, ale jako
hluboky duchovni prostor zrcadlici tragiku a symbolizujici vzneSenost lidské existence.
Fotografie, doplnénené texty Mojmira Horyny a Bohdana Chlibce, dokumentuji tento
prostor kratce pted jeho rekonstrukci v roce 1995. K tématu pftistupuji s uctou, coz je
evidentni z lehce popisného, nicméné silné podmanivého vizualniho jazyka, kterym
prostor mapuji. Autofi, pracujici s velkoformatovymi kamerami, vyuZivaji poskytnuté
denni a umélé svétlo, které pfirozené odkryva i zahaluje casti lidskych ostatkl
I noblesni tvary této vyjimecné sakralni architektury. Vysledkem je €ista ucelena prace
graficky zpracovana profesiondlnim grafikem Robert V. Novakem, taktéz jednim
z autort fotografii, do podoby knihy s nazvem Memento Mori, ktera vysla v ¢eském
nakladelstvi Torst vroce 1998 a ktera byla =zafazena do vybéru nejlepsich
fotografickych knih dle Photo-Eye roku 2001. Snimky byly taktéz prezentovany
v Galerii Rudolfinum vroce 1995. "Smrt byla vidycky komercni trhak," prohlasil
ironicky fotograf Ivan Pinkava, kdyZ se rozhlédl béhem vernisaZe preplnénym silem
prazské galerie.

V Sedlecké kostnici fotografovala rovnéz Holand’anka Nona Limmen, ktera zde
vytvotila sérii nekolika poetickych fotografii pracujicich s pohybovou neostrosti
a nasobenim obrazu. Inspiraci pro ni byla kniha The Empire of Death Paula
Koudounarise dokumentujici celkem sedmdesat duchovnich mist celého svéta, které
zachycuje v knize na celkem 290 fotografiich. Koudounaris, vSude se ohanéjici svym
doktorskym titulem z historie uméni, v niale ovSem umélecky neptedkldda nic
objevného ani originalniho. Jeho deskriptivni, technicky i kompozi¢n€ nedokonalé
fotografie ilustrované kycovitou grafikou nedosahuji zdaleka takovych kvalit jako
snimky Jacka Burmana. Limmenovou inspiraci touto knihou chapu tedy vice jako snahu

o vymezeni vi¢i Koudounarisové rustikalnimu ptistupu.
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Vysokou davku estetického citéni lze naopak vysledovat u némeckého malife
a fotografa Sigmara Polkeho. Do té doby nepfili§ znamé fotografie ze sicilskych
katakomb piedstavil Polke na své vystavé v galerii Leo Koenig v New Yorku v roce
2011. Jedna se o pét runé zvetSenych lehce pireexponovanych fotografii s decentnim
sepiovym tonem, které diky fyzickym zasahim do pozitivu a expresivnimu obsahu
pusobi désive i lyricky zaroven. Polkeho siln¢ vyrazové fotografie v této sérii ale nejsou
obyCejnym voyerstvim a honbou za néfim fantasktnim nebo grotesktnim. Divaka sice
piimo konfrontuji se smrti, ale ve své podstaté oslavuji zivot.

Brada Feuerhelma & Janie Jonesovou ptivedla vroce 2011 do sicilskych
katakomb zaliba ve sbirani historickych fotografii dokumentujicich pohiebni zvyky
a obfady. Vroce 2014 se autofi, inspirovani fotografiemi Petera Hujara, Sigmara
Polkeho a Paula Koudounarise, rozhodli do katakomb vratit, aby vytvofili fotograficky
projekt. Vysledkem je zajimavy soubor slozeny z Cernobilych i barevnych fotografii, ve
kterém, mnohdy pomoci zableskového svétla, zdlraznuji naturalistickou podstatu
tohoto vyjimecného prostoru.

Na autenti¢nosti a syrovosti ostrého frontalniho zableskového svétla postavil
svij soubor také Max Jourdan. Francouzsky fotograf, producent a rezisér
dokumentarnich filma, ktery zije trvale ve Velké Britanii, Se Vsoucasné dob¢
uméleckou fotografii uz nezabyvd. To ale neméni nic na tom, Ze jeho snimky
z palermského podzemi budou mit vzdy své misto minimalné v kontextu fotografie
inspirované smrti. Jourdan na nich pfedstavuje sérii ¢ernobilych posmrtnych portréti,
které velmi pfimocare zobrazuji mumifikované obyvatelstvo katakomb. Pfimocaré jsou
také snimky italského fotografa Marco Lanzy, ktery v katakombach vytvotil cyklus
velkoformatovych fotografii pozdéji vydanych v knize The Living Dead: Inside the
Palermo Crypt. Fascinovan zruc¢nosti a metodami kapucinskych mnichu, ktefi dokazali
mumifikovat téla takovym zpusobem, Ze je mizeme i po pét seti letech obdivovat,
vytvaii Lanza pozoruhodnou sérii barevnych fotografii doplnénych odbornym
historickym textem. V ramci rozsahlé série Metamorphosis italského fotografa Xaviera
Zimbarda je jednou z péti podkategorii i cyklus s nazvem Death, ktery pfevazné
naturalistickym zpilisobem zobrazuje obliceje residentli palermskych katakomb.

V kontextu ostatnich praci je zajimavy fakt, ze Zimbardo pracuje paralelné s ostrymi,
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nijak zvIast’ estetizovanymi snimky a s fotografiemi, ve kterych své objekty rozostiuje,
¢imz je posouva téméf do ilustraéni roviny. I pfes potlaceni autenti¢nosti ptsobi tyto
rozostiené snimky v kone¢né fazi mnohem silnéji, nez jejich naturalisticka verze.
V sérii Metamorphosis lIze nalézt také cykly jako napiiklad Lost Beauties, Monks of
Dust, Short Lived nebo We Shall Vanish, které se smrti vénuji v symbolické roving.

Duchovni mista v Italii fotografovala rovnéz Ameri¢anka Margaret Stratton.
Neapolské katakomby San Gennaro, katakomby San Gaudioso a hibitov delle
Fontanelle jsou mista, ktera Strattonova ptedstavuje v knize The Living and the Dead.
Série je ukazkou klasické Cernobilé fotografie, v niz autorka dokumentuje piekrasné
prostory ,,rané krestanské historie, v nichz se davni obyvatelé Neapole snazili zachovat
emociondlni spojeni S posmrtnym Zivotem prostiednictvim ritudlii, ve kterych lebka
predstavuje pomijivou dusi.®* Strattonovéa tuto sérii dopliiuje také o detailni snimky
soch a nalezenych zatisi. Pracuje, podobné jako Pinkava, Jirasek a Novak s piirozené
poskytnutym svétlem, coz ptisobi velmi citlive i esteticky.

Svym zpusobem zpracoval toto téma Peter Hujar. Tento americky fotograf
s ukrajinskymi koteny vydal v roce 1976 knihu Portraits in Life and Death, ve které
kombinuje 29 portréti svych blizkych ptatel s12 fotografiemi zesnulych o0sob
vystavenych v sicilskych katakombach. Uvod Kktéto knize napsala americka
spisovatelka, profesorka, politicka aktivistka a autorka knihy O fotografii Susan
Sontagova, ktera je spolu s Andy Warholem, Ethyl Eichelbergerovou, Davidem
Wojnarowiczem, Candy Darlingovou, Paulem Theckem a dalsimi jednou
Z portrétovanych v této knize. Pravé se zmiflovanym Paulem Theckem, americkym
malifem a sochafem, navstivil Hujar v roce 1963 sicilské katakomby. Ackoliv ¢ernobilé
temné snimky mumifikovanych osob pisobi velmi explicitné, ikonickym portrétem této
série je fotografie Candy Darling on her Deathbed. Hujar na ni zachycuje americkou
transgenderovou herecku Candy Darlingovou znamou jako ,,Warholova superstar®,
ktera hrala v jeho filmech Flesh (1968) a Women in Revolt (1971). Candy osvétlena

pouze nemocni¢ni lampou, obklopena kvétinami, lezici pod ¢ist¢ bilou dekou

® Dle oficialniho textu distributora knihy The Living and the Dead (2010)
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vV nemocnicni posteli elegantné poézuje na tomtéz miste, kde pozdé&ji v tentyz rok (1974)
umira na leukémii. Jeji silné namalované o¢i ztracejici se v syté Cerné jako by byly
predzvésti nejen jejiho odchodu, ale i plejady osobnich tragédii spojenych s nemoci
AIDS, ktera ma tvrdé zasahnout nejen tehdej$i homosexualni komunitu. Hujar i jeho
pritel fotograf David Wojnarowicz byli ¢lenové této komunity. A je to pfirozené pravé
Wojnarowicz, ktery v roce 1987 vytvari celkem 23 fotografii a kratké video Hujarova

mrtvého téla. V roce 1992 umira nasledkem AIDS také Wojnarowicz'°.

10 Dalsi autory reflektujici AIDS ve fotografii pfedstavuji na stranach 59, 60 a 61
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Jack Burman
Argentina #9, 2001

Rosamond Purcell
Woman from Boy (HOMO SAPIENS), 1986
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Lorry Salcedo
Bez nazvu
ze série Mummies Folio
2003
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Nona Limmen
ze série Sedlec Ossuary
2013

Ivan Pinkava, Vaclav Jirasek, Robert Novak
bez ndzvu, ze série Kostnice
1995
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Brad Feuerhelm & Janie Jones
Bez nazvu, ze série

Capuchin catacombs of Palermo
2011

Marco Lanza

Bez ndzvu, ze série
The Living Dead
1998
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Sigmar Polke
Bez nazvu (Palermo)
1976
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Max Jourdan
Bez nazvu (Palermo)
1994

Xavier Zimbardo

Catacombe dei Cappuccini

ze série Metamorphosis Death
datum neznamé (pravdépodobné
konec 20. st.)

Michel Vanden Eeckhoudt
Sicile
1999

41



Peter Hujar, Palermo Catacombs #1, 1963
Peter Hujar, Candy Darling on her Deathbed, 1974
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Margaret Stratton, Left Nave, (detail), Catacomb della Fontanelle, ze série The Living and the Dead, 2001
Joan Fontcuberta, Sirena del Tormes, ze série Sirénes, 2006




Autorska dila, kterd predstavim na nésledujicich strankéch, vznikala, tak jako vSechna
dila ostatnich selektovanych autorii, postupné od 70. let 20. stoleti az do soucasnosti.
Specifikem jsou zde ale jejich spoleény obrazovy puvod a podobnosti, kterymi se
shoduji ve vizudlnim piistupu k tématu smrti. | kdyz mél kazdy z autorG rozdilny
umélecky cil, vétsina z nich postavila sviij soubor na detailech obli¢eju portrétovanych
neboztikli. At uz védomé nebo nevédomée, vSichni autoii obrazové vychazeji
z legendarni série portréta prof. Dr. Hanse Killiana, ktery jiz v roce 1934 vydal
fotografickou knihu nazvanou Facies Dolorosa: Das schmerzensreiche Antlitz. V této
knize prezentuje Killian celkem 64 portréti svych umirajicich pacientd, pficemz dva
Z nich portrétuje i po smrti. JakoZto uznavany anesteziolog, chirurg a diagnostik vytvari
cilen¢ obrazovy material, ktery ma potvrdit jeho tézi, Ze nemoc ¢lovéka lze vycist
Z napéti a vyrazu v jeho tvafi. Nemusite byt ovS§em zkuSenym obrazovym ,.Ctenafem
abyste z Killianovych snimkt vycitili opravdovou bolest a utrpeni. Jedna se
o fascinujici fotografickou sérii podpofenou odbornym textem, kterou lze vnimat
paraleln¢ jako fundovanou védeckou studii a vyjime¢nou obrazovou knihu. Celkovy
dojem podporuje také tiskové technika svétlotisku?, ktera byla pouzita ve dnes raritnim
prvnim vydani, které zafadil Martin Parr a Gerry Badger do svého vybéru
nejvyznamnéj$ich publikaci fotografické historie v ramci prvniho dilu své knihy The
Photobook: A History. Vizualni a obsahové prvky této prace lze vysledovat napiiklad
u autori Rudolfa Schéfera, Alaina Willaumea, Pietera Hugoa, Waltera Schelse
a Daniela Schumanna. Az napadna shoda vznika v nékterych dilech Rudolf Schéfera
a Alaina Willaumea. Ackoliv je mezi jednotlivymi dily velky ¢asovy odstup'?, Ize na
prvni pohled nalézt spole¢ny obrazovy vyraz®,

marnice. Ve své serii Visage de Mort z roku 1985 malo znamy Rudolf Schifer na
tiinacti fotografiich zobrazuje portréty neboZtikii na operacnich stolech. Schiferovy

fotografie, i kdyz velmi pfimocaré, ale nejsou chladnym forenznim zdznamem

11 Svétlotisk je druh tiskové techniky pracujici na principu tisku z plochy, kterou vynalezl Jakub Husnik
12 Rudolf Schifer publikoval své dilo v roce 1985. Willaumeovy fotografie vznikly az v roce 2011
13 Vice informaci na dal§i strang
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nevyhnutelné skutecnosti. Neboztici tu jednoznacné nefiguruji jako nezivy anatomicky
objekt zajmu jako na fotografiich Van Voortové nebo Dubina, nybrz jako krasni téméf
spici lidé. Divéakovi chvili trva, nez si uvédomi fakt, ze portrétovani muzi, zeny 1 malé
déti jsou ve skute¢nosti jiz po smrti. Inspiraci k této sérii se stala prace fotografa Alberta
Rudomineho (1892-1975). Rudomine byl francouzsky fotograf narozeny na Ukrajing,
ktery se zabyval pfedevSim akty. Schifera oslovily ale pfedevSim snimky posmrtnych
masek, které zacal vytvaret kolem roku 1927. Findlni kolekce Schéferovych fotografii je
od roku 1987 ve vlastnictvi britské Arden and Anstruthe Gallery, ze které byla v roce
2007 zaptjéena na vystavu Visage de Mort v Pallant House Gallery. Vyjadieni kuratora

vystavy Francese Guye:

,, Visage de Mort je obtizna vystava. Na techto fotografiich je nepochybné néco hluboce

znepokojujiciho, ale je fascinujici byt svédkem fotografii, u kterych si na prvni pohled

vvvvv ¢

Frances Guy v tiskové zpravé k vystavé Visage de Mort v Pallant House Gallery, 2007

Mohlo by se zdat, ze Alain Willaume k tématu nepfinesl nic nového, ze od Schéfera
prevzal jeho koncept. Ale tak jako na prvni pohled matou divaka Schiferovy fotografie
1 ty Willaumeovi nabizeji pro prozkoumani piekvapiva zjisténi. Willaume ve své sérii
Les Vulnérables na fotografiich sice zobrazuje spici zeny a muZze, ale Schiferovu
berlinskou marnici tu nahrazuje francouzskou plazi, na které se sluni jeji navstévnici.
Lokalita vzniku fotografii tu ale, podobné jako Schifera, nehraje vyznamnou roli.
»Portrétovani jsou u Willaumea univerzalnimi predstaviteli moderniho cloveka, ktery
tajné doufa, zZe pomoci slunecniho svitu odhali a vytvaruje svou holou kizi do podoby

svého budouciho nesmrtelného ja

14 Plaz lezi ve francouzském mésté Séte, kde byl Alain Willaume na spole¢né rezidenci v rdmci
fotografického festivalu Image Singulieres s uméleckou skupinou Tendance Floue

15 dle textu Gérarda Hallera vytvofeného pro vystavu Passage a [’acte — Les 20 ans de Tendance Floue na
festivalu Rencontres d’Arles 2011, kde m¢l Alain Willaume svou autorskou vystavu
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Dal8im z autort, ktefi v soucasné posmrtné umélecké fotografii vyuzivaji dokumentarni
pristup, je Jihoafrican Pieter Hugo. Muzi, které zobrazuje v méné znamém souboru The
Bereaved, zemfeli na AIDS a jiné pohlavni nemoci®®. Snimky jsou detailnimi pohledy
do rakvi neboztiki. Hugo se tu ale nesnaZzi se o prvopldnovou teatralnost. Své snimky
nestylizuje ani zdsadn¢ neupravuje. Ve fotografiich nenachdzi nic jiného nez jasnou
nevyhnutelnou skutecnost. Cil Pietera Hugoa je Citelny, elementarni. Pokud nyni
nebudeme brat v potaz spole¢ny zadmér autort posmrtnych fotografii o jistou tematickou
osvétu, je jeho primarnim umyslem poukdzat na drtivé dopady nemoci, které suzuji
soucasného ¢lovéka v modernim svéte.

Walter Schels (*1936) a Beate Lakotta (*1966) jsou zZivotni partnefi, ktefi Ziji
a tvoti v Némecku. V jejich projektu Life Before Death (2008) bylo cilem konfrontovat
sama sebe se smrti. Walter Schels v projektu plnil funkci fotografa a Beate Lakotta,
kterd pracuje jako novinaika, délala s pacienty v hospicu rozhovory. Dle video-
interview pro Welcome Collection (2008) se Lakotta snazi se smrti konfrontovat uz ted’,
protoze se obava, ze Schels, vzhledem k velkému vékovému rozdilu, zemfe prvni.
Schelsova motivace ma ale 1 jiny rozmér. Vzhledem k tomu, Ze proZil hrizy II. svétové

valky, ve které vidél v détstvi mnoho mrtvych, cely nasledujici zivot se velmi bal smrti.

., VZdy jsme se bdli myslet na to, zZe Walter bude prvni, alespon podle statistiky, kdo
zemre. Uvazovali jsme nad tim, jak nas to poznamend, jak to bude vypadat, jaké to
bude. A doufali jsme, Ze se od lidi v hospicu, kteri vedeli, Ze velmi brzy zemrou, nécemu
priucime

Beate Lakotta ve video-interview pro Welcome Collection, 2008

Schels a Lakotta posléze vytvorili pozoruhodny ¢ernobily soubor, ktery pomoci portrétt
pfed a po smrti predstavuje pacienty hospicu. Fotografie jsou tedy logicky tvofeny

a prezentovany jako diptychy. Pacienti jsou zachyceni ve velkém detailu na homo-

16 Fotografie byly vytvofeny v marnici Khayelitsha v Kapském Mgésté (RJA). Cast piipravované série
byla publikovana na oficidlnich internetovych strankach Pietera Hugoa odkud pochazi i ukazka na dalsi
strané. Z neznamych diivodd byly v prubéhu roku 2013 ukazky i s doprovodnym textem ze stranek
odstranény
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gennim ¢erném pozadi. Na prvni fotografii portrétovani hledi ptimo do objektivu, na
celé sérii na dastojnosti a vaznosti. Fotografie jsou doplnéné zivotnimi ptibehy, které
jim pacienti pfi jejich opakujicich se navstévach vypraveéli. Soucésti je vzdy i1 kratka
citace. V roce 2009, tedy rok po zvefejnéni Schelsovy série, predstavuje mlady, taktéz
némecky fotograf, Daniel Schumann sviij cyklus Purpur Braun Grau Weiss Schwarz -
Leben in Sterben.

VVezmeme-li v ivahu ¢as a misto vzniku a obrazovou a tematickou podobnost, je
ziejmé, ze se Schumann nechal Schelsovymi fotografiemi siln€ inspirovat. Na snimcich
muzeme rovnéz vidét portréty pacientli z prostiedi némeckého hospicu. Autor také
vyuziva ¢tvercovy format stejné jako Schels. Na rozdil od néj se ale nesoustfed’uje
striktné jen na diptychy zobrazujici jednotlivé pacienty pfed a po smrti. Schumanniv
cyklus je bez vyjimky pojaty barevné a obsahuje n¢kolik t¢éméi dokumentéarnich zabéru,
ve kterych je pfiznano autentické prostfedi hospicu. Autor tu neklade daraz na
homogenni tmavé pozadi, frontdlni pohledy a identickd kompozi¢ni feSeni. Pouziva
pfirozené bocni a rozptylené denni svétlo vychéazejici z moZnosti zvoleného mista.
Zatimco nam Schels prezentuje jasné fizeny koncept obsahujici nevyhnutelnou
definitivu lidského Zivota, Schumann ve svych fotografiich poukazuje vice na kolob&h
Zivota, ktery je promeénlivy jako barvy ptfirody znazornéné v samotném nazvu souboru.
I proto na jeho snimcich ne vzdy zobrazuje vSechny pacienty pted i po smrti.

Série Nacimiento-Muerte peruanského fotografa Roberta Huarcaya je naopak
obsahové bliz§i pravé Schelsovi. Autor zde prezentuje pét diptychi, ve kterych
kombinuje portréty nove narozenych déti se snimky zesnulych osob rizného veéku. Tyto
Cisté, témet ateliérové fotografie aranZuje Vv ramci instalace na 120 cm velkych tiscich
jako vznasejici se kruhovy objekt. Objekt zobrazuje na vnéjsi strané fotografie déti
v kontrastu s vnitini stranou, ktera je slozena z portrétd zemielych. Sérii, Symbolizujici
uzavieny kruh zivota, lze chapat také jako kolektivni pojitko mezi Schelsovym
a Schumannovym cyklem.

Japonsky fotograf Manabu Yamanaka Zivotni cyklus prezentuje z jiné¢ho thlu.
Jeho série WuKongMangMangRan a Gyahtei obsahuji explicitni snimky zachycujici

lidska t¢la na rozhrani zivota a smrti. WuKongMangMangRan je kolekce ptedstavujici
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detailni pohledy na deformovand embrya. Ty Yamanaka portrétuje V ateliérovych
podminkach na ¢isté bilém pozadi. Bez dramatickych svétlenych efekt, vyrazovych
kompozic nebo vytvarnych zasahti nas autor pifimo a naturalisticky konfrontuje s tvrdou
realitou, ve které darazn¢ apeluje na nase etické a moralni hodnoty. Paralelné ale

glorifikuje krasu a jedine¢nost, kterou zde nachazi.

., Z neznamych duvodu neni kazdy Zivot privitan do tohoto svéta. Uz prchavy moment
Zivota drobného embrya, kterému je odeprena sance na sviij prvni plac, ve mé vyvoldava

nekonecny obraz dokonalé krasy. “

Manabu Yamanaka ve své explikaci na ask.ne.jp

Stejnym zpisobem vnimé a zobrazuje také Zeny ve vysokém véku ve svém cyklu
Gyahtei. Jejich vras¢ita kuze, profidlé vlasy, povislé svalstvo a nejisty postoj je
prozienim do néfeho budouciho, nevyhnutelného a terminalniho ale paradoxné
I trvalého. Yamanaka vyuziva stejny obrazovy rukopis také ve svych dalSich sériich
Jyoudo, Fujohkan, Arakan a Dohshi, které svym nazvem odkazuji na budhistické
postoje Kk zivotu. Rozsahlé, komplexni dilo slozené zvySe uvedenych cyklu,
fotografoval Yamanaka celkem pétadvacet let. V roce 2009 vysly jeho prace v knizni
podobé pod nazvem Gyahtei: Yamanaka Manabu Photographs.

V Ostravé narozeny fotograf Pavel Maria Smejkal, ktery v sou¢asné dobé Zije
a pracuje v Kosicich, vytvofil v roce 2004 sérii nazvanou Open Your Eyes, kterou
v souvislosti s pracemi Schelse, Schumanna, Huarcaya a Yamanaky nelze opomenout.
Na rozdil od jeho kolegii ale v ramci Sesti diptycht pracuje také s materidlem, ktery
pfebird ze staré forenzni literatury. Timto materidlem jsou snimky obé&ti nasilnych
trestnych ¢int, které upravuje a kombinuje se svymi fotografiemi spicich osob. Smejkal
v tomto souboru divakovi umozfiuje hledat své vlastni interpretace. Jeho fotografie
nejsou doslovné a ptimocaré jako ty Schelsovy nebo Yamanakovi. Jsou piesné feeno
zahaleny do tmy, kterou autor vytvari upravou expozice na takovou hranici, kdy je jesté
rozeznatelny obsah. Vybizi nas tim K ,otevieni o¢i“, k hledani pravdy, k objevovani
néceho ptivodniho a skutecného. At uz tedy funguje divakova imaginace jakkoli, mize
po blizsi studii nachazet své subjektivni reference naptiklad v diskutabilni autenticité

medidlnich zprdv, Vnesmyslnosti véale¢nych konflikti nebo ve lhostejnosti
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K problémiim trapicich nase blizké. Cteni takovéhoto obrazu je univerzalni, dovoluje
ztotoznit s dilem osobni zkuSenost, ale také vyzaduje narocnéjSiho divaka.

Francouz Louis Jammes pracuje pievazné jako fotoZzurnalista a vale¢ny
fotograf. Jeho snimky z padu Berlinské zdi (1991), Cernobylu (1990-1991), Sarajeva
(1993), Afriky (1996), Gazy (1996-97), Iraku (2004) a Egypta (2012-2013) jsou silnou
tragickou vypovédi o moderni spole¢nosti. Jammes ale vroce 1993 po rozpadu
Jugoslavie vytvofil v Sarajevu také sérii imaginativnich portrétd déti, které zemieli
nasledkem probihajiciho véle¢ného konfliktu. V jeho sérii Morgue Ize nalézt snimky,
které se naprosto vymykaji tradi¢nimu reportdznimu nebo dokumentaristickému
ptistupu k zobrazovani podobnych udélosti. Detailni pohledy na obliceje zesnulych déti
Vv otevienych vacich s cilenym rozostfenim okolniho prostfedi posouva jeho portréty
témef na ikonografickou uroven. Prostiedi sarajevské marnice, na které se autor
odkazuje v nazvu souboru, je Vv jeho fotografiich potlateno. Jammes prostfednictvim
téchto snimkd vzdava obétem hold a zvelebuje jejich piitomnost na tomto svéte.
Necekané jemnym zpusobem pracuje i Gottfried Helnwein ve své sérii Poems. Autor
fotografuje jiz existujici snimky osob, které¢, podobn¢ jako u Smejkala, zemiely
nasilnou smrti. Helnwein zde pracuje s neostrosti, ktera je vytvoiena opakovanym
snimanim jednotlivych fotografii po jejich zvétseni. Tento princip prace je na rozdil od
jeho naturalistickych fotografii ze série Angels Sleeping®’ velmi citlivy a zachovava
anonymitu zobrazenych lidi.

Anglicky fotograf Peter Max Kandhola se tématu smrti vénuje v nékolika
dilech, z nichz v této praci piedstavuji dvé nejzajimavéjsi. Autor je motivovan potiebou
vyrovnani se se smrti nckolika blizkych osob, které ztratil v kratkém casovém
horizontu. Prvnim dilem je triptych nazvany Blood Red Death z let 1993-1995, ve
kterém Kandhola zkouma specificky moment, kdy se nam zastavuje srdce a piestava
nam cirkulovat krev. Krev autor také symbolicky znazorfiuje tim, ze své fotografie
tonuje do syt€¢ rudého odstinu. Z pohledu autora jde o snahu zachytit chvili, kdy nase

télo opoustime, ¢imz vybizi k pfemysleni nad dal$imi duchovnimi svéty a nasi vlastni

v
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mortalitou. Druhou praci, ktera vysla v knize Illustration of Life vroce 2003,
predstavuji na stran¢ 76.

Zcela jinym zptisobem naopak pracoval dansky fotograf Torben Eskerod v sérii
The Life and Death Masks. Téméf muzealnim zpisobem tu pomoci fotografie archivuje
sbirku posmrtnych masek® vytvofenou ve &tyficatych letech danskym dentistou
Holgerem Wintherem. V téchto sugestivnich barevnych fotografiich Eskerod pracuje
velmi technicky. Eskerodovy portréty jsou kompoziéné prosté, nicméné nejsou banalni.
Autor Vnich eliminuje nadbyte¢né a ruSivé prvky a snazi se pracovat piisné
minimalisticky a precizné. Jejich sila ale vynikne az ve finalnich 120x150 cm velkych
tiscich. Ty dovoluji zobrazovat emoce v oblicejich, pfesné feCeno v jejich otiscich.
Masky, podlozené homogennim ¢ernym pozadim, poté pusobi velmi organickym
a téméf trojrozmérnym dojmem. Autor ale také upozorfiuje na duchovni rovinu jeho

prace:

., Vyuzivam fotografii jako pracovni metodu dovolujici ponorit se do hlubSich vrstev,
které obsahuji riizné druhy pohledit a pochopeni. Hledam identitu a zkoumam spojeni

«

mezi tvari a duchem.

Torben Eskerod v explikaci k sérii ha torbeneskerod.com

Zajimavé uchopil téma smrti angli¢an Michael Lesy. Jako profesor literarni publicistiky
na univerzit¢ v Hampshireu pracuje Lesy cilen¢ s archivem historickych fotografii
a vlastnimi 1 prevzatymi texty. Tyto zdroje nasledné publikuje v knizni podobé, kde
hlavni roli hraji pravé fotografie. Jeho prvni kniha'® Wisconsin Death Trip je dnes jiz
kultovnim dilem, ve kterém Lesy prezentuje vybér fotografii Charlese Van Schaika
z let 1890-1910. Schaik, pochazejici z malého meésta Black River Falls v srdci
amerického Wisconsinu, vV tomto obdobi fotografoval vSechny zasadni udalosti, které se

v regionu staly. Z celkového poctu zhruba 5 600 sklenénych negativi vybral Lesy

18 Fotografovanim masek, které byly vytvoieny za Zivota, se vénuje také americka fotografka Alida Fish.
V jeji sérii Altered ldentities digitdlné manipuluje s obrazem a kombinuje ho s klasickymi analogovymi
snimky

19 Lesy publikoval od roku 1973 celkem 13 knih
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fotografie zachycujici nasledky zlo¢inii a urbanizace Wisconsinu, ale také posmrtné
fotografie déti v rakvich nebo jiné temné a groteskni ateliérové fotografie. Uspéch této
knihy je nutno chapat v historickém kontextu. Ta vychdzi v roce 1973, v obdobi
posledni faze valky ve Vietnamu, v dobé, kdy neexistoval internet a kdy kabelova
televize jeste velkotonazné nevykrmovala svoje majitele Sokujicimi obrazy smrti a nésili

jako je tomu dnes. Publikace, ktera méla diive silu Sokovat, dnes uz jen fascinuje.

Toto je sila Lesyho fotografického mistrovského dila: je znepokojujici V zobrazovani své

podivnosti a holé reality. Jeji brutdlni uprimnost Vas zasdhne jako pést do bricha.
Michelle Aldredge pro gwarlingo.com, 2013

V této knize ale nejde o kvalitu fotografii, nybrz o jejich obsah a chytrou editaci.
V navaznosti na to si také dovolim tvrdit, ze stejné¢ GspéSnou knihu by Lesy slozil
z fotografii kazdého primérného Vv této dobé tvoriciho fotografa s dostatecné velkym
archivem. To ale nic neméni na tom, ze Lesy dokazal intuitivné vycitit vhodny ¢as
a zpusob prezentace tohoto materialu, coz ocenil mimo jiné také rezisér James Marsh,
ktery vroce 1999 na motivy Lesyho knihy vytvafi stejnojmenny dokumentarni film
nebo Martin Parr a Gerry Badger, kteti knihu zatadili do druhého dilu své knihy The
Photobook: A History.
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Nahote: Walter Schels a Beate Lakotta, Maria Hai-Anh Tuyet Cao, 52, ze série Life Before Death, 2008
Dole: Pavel Maria Smejkal, Bez nazvu, ze série OPEN YOUR EYES, 2004

Nasledujici strana: ~ Manabu Yamanaka (ob¢ fotografie)

Nahofte: 2, ze série WuKongMangMangRan, datum neznamé
Dole: 1, ze série Gyahtei, 1995
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nahote:
dole:

RN
-~

Roberto Huarcaya, Bez nazvu, ze série Nacimiento - Muerte, 1994
Daniel Schumann; Margarete Hagemann, 7th April, ze série Purpur Braun Grau Weiss Schwarz_Leben in Sterben, 2009
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Vlevo nahoie: Torben Eskerod, Bez nazvu, ze série Life and Death Masks, 2001

Vpravo nahote: Alida Fish, #21, ze série Altered Identities, 1992
Vlevo dole: Peter Max Kandhola, ze série Blood Red Death (Triptych), 1993-1995
Vpravo dole: Pieter Hugo, Monwabisi Mtana, ze série The Bereaved, 2005
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Gottfried Helnwein
Poem 1, ze série
Poems

1996

Louis Jammes
Bez nazvu

ze série Morgue
Sarajevo

1993
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Rudolf Schifer

Visage de Mortes 1

ze série Visage de Mortes
1987

Alain Willaume

Bez nazvu

ze série Les vulnérables
2011
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Charles Van Schaick (orig. foto) / Michael Lesy (autor knihy)
Kniha Wisconsin Death Trip
Fotografovano mezi lety 1890 a 1910
(kniha publikovana v roce 1973).
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Silna osobni zkuSenost se smrti nasledkem AIDS rezonuje v dilech tehdejSich umélct
a samoziejm¢ 1 ve fotografické tvorbé. Chladnym klinickym vizudlnim pfistupem
navzdory velmi blizkym vztahiim k fotografovanym se vyznacuji naptiklad snimky Nan
Goldin, Annie Leibovitz, Davida Wojnarowicze a Williama Yanga. Momentky Nan
Goldin jsou velmi neotfelym, mnohdy nelichotivym, nicméné blizkym, autentickym
a zasvécenym pohledem do svéta homosexudlni komunity, obsahujicim vizualni
svédectvi nejen o boji jejich pratel s drogami, ale i s nemoci AIDS, které mnoho z nich
podlehlo. Ptikladem miuze byt jeji série Cookie Portfolio o Dorothy Keller ,,Cookie*

Muelleroveé.

Moje fotografie s textem o Cookie jsem publikovala v roce 1990. A jak jsem zminila
V doprovodném textu, vidy jsem si myslela, Ze kdyz budu nékoho dostatecné casto
fotografovat, nikdy ho neztratim. Kdyz jsem ale sestavovala snimky dohromady,
uvedomila jsem si, kolik jsem toho ztratila. Dlouhou dobu poté jsem nemohla

fotografovat. Uvédomila jsem si, jak malo fotografie udélala. Zradila mé.
Nan Goldin pro digitaljournalist.org

Fotografie Cookie in Her Casket je momentkou z obtadu uspofadaného jako rozlouceni
pro pratele a rodinu Cookie Muellerové. Cookie na ni leZi v oteviené rakvi vyloZené
kvétinami. Dilstojné oblecend, nalicend a ozdobena Sperky. Goldin tu nezvyraziuje
autenticitu udalosti pomoci ostrého zableskového svétla, ale ponechava ptiivodni svétlo
s teplym oranZovym nadechem. Ackoliv je thel pohledu velmi formalni a prosty,
celkova svételna atmosféra Cookie idealizuje a vzdava ji tctu.

Podobné zobrazuje Annie Leibovitz svou zesnulou partnerku Susan Sontag
v knize A Photographer’s life 1990 — 2005, kde mizeme na jedné dvoustrané vidét Ctyfi
¢ernobilé izolepou slepené pozitivy zobrazujici Sontagovou v rakvi. Na dalsi dvoustrané
predstavuje Leibovitz velmi odméfené pusobici kolekci dvaceti barevnych fotografii
obsahujici detaily Sontagové Vvrakvi. U kazdé fotografie je zachovana autenticita
prosttedi, daného svétla 1 pouzité digitalni techniky bez dodatecnych ptikrasleni.

Neptikraslené jsou také snimky zesnulého fotografa Petera Hujara od Davida

Wojnarowicze. Autor, ktery byl dlouha 1éta Hujarovym Zivotnim partnerem, pfistupuje

59



k zobrazovani velmi chladné. Fotografie pfimocafe zachycuji detaily Hujarova téla na
nemocni¢nim l4zku, kde zemfel na nasledky nemoci AIDS. Ackoliv byly snimky jisté
pofizovany v komplikovaném emocionalnim rozpolozeni a s laskou, Wojnarowicz zde
bez jakékoliv stylizace nebo estetizace odhaluje mrtvého Hujara vnéjsimu svétu.

AIDS reflektuje ve svych stylizovanych portrétech i americky fotograf Mark
Morrisroe nebo americky fotograf s ¢inskymi kofeny William Yang s jeho snimky
umirajiciho pfitele Allana. Pfedstavovat si jejich snimky jako jemnou meditaci nad
smrti u $alku odpoledniho ¢aje ale neni na misté. Autofi tu podobné jako Leibovitz nebo
Goldin zobrazuji smrt velmi naturalisticky. Morrisroe, narozeny drogové zavislé matce,
si od svych tfinacti let vydélaval prostituci. Z této doby mel Morrisroe také problémy
s chtizi kvuli stfele, kterou mu do zad vypalil jeden z jeho klientd. Tyto silné Zivotni
momenty byly esencialnim faktorem v jeho tvorbé, v niz tvofi mimo jiné eroticky
nemoci AIDS. Jeho snimky jsou psany Cisté¢ popisnym, i kdyz stylizovanym vizualnim
jazykem, ve kterém autor odhaluje vSe bez pfebytecného piikraslovani. Yangova prace
se rovnéZ nesnazi o kiiklavou monumentalizaci nebo levnou grotesknost. Yang, jakoZto
¢len homosexualni komunity, ¢elil v 90. letech mnoha slozitym situacim, pii nichz
sledoval, jak jeho blizci pratelé umiraji. Jako fotograf s praxi v socialnim dokumentu se
logicky uchylil k zaznamenavani téchto udalosti. Svého pfitele Allana fotografoval
v pribéhu Sesti let, kdy se pomoci fotografie vyrovnaval nejen s jeho odchodem, ale
také s otazkami, které ho tizily. Tyto otazky sdélil novinafi Stephenovi Feneleymu
v ¢lanku o pfipravované retrospektivni vystave, kterou mél Yang v roce 1998 ve Statni

knihovné v Nového Jizniho Walesu v Sydney (Australie).

., ...vZdy mé zajimalo, jestli miizeme, pokud jsme nekdy opravdu nékoho milovali a méli
s nim SeX, nekoho stdale povazovat za atraktivniho i kdyz zestarne. A to byla jen jedna
otazka; moje homosexualita, nad tim jsem také premyslel. A pak, kdyz jsem znovu videl
Allana, zjistil jsem, Ze k nemu chovam stale ty samé pocity i presto, Ze je nemocny
a jeho telo uz nevypada jako predtim. A to byla to pro me uleva. A ten uplné posledni
dil, posledni fotografie, kterou jsem do selekce pridal — ta, na které je Allan mrtvy, byla

v mé hlave vytvorena jiz pred Sesti lety a byla do série pridana jen kwviili této vystave.
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Yang do pozitivni zvétSeniny umirajiciho Allana, vytvofené v ramci série Monologue of
Sadness, ruéné dopisuje také intimni text, ktery je typicky i pro jeho ostatni dila. Snazi
se tim o intenzivni vtéleni do svého dila, o silngjsi otisk sebe samého v ramci své prace.

Obdobn¢ intimni fotografie Petra Kamenického, kterd zachycovala jeho
babicku, zcela jisté poboufila nejednoho obyvatele Brna. Snimek detailné zachycujici
jeho umirajici babicku Emu, které zbyva jen 10 hodin Zivota, Kamenicky umistil na
billboardovou plochu pted Dim uméni v Brné. Ale moderni spolecnost, jakkoliv
tolerantni ¢i otupena vac¢i smrtelnému nasili denn¢ vidanému ve zpravach nebo
seridlech, zjevné neumi pfijimat smrt ve form¢ pfirozené a natoz umélecké. I proto se
rad¢ji tehdejsi feditel domu uméni Radek Horacek ve svém vetejném dopise k tomuto
pocinu oficidln¢ vyjadiuje. Ironii zistava fakt, Ze prace byla prezentovana pod zastitou
projektu Open Mind (oteviena mysl) Stfedoevropského institutu soucasného uméni
(CEICA).

Fotografie zobrazujici zesnulého tatinka byla na pocatku cyklu slovinské
fotografky Aleksandry Vajd zijici a pracujici v Ceské republice. Autorka vytvofila
fotografii, kterd zobrazuje jejiho zemielého otce v prostiedi marnice. Vajd je
presvédcend, ze zasadni Zivotni udalosti jsou spojené s ocekavanim, nékdy radostnym,
nekdy desivym, coz reflektuje ve svém vyjadieni k tomuto souboru...den pred svou
smrti leZel otec na gauci a ja jsem si v duchu rikala, Ze mozna praveé zemrel... Bylo to,
jako kdybych se podvédomé pripravovala na moment, kdy se to skutecné stane...?°
Jakozto konceptualné zalozena fotogratka vnimé Vajd tento moment jako podnét
k badani ve svém archivu, v némz nachazi starsi negativy zachycujici mimo jiné mnoho
snimkid svého otce, nanichZ vleZze odpociva se zavienyma ocima. Tyto fotografie
autorce evokuji pfichazejici smrt - situaci, na kterou se, jak ftika, podvédomé
pfipravovala. Vysledkem jejiho badani je soubor sedmi Cernobilych fotografii, které
citlivé mapuyji jeji vlastni zkuSenost s touto osobni tragédii.

Richard Avedon, jeden z nejvyrazné€jSich a nejvyznamnéjSich portrétnich

a reklamnich fotografii 20. stoleti, se dotykd tématu smrti ve fotografii ve své sérii

2 Dle explikace k vystavé v Ateliéru Josefa Sudka v roce 2006, kde prezentovala tento soubor

61



fotografii Jacob Israel Avedon. Ta sugestivnim zptisobem zachycuje Avedonova otce
v boji s rakovinou. Cyklus vznikl jakoZto gesto sblizeni pramenici z dlouhého odlouceni
mezi Avedonem a jeho otcem. Po dobu tohoto odcizeni hledal Avedon zpisob, jak
znovu s otcem navazat kontakt a tak ho nakonec pozéadal o vytvofeni portrétu. Starsi
Avedon souhlasil a jeho syn ¢tyfi roky dokumentoval jeho odchod z tohoto svéta a to az
do jeho smrti v roce 1972. Celkem deviti snimky upfimné a bolestné tlumoci jeho boj
o preziti. Z této série obsahujici empatické, emocné nabité portréty, vyzafuje stejné
napéti jako z Killianovych snimki z cyklu Facies Dolorosa. Oc¢ekavani odchodu
milované osoby je zde, na rozdil o Vajd, zhmotnéno a prakticky zobrazeno. Nékolik
fotografii ztéto kolekce je rovnéz zatazeno v Avedonové knize An Autobiography
z roku 1993. Tato kniha rozdélena do tii tematickych sekci obsahuje také snimky ze
sicilskych katakomb v Palermu, které zde symbolizuji, podobné jako ty Hujarovy,
zivotni marnost a na§ omezeny ¢as na tomto svéte.

Tradi¢ni historicky zplsob zobrazeni zesnulych vyuzila Ameri¢anka Sally
Mann. Ta je také autorkou fotografii z antropologického stfediska univerzity
v Tennessee v Knoxville specializujici se na védecké studium dekompozice lidského
t&la, které v této praci podrobnéji predstavuji na nasledujicich stranach?!. Nicméné jeji
piistup k portrétovani svého zesnulého otce je kategoricky odlisny od snimki z této
série. Mann zde svého otce stylizuje podobné jako fotografové viktorianské éry, ktefi
stylizovali zemtelé déti. Jeji otec je portrétovan leZici na sofa, obleCeny do rudého
zupanu s hlavou podepienou kvétinovym polStatem. Ackoliv jde ve své podstate
o naturalisticky zdznam smrti, autorka pracuje s estetikou, kterou reprezentuji také
kvétiny aranzované na télo portrétovaného. Z okna ptichdzi pfirozené denni svétlo. To
je odhalujici a podmanivé. Citim respekt, hlubokou tuctu a distojnost. V duchu
viktorianskych tradic si Mannova tento snimek rovnéz zavésila na exponované misté

V jejim dom¢, totiZ na sténu svého obyvaciho pokoje.

2 Jde o sérii Body Farm, kterou piedstavuji na strané 83
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Modernim zptisobem naopak znazornila zesnulé i dal$i americka fotografka. Cyklus
Travelers?? od Elizabeth Heyert patii bezesporu mezi nejvyrazngjsi dila, ktera vznikla
v oblasti posmrtné umélecké fotografie. V priabéhu zhruba jednoho roku?® navitévovala
autorka vyhlaseny pohiebni Gistav Isaiaha Owense?® v Harlemu v New Yorku. Isaiah
Owens neni jen majitelem prosperujiciho pohiebniho ustavu, ale ptedevsim uznavanym
profesiondlem v oblasti moderniho posmrtného balzamovani?®. Heyertova tedy zacala
fotografovat nabalzamované neboztiky, jejichz posledni rozlouceni s rodinami
probihalo pravé v Owensové pohiebnim ustavu. Vysledek jeji prace je fascinujici. Na
barevnych tiscich, které jsou témét v zivotni velikosti, ukazuje neboztiky v nadhernych
slavnostnich robach, v luxusnich oblecich nebo spolecenskych Satech. Portrétovani maji
nadherné klobouky, ozdobné Serpy, tradi¢ni kostelni kravaty, elegantni rukavice nebo
tipytivé Sperky. Ackoliv je vSe pfipraveno na klasicky harlemsky pohfebni ritudl,
Vjehoz centru bude stit oteviena rakev, my vidime jen formdalni portréty na
homogennim ¢erném pozadi. V ramci moderni posmrtné umélecké fotografie snesou
tyto snimky srovnani jen s praci Rudolf Schifera. Nicméné Heyertova ndm v tomto
cyklu nedéava jasny vizudlni kli¢ ve form¢ autentického prostiedi chladné marnice jako
praveé Schifer. Nebaziruje na zdraznéni faktu, ze portrétovani jsou jiz po smrti. ,, Mé
portréty nejsou o smrti, ale o lidskych Zivotech, “ tikd Heyertova. , Nejsou velebenim:
tyto fotografie jsou vizuadlni poselstvim toho, co si Zijici chtéji zapamatovat, pribéhy,
které o mrtvych chceme vypravét my vsichni.” Jeji portréty ale nejsou jen
konzervativnim vizualnim poselstvim mizejiciho pohfebni zvyku ménici se harlemské
komunity, nybrz provokativni meditaci nad lidskosti, distojnosti a smrti. Heyertova nas

vybizi, abychom uvazovali o krase i slozitosti lidského byti.

22 Jeji fotografie z cyklu Travelers byly vystaveny napiiklad v Musée de 'Elysée Lausanne ve Svycarsku,
v Hayward Gallery v Londyné nebo v Edwynn Houk Gallery v New Yorku. Selekce tficeti tii fotografii
vysla také knizné v roce 2006

2 Prace zahrnuje snimky neboztikli od 22 do 101 let, kteff zemfeli v Harlemu v letech 2003 az 2004

24 |saiah Owens je profesionalni balzamova¢ a majitel a feditel pohfebniho ustavu Isaiah Owens Funeral
Service, ktery se nachazi na 216 Lenox Avenue (Malcolm X Boulevard) v New Yorku. Pro své korektni
vystupovani a inspirujici Zivotni postoje je nazyvan obyvateli Harlemu The Prophet (Prorok).

%5 Soucasny odborny vyraz pro balzamovéni je Thanatopraxie
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Gerontolozka MUDr. Iva Holmerovd, Ph.D. je predsedkyni Ceské gerontologické
spole¢nosti a spoluzakladatelkou Ceské alzheimerovské spoleénosti. V sérii &lanki
Umirani v Cesku, kterou spustily internetové noviny iDNES.cz, odpovidd pani
Holmerova na otazky spojené se smrti, které ilustruji soucasny stav nejen Ceské

spole¢nosti.
ZT Mnoho lidi si moznd mysli, Ze pravé jich se dlouhé a bolestné umirani tykat nebude.

10 Tak také vetsinou zni odpoved. Kdyz tuto otdzku nékde klademe, tak lidé zpravidla
odpovidaji: ,, Mé se to netyka. Se mnou 10 najednou svihne a bude konec. “ Spousta lidi
si to prosté nechce pripustit. Ale je realitou, zZe Zijeme déle. Nadéje doziti v Evropé je
kolem osmdesatky, ale to zdravé dozZiti bez nemoci je kolem Sedesati let. Takze kazda
ctvrtd Zena a kazdy paty muz v Evropé bude potiebovat néjakou dlouhodobou péci pri

chronické nemoci.*®

Tento fakt dobie uvédomuje i americky fotograf Nicholas Nixon, ktery v bostonskych
nemocnicich a centrech paliativni péce fotografoval pacienty s tézkymi
a nevylécitelnymi chorobami. Jak nakonec sam tika ,,.Jsem uz trochu stary chlap, ktery
Jje na strané lidi, kteri uz nemaji tolik sily*’.* Sily a predev$im empatie ma ale Nixon
dostatek. V jeho sérii nazvané jednoduse Patients se objevuji pusobivé cernobilé
velkoformatové snimky, ve kterych autor pracuje predevSim s detailem, feci téla
a s emocemi ve tvafich. Trochu tézkopadnou velkoformatovou kameru, vyuziva autor
mnohdy v kombinaci s ostrym zableskovym svétlem, coz se jevi velmi energicky
a autenticky. V jeho nadherné sérii portréti Johna Roystona z roku 2006 pracuje Nixon
velmi obezietné. Zobrazuje v ni Roystona leZiciho na nemocni¢nim lizku. Zaviené oci,
zjizvena lebka a ostré zableskové svétlo evokuji smrt. Z autorovy prace je ale stale citit
ohleduplnost vii¢i jeho zranitelnosti. Timto zptisobem vytvaii i dalsi portréty, pficemz

nékteré z nich dokonce fotografuje na pfani pacientd a jejich blizkych.

26 MUDr. Iva Holmerova, Ph.D. pro iDNES.cz, autorka ¢lanku: Zdetika Trachtova, 18. 3. 2015
27 Nicholas Nixon v rozhovoru s Bridget Fitzgerald pro The Morning News, 21. 1. 2008
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Finsky fotograf Kimmo Metsiranta mluvi velmi otevien¢ o smrti svého dédecka, jeho

zkusenostech z fotografovani i o soucasné situaci v jeho rodné zemi.

,, Vetsina lidi ve Finsku - odkud jsem - nevi, Ze miiZete zesnulé do rakve obléci sami.
A i kdyby to vedeli, asi by to delat nechteli. Smrt je ve Finsku stdle tabu. Nemluvi se
o ni. A uz vitbec by nikoho ani nenapadlo ji fotit. Nevim, proc to tak je. Mozna si
nechceme pripominat nasi smrtelnost. Pripravovat dédecka na jeho pohieb byl krasny
zazitek. Cas se skoro zastavil. Viechny mé vzpominky na néj se najednou zesilily. Byly
konkrétnejsi. V minulosti jsem ho nekolikrat fotografoval a vidy meél kolem sebe
uzasnou energii. Tohle bylo nase posledni foceni. I kdyz tam uz dédecek v jistem smyslu
nebyl. Zbyla po ném pouze ulita. Fotil jsem ho jen par minut a pak zavrel rakev. A bylo
po vSem. Bylo to taky naposled, co jsem dédecka videl. Z tech fotek na me dédecek
pusobi tak klidne a pohodiné. Porad kolem sebe ma tu svoji energii. Mam pocit, Ze
k sobé ted' jistym zpiisobem mdame jesté bliz. 28«

V sérii To Bury a Father Metsédranta kromé jiného objevuje a proziva ritualy spojené se
smrti. Pravé osobni zkusenost s intimitou oblékani a fyzické pfipravy zesnulého zesilila
jeho prozitek této udélosti. Domnivdm se, Ze i z tohoto divodu autor sviij soubor
CasteCné estetizuje. Barevné snimky zesnulého dédecka tu totiz dopliiuje o zabéry
kvétin, které zahaluje do temného ¢erného odstinu a 0 fotografie designovych prvku
rakve ¢i posmrtné rousky. V této spojitosti se poté samotné snimky zemielého jevi
leh¢eji, jemnéji a osobnéji.

Za empatickou ale mnoho lidi asi nebude povazovat praci jiného amerického
autora. Andres Serrano neni jen fotografem stojicim za kontroverznim souborem Body
Fluids (t€lni tekutiny, 1987), ve kterém mimo jiné ponofil sochu ukfizovaného Jezise
Krista do moci, ale i cyklu fotografii s ndzvem Morgue (Mérnice, 1992). V tomto
souboru se objevuji silné barevné fotografie neboztiku, respektive jejich ¢asti. Studuje
tu postavy, ruce, nohy, hlavy a genitalie mrtvol. Na velkych tiscich vétsinou ukazuje ty

casti tel, které vedly ke smrtelnému zranéni daného neboztika. Jsou tu detailn¢ vidét

28 Kimmo Metsiranta pro internetovy ¢asopis VICE, 24. 3. 2015
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bodné rany, zatezy skalpelem, naduté maso vinnou utonuti, obli¢eje zbarvené jedem,
ohofelé obli¢eje ale i podiezané ruce nebo genitalic. Serrano m¢l svoleni, aby si do
marnice vzal sva svétla, pozadi a dalsi vybaveni. Dostal jistou tvuréi svobodu jakozto
umélec studujici objekt svého zajmu. Zajimavy rozhovor?® s Andresem Serranem, jehoz
¢ast je mozno vidét nize, publikovala Anna Blume po zvefejnéni souboru Morgue

v roce 1993.

AB Pornografie a reklama se ve vasich fotografiich prolinaji zajimavym zpiisobem. Ve
vasich fotografiich z marnice lze najit néco z obou techto disciplin. Jsou sviidné, ale
nejsou smysiné. Vase fotografie nds upoutaji a na urcité urovni jsou krasné. Privadite
nas blizko, velmi blizko k detailum neZivych tél, coz spousti alarm intenzivniho citéni
a mysleni, které ale konci na povrchu, kde ziistavame spis jako voyeri, nez svédci smrti.
Jak se divam na vase fotografie, uvazuji o tom, co se snazite touto sérii vici, co vlastné

délate s mrtvymi tély?

AS Marnice je posvatné misto, kam se dostane jen nékolik vyvolenych. Paradoxné nds
tam jeden den pusti vsechny. Myslim, Ze jste pohorSena a zmatend, protoze jsem Nds tam
vzal predcasné. Mym zamérem je vzit vds na posvatné misto se mnou. Zbytek je zcela na
vas. Prozkoumal jsem tuto oblast cerstvyma ocima a s otevienou mysli. Chci, aby divaci

udélali to samé a aby vidéli, Ze pro mé samotného je to také proces objevovani.
AB Objevovani ceho?

AS Objevovani toho, co jsem schopny si z toho vzit jako lidska bytost a jako umélec.
Kromé toho aby vysledek byl emociondlné nabity a esteticky pritazlivy, neni vétsinou

Moje prdce néjak programove rizena.
AB Toto je esteticky pritazlive?

AS Absolutne.

2% Andreas Serrano pro ¢asopis Bomb, ¢&islo 43, jaro 1993, Autorka: Anna Blume
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Podobnym rukopisem jako Andreas Serrano se pfi praci na sérii Post-Mortem (1997)
vyznacuje i Sue Fox. Fotografka a autorka filmu, ktera pusobi jako pedagog fotografie
na Manchester Metropolitan University ve Velké Britanii. Jeji prace, ktera zahrnuje
pfedevSim fotografie lidského téla, jeho struktur a limitl, se ale intenzivniho
mezinarodniho véhlasu nedockala. Pfi praci na sérii Post-Mortem fotografovala Sue Fox
V marnicich, nemocnicich, krematoriich, pohfebnich ustavech a na hibitovech. Prace
Z tohoto obdobi zahrnuje téméi 1 500 fotografii, jejichz selekce se objevila na
vyznamné tematické vystavé The Dead (1995) v Museum of Photography,
Film & Television v Bradfordu (Velka Britanie) a v autorské knize Post-Mortem.
K tématu pfistupuje s respektem a siln¢ ho prozivad. Mozna proto svou sérii od té doby
vystavila jen nckolikrat. Typicka je prace s detailem, kterd ale neni primarnim thlem

pohledu jako u Serrana. Pfi fotografovani nepouzivé pozadi ani zableskova svétla.

, Udélala jsem néekolik vystav, na kterych byla navstévnickda kniha, ktera byla po
skonceni vidy plna nadavek. Objevovaly se Vvni mimo jiné komentdare jako
,,ses nemocna*, ,, tvij zivot musi byt velmi désivy“, ,,mds problémy** nebo ,, musis najit
pana“. Vlastné mi to prislo usmevné. Ale respektovala jsem, Ze ma mnoho lidi z tématu

smrti velky strach “
Sue Fox pro denik The Indepedent, 24. bfezna 1998

Ackoliv se Sue Fox dockala chladnych kritik, byla téhoz roku pfizvana ke spolupraci na
televiznim dokumentu The Vile Bodies (odpudiva téla). Tento t¥idilny dokument z dilny
britské stanice Channel 4 piedstavil Sirokému publiku prace uméleckych fotograft, kteti
v ramci svych projektl pracuji s lidskym télem. Konfrontuje divdka s kontroverznimi
tématy jako je smrt, obezita, stdrnuti nebo détska nahota. V dokumentu se objevuje také
Nick Waplington, ktery tvoii fotografické rekonstrukce realnych sebevrazd, Sally
Mann, jejiz fotografie vlastnich obnazenych déti vzbudily hlasité negativni reakce, nebo
autor znamych posmrtnych fotografii Joel Peter Witkin. I pfesto Foxova svilij soubor
nevystavila téméf 17 let. Az vroce 2014, pod zastitou Metropolitni univerzity
v Manchesteru ve Velké Britanii na vystavé Encountering Corpses, které se zucastnil

také Paul Koudounaris, autorka své prace znovu zvetejnila.
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Kompozi¢né blizka Serranovi a Foxové jsou rovnéz prace Patricka Budenze, Gorana
Bertoka, Nicholase Nixona, Petera Maxe Kandholy nebo Clare Strandové.
V kratkém cyklu Post Mortem Budenz mapuje cestu lidského téla po smrti zakoncenou
kremaci. Budenz, obdobné¢ jako Sue Fox, pfi této praci nepouziva zableskova svétla. Na
rozdil od Serrana tu nenalezneme jednolité tmavé pozadi. V jeho fotografiich je naopak
kladen diiraz na klinickou bilou barvu navozujici pocit chladné nemocnic¢ni instituce.

Strand, dnes vyznamna britska fotografka, se ve své plné prvni publikované
sérii The Mortuary (1994) zamétuje na detaily nastroji pouzivanych v marnicich. Na
jejich fotografiich nalezneme naptiklad zakrvaveny stil nebo ko$ naplnény
nastfithanymi dafovymi ucty, které slouzi k vyplnéni télnich dutin. Nabizi se znama
citace Benjamina Franklina tikajici: ,,Na sveété jsou jisté pouze dvé véci: smrt a dané®.
Nicméné Franklin asi netusil, Ze se tyto jistoty potkaji i fyzicky. Strandova sviij cyklus,
atypicky pro jeji dalsi tvorbu, pojala barevné. Nicméné temna Cernd prostupujici jeji
budouci tvorbou je pfitomna i zde.

Fotografii ostatki v kremac¢ni peci Budenz symbolicky ukoncuje svou cyklus,
nicméné britska fotografka Maeve Berry na téchto snimcich postavila celou svou sérii
s nazvem Incandescence (zar, 2008). Ta ma za cil zbofit tabu obklopujici posmrtné
fotografie v moderni spole¢nosti. Jejim hlavnim konceptem bylo poskytnout takové
snimky, které budou zobrazovat posledni momenty nasi pfitomnosti na tomto svéte.
Berry zkouma neprdvem odizolované posmrtné fotografie a snazi se demystifikovat
pravdu a odhalit krasu v té véci, které se bojime nejvice. Skrze nekompromisni zabéry
piedstavuje Berry smrt jako uméleckou formu hodnou pozornosti. Berry se snaZzi
uprostied technokratického a odosobnéného systému nalézt vizudlné¢ podmanivou fec,
kterou muze oslovit Sirokou vefejnost. Na svych fotografiich zobrazuje vyhradné lidské
ostatky v riznych stadiich procesu spalovani v kremacéni peci. Jednoduse, pfimo, bez
prikrasleni a i1 ptesto citlivé. Série jejich fotografii byla mimo jiné vystavena na vystaveé
Dark Side 2 — Photographic Power and Violence, Disease and Death Photographed,

ktera probéhla v roce 2009 ve Fotomuseum Winterthur ve Svycarsku.
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Na stejném principu postavil sviij soubor slovinsky fotograf Goran Bertok. V jeho sérii
Visitors (2004) Bertok zobrazuje rovnéz detaily procesu kremace®. Bertok se na rozdil
od Berryové zabyva smrti hloubéji i v jeho dalSich dilech. Autor ve svych pracich
aplikuje jeho wvlastni konceptualni premise spoCivajici v  zaznamenavani
a portrétovani kiehkosti a pomijivosti lidského téla, ktera nakonec vede k samotnému
konci, k fyzické smrti. Je fascinovan psychologickymi ucinky vsudypritomného strachu
ze smrti coz prendsi do zobrazeni organickych zbytkii kdysi zZivé télesné soustavy®.
Bertokovi se toto dafi bez zbyte€ného patosu nebo moralizovani. Siln€ naturalistické
fotografie ale smrt neidealizuji, jsou analytické i estetické zaroven. V sérii Post Mortem
(2007) zobrazuje na zéklad¢ identickych premis mrazem konzervovana téla skladovana
Vv chladicich boxech. Série obsahujici detailni zabéry tvafi zesnulych je postmortalni
klinickou studii lidského téla obrazoveé velmi podobnou praci Andrese Serrana. Bertok
v ni na celkem 13 fotografiich vyuziva ¢erné homogenni pozadi a zableskova svétla.
Podrobné prezentuje lidskou tvat, propadlé o¢i, zamrzla tsta, pokfiveny nos nebo ruce.
Tyto snimky poté zvétSuje takovym zplisobem, aby co nejvice vynikl detail.

Pravé detail je dulezity 1 v praci Hanse Danusera. Tento vyznamny soucasny
Svycarsky fotograf reprezentuje ve svém cyklu IN VIVO, fotografovaném v prabéhu let
1980-1989 v USA a v Evropé, lehce odlisny vizudlni postoj. Pro fotografie je
charakteristicky vyrazny autorsky rukopis, ktery se vtomto piipad€¢ vyznacuje
kombinaci podmanivych temné exponovanych a klinicky €istych ¢ernobilych zabért.
Dulezitou roli tu hraji detaily a struktury Iékaiského wvybaveni a technickych
a védeckych vynalezli. Celkem 93 fotografii Danuser metodicky rozd¢lil na celkem
sedm menSich solitérnich sérii. Jeho analyticky pfistup je ale okofenén silnou
subjektivni vypovedi. Autor nas konfrontuje s eticky nejvice citlivymi oblastmi lidského
mysSleni. Danuser identifikuje v sedmi dimysIné pojmenovanych oddilech Gold, Atomic

Energy, Medicine I, Medicine 11, Physics I, Chemistry I, Chemistry Il centralni oblasti

30 Snimek tohoto typu vytvoiil rovn&z Krass Clement Kay Christensen, dinsky dokumentarista, ktery je
autorem tematické knihy Ved doden, Gyldendal, 1990, Kodan

81 Miha Colner, kuratorka vystavy Goran Bertok: Red in Black, galerie KiBela, Photonic Moments —
Month of Photography 2010, Maribor, Slovinsko
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etického konfliktu tehdejs$i a vlastn€ 1 soucasné moderni civilizace, za néZ povazuje
ekonomii, védu, vyzkum a technologie.

Peter Max Kandhola vydal v roce 2003 knihu Illustration of Life, ktera
ilustruje boj Kandholova otce srakovinou. Zachycuje v ni hospitalizaci, posledni
momenty jeho t€zké nemoci a biologické fragmenty, které béhem dvou let fotografovani
nashromazdil. Na snimcich se tak objevuji intimni zdb&ry na otcovo nemocné télo a také
abstraktni obrazy jeho vlast, krve, mo¢i a v téch poslednich i popel z kremace. V textu
muze pusobit tento fakt ponckud obskurné, ale obrazy, které¢ Kandhola vytvotil, mluvi
jinym, vice vybranym jazykem. Autor v nich reaguje nejen na smrt svého otce, ale i na
ztratu ne€kolika blizkych osob z rodinného kruhu. Jeho prace je poetickou konfrontaci se

smrti, kterou se autor snazi vyrovnat s nevyhnutelnou realitou.

., Neuvédomil jsem si, Ze zemrel, dokud mi zdravotni sestra nepoloZila ruku na

rameno.32

32 peter Max Kandhola v rozhovoru pro ¢asopis AG, &islo 32, 2007, Autor: Simon Bainbridge
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Kimmo Metsidranta
Bez nazvu
ze série To Bury a Father

2014
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Goran Bertok
Bez nazvu

ze série Post Mortem
2007

Nicholas Nixon

John Royston, Easton, Mass
ze série Patients

2006
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Sue Fox

Bez nazvu

ze série Post Mortem
1995

Clare Strand

Bin with Schredded tax Bills
For filling body cavities

ze série The Mortuary

1994
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Peter Max Kandhola
Bez nazvu
z knihy Illustration of Life
2013

Andreas Serrano
(Blood Transfusion
resulting in AIDS)
ze série The Morgue
1992

Patrick Budenz
Bez nazvu
ze série Post Mortem
2009
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Goran Bertok

Bez nazvu
ze série Visitors
2004
Maeve Berry
Bez nazvu
ze série Incadescence
2008
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Hans Danuser, Medizin | (Torso), 1984
Krass Clement, Bez nazvu, ze série Ved Daden, 1990




Sally Mann fotografovala v prostfedi antropologického stfediska univerzity
v Tennessee v Knoxville, pro které se zazil lidovy vyraz Body Farm, specializujici se na
védecky vyzkum dekompozice® lidského téla. V cyklu nazvaném rovnéz Body Farm,
z let 2001 — 2002, autorka vytvarela snimky mrtvych lidi, kteti mimochodem jiz béhem
svého zivota souhlasili s vyuzitim jejich tél pro védecké ucely. Diky zobrazenému
procesu lidského rozkladu a autentickému prostfedi antropologického stfediska maji
autorCiny snimky naturalisticky charakter. Nakonec 1 vybér védecké instituce, jakozto

lokace pro fotografovani, vybizi a ¢astecné sméruje autora k analytickému ptistupu.

,,Jestli existuje néjaka doba, kdy jsme zranitelni, je to doba po nasi smrti. V Zivoté méli
tito lidé hrdost a soukromi. Je mi jich lito. Premyslela jsem nad tim, Ze kdyby védeli, zZe
Jje fotografuji bez toho, abych jim dala sanci si ucesat vlasy nebo dat zpét své zuby,
zemreli by studem. TakzZe jsem cekala, Ze se budou kritici ptat: je toto spravné? Byla

Jjsem pripravend se svou odpoveédi: vSichni tito lidé podepsali formulare.

To samé jsem udélala ja, venovala jsem své télo pro vyzkum. Potom jsem ale zjistila, Ze
nékterd téla patrila lidem z ulice, kteri formuldre nepodepsali. A i ti, kteri formular
podepsali, pravdépodobne mysleli, ze fotografie budou veédecké a ne umélecko-
diletantské. Takze kdyz prisla dalsi varka, rozepli vaky, vyndali je a dali mi volnou ruku
a rekli — Do toho — rozhodla jsem se nechat objekty anonymni. Ani jsem je nechtéla

estetizovat. Bylo diilezité s nimi jednat s respektem. *

Sally Mann pro The Guardian, 2010

U fotografii Sally Mann je navzdory vSem okolnostem vyrazné citelny jeji obsahovy
1 vizualni rukopis, ktery je dan pfedev$im kontroverznim tématem a pouzitim mokrého

kolodiového procesu.

33 Dekompozice (rozklad) je postupnd dezintegrace mrtvé organické hmoty, vrcholici mineralizaci, tedy
uplnou pfeménou na latky anorganické, jako je voda, oxid uhlicity a rizné soli. Rozkladu podléhaji jak
casti tél (spadané listi, mrtvé kusy ktze), tak i celé organizmy poté, co zemiou. Pfi¢inou rozkladu jsou
nejen fyzikalni, ale zejména také biologicti Cinitelé, ktefi mrtvou biologickou hmotu konzumuji.
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Nicmén¢ Sally Mann na svych pievazné Cernobilych snimcich svoje objekty zajmu
neestetizuje. Nenosi si sva pozadi jako Dubin, Solcedo, Heyertova nebo Serrano,
nemanipuluje s tély jako Witkin a nearanzuje scénu jako Krims®*.

Uméleckou odpovédi na posmrtné dokumentarni fotografie Arthura Felliga,
znamého pod pseudonymem Weegee, jsou snimky ze série The Incredible Case of the
Stack O'Wheat Murders, které vytvofil Les Krims. Tento cyklus, ktery vznikl jiz v roce
1972, je sestaven z fotografii z mist ¢inu. Snimky se prvni pohled tvaii jako originalni
forenzni fotografie, ale jsou od pocatku vykonstruované. Krims na nich zobrazuje nahé
zeny, které se staly obétmi sexudlné¢ motivovanych vrazd. V limitované edici vydané
samotnym autorem, bylo cilem ptfedev§im rozhybat spole¢nost a povzbudit hlavné
mladé umélce k tomu, aby zobrazovali své interni fikce a objevovali zakézana témata.
Dilezité je dle mého nazoru zminit fakt, ze se jedna se o jedno z prvnich dél v oblasti
moderni posmrtné umélecké fotografie a tak je logické, ze Krimsiv umélecky pocin
vzbudil silnou vinu negativni kritiky napfi¢ tehdejs$i spolecnosti. Samotné fotografie
vzdy zobrazuji odhalené Zenské télo s kaluzi krve a kominem palacinek, na které se
autor v nazvu série odkazuje. Krims vétSinou pouziva ostré zableskové svétlo, které
zajiStuje tvrdé stiny a zvyraziiuje atmosféru forenzni fotografie. Scéna je vétSinou
vykonstruovand tak peclivé, ze téméf neni rozeznatelnd od obdobnych autentickych
forenznich zabért. Snimky byly poté vytiStény na graficky papir, ktery ptinasel
dramatickou zrnitost, vysoky kontrast a sépiovy efekt. Kazdy, kdo si zakoupil
kompletni limitovanou sérii deseti fotografii z The Incredible Case of the Stack O'Wheat
Murders, dostal zaroven plechovku cokoladového sirupu, ktery mél byt pouzit na
simulaci krve ve fotografiich a dostatek palac¢inkového tésta k vytvofeni zminéného
palacinkového kominu.

Joel Peter Witkin je spoleéné¢ s Krimsem ziejmé jednim z nejvice
kontroverznich tviircii posmrtnych fotografii 20. stoleti. Witkin se cely fotograficky

zivot specializuje na lidi a na pfedméty, které ma spolecnost tendenci hlasit¢ odsuzovat.

34 Na strané 90 je fotografie ze série The Incredible Case of the Stack O'Wheat Murders od Lese Krimse
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Nejde tu jen o mrtvoly, ale i o sexudlni vydédénce, cirkusové zrudy a ,,fyzické zazraky

vSeho druhu®.

, Ve vnimani mé prdce neexistuje Zadna ,,Sedd zona“. Lidé citi bud lasku, nebo
nenavist. Ti, kdo nenavidi mé dilo, nenavidi i mne. Nejspis si mysli, Ze jsem démon, nebo
nejaky zIly cernoknéznik. Ti, kdo chdapou, o¢ v mé praci jde, zaroven chapou, kolik
odhodlani, lasky a odvahy je treba, abych nasel zazracno a krasu v lidech, které nase

¢

spolecnost povazuje za zmrzacené, necisté, dysfunkcni ¢i ubohé a nestastné.
Joel-Peter Witkin pro Audiovisuel, Ecoutex Vior, Patrick Roegiers, 1989

Nékteti lidé vnimaji jeho fotografie stylizovanych mrtvol a zati$i z ¢asti lidskych tél
jako naprosto pfirozené. Argumentuji tim, ze je zndmo, ze lidé, ktefi si ziskaji
zkuSenosti se smrti (zaméStnanci pohfebnich ustavi, vojaci, atd.), mizou klidn¢ byt
a dokonce i jist ve stejné mistnosti, kde lezi mrtvola bez jakéhokoliv problému. Tvrdi,
ze je nelogické, aby smrt byla skutecné schopna odpuzovat a odrazovat. V roce 1955
prohlasil anglicky sociolog Geoffrey Gorer, ze se smrt stala novym druhem pornografie,
ktery nahrazuje sex jakoZto nejvétsi tabu tehdejsi spole¢nosti®®. Rika, Ze je to néco jako
extrémni forma multikulturalismu, dodrzovani toho, co je drasticky cizi, a ano 1 désivé.
Witkin podle této teorie neni vykofist'ovatel nebo pesimista, ale ten, kdo fika ano na vse
pochybné a hrozné. Ackoliv jde o zajimavou teorii, neni pro m& osobné dostate¢nou
argumentaci ve smyslu nehumanniho a nediistojného zobrazovani lidi. Jeho fotografie,
ackoliv bezesporu vysoce estetické, zachazeji do faze, kdy uz podle mého nazoru,
figuruje ¢lovék pouze jako rekvizita a tim ztraci veSkerou diistojnost. Kazdy ¢lovék by
mél mit uréité hranice, které mu urcuji estetické a moralni hodnoty. Witkin moje
hranice mnohokrat ptekrocil. I po smrti jsme preci stale lidské bytosti. Pfikladem mize
byt fotografie Face od a woman z roku 1982, ktera zobrazuje hlavu Zeny s chirurgicky
oddélenou kuzi ozdobenou kvétinami a vycpanou opici. Fotografie ma chladny a désivy

anatomicky charakter ale 1 Witkinv vizudlni rukopis. Witkin vétSinou v ateliérovych

35V eseji pro ¢asopis Encounter / fijen 1955
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podminkach své objekty vyrazné stylizuje a mnohdy z nich instaluje vice ¢i méné
komplikované scény. Soucésti vyrazové prvku vysledné fotografie jsou vzdy estetické
stopy po destruktivni praci s negativem.

Toby de Silva zkouma ve své sérii The Perfect Place to Die nechvalné slavné
misto situované na japonské hoie Fuji. Toto misto je temny a tichy les Aokigahara,
ktery se stal notoricky zndmym a vyhleddvanym mistem pro Japonce, ktefi chtéji
dobrovoln¢ ukoncit sviij zivot. Les je plny osobnich véci, které tu tito lidé po sobé
zanechali. Na fotografiich lze ale také najit naptiklad obleceni, cigarety, kvétiny
ptinesené piibuznymi obéti anebo policejni pasku ohraniCujici misto ¢inu. Fotografie
ale také zobrazuji lidské ostatky v rizném stadiu rozkladu. Snimky jsou velmi formalni,
bez vyrazného vizudlniho rukopisu nebo dodatecné estetizace. Nebyt nckolika
fotografii, které naznacuji, ze je fotograf vytvofil az po oficidlnim ohledani mista ¢inu,
by divak mohl autorovu sérii povazovat za skutecny forenzni zaznam tragické udalosti.

Snimky zlesa Aokigahara lze také nalézt v knize Tsurisakiho Kiyotaky.
Decentné tvafici se ptebal autorské knihy Death, Photography 1994-2011 ale klame
svym vzezienim. Oproti ¢erné titulni strané nastupuje cerny humor a tvrda realita.
V této knize Kiyotaka nevybiravym zplisobem exponuje obéti tragickych udalosti, jejich
casti a prilehld mista ¢inu. OproSténd od textu (kromé jednostranné predmluvy),
zahlcend expresivnim obsahem, nekvalitnimi reprodukcemi a trpici mizernou editaci je
tato kniha jednou z poslednich, kterou vydalo nakladatelstvi Creation Books nechvalné
proslavené okradanim autorti clankl, fotografii a pirekladi. Kiyotaka, sdm sebe
prezdivajici jako ,,Corpse Photographer® (fotograf mrtvol), mohl pomoci peclivé
selekce a odborné pomoci posunout jeho vyrazové snimky smérem, kterym se vydaly
napiiklad Weegee nebo Enrique Metinides s jejich obdobné ladénymi fotografiemi,
nicméné tak k jeho Skod¢€ bohuZel neucinil. Na misto toho mame knihu, kterd mize
slouzit jako manual vulgarni obsese, coz je v kontrastu s celou fadou kvalitnich zabéra
jednoduse smutné. Do doby, nez se najde erudovana sila, kterd jeho praci oceni, bude
Kiyotaka jen dal$im povrchnim voyerem se slabosti pro smrt a groteskno.

Realna mista ¢inu se objevuji také v sérii The Nutshell Studies of Unexplained
Death fotografky Corinne May Botz. Na rozdil od De Silvy ale Botzova zaznamenava

jen modely realného mista Cinu vytvofené americkou kriminalistkou Frances Glessner
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Leeovou. Tyto pecliveé vyrobené makety, které slouzily
Vv prvni poloviné 20. stoleti k trénovani kriminalista v Chicagu, obsahuji detaily ze
spachanych vrazd, sebevrazd a tragickych smrtelnych nehod. Kompozice, thel pohledu,
hloubka ostrosti i svétlo pomahé zkreslit proporce a navozuje ve fotografiich dojem, ze
se jedna o autentickd prostfedi mist ¢inu.

Podobné jako znamy mexicky dokumentarista Enrique Metinides pracuje také
dal$i mexicky fotograf. Fernando Brito je zaméstnan jako fotoeditor v mexickych
novinach El Debate, v nichZ se velmi ¢asto setkava se snimky zesnulych osob. ,,Je mi
smutno kdyz vidim zapomenuté zemrelé den co den. Z opravdovych lidi se pres noc
stanou statistiky a staré zpravy...Uvedomil jsem si, zZe fotografie v novindch neobstoji
v kontextu doby.®®“ Tento fakt piimél Britoa, aby vytvofil cyklus fotografii, které se
zamérné vymezuji vici reportdznimu piistupu klasické novinaiské fotografie. S cilem
prezentovat cyklus v galeriich, muzeich a pomoci fotografickych soutézi vytvofil Brito
snimky obéti drogové valky, kterd zmita jeho zemi. Jeho hlavnim cilem je upozornit na
soucasnou situaci v Mexiku a na zloc¢iny, o kterych by mé&l védét cely svét. Autor zde
vyuziva uméleckou prezentaci jeho dila k pfekonani kratké zivotnosti novinovych zprav
a k osloveni $ir§iho publika. Zaroven ale odmita, aby jeho snimky vySly knizné. Na
fotografiich zobrazuje téla, ktera lezi v lesnim porostu, pobliz prasnych cest, v jezerech
nebo na polich. Zndmky fyzického nésili, svazané ruce a nohy a igelitové pytle pies
hlavu vy¢nivaji z topografické esteti¢nosti téchto snimkt, v nichZ ale Brito zachovava
pfisnou anonymitu.

Hans-Peter Feldmann podobné jako Michael Lesy vyuziva jiz existujici
fotografie, aby je posléze prezentoval ve své knize Die Toten - 1967-1993. Feldmann
Vv ni shromazdil reportaZzni fotografie publikované v novinéch, na kterych je mozné vidét
obéti teroristickych Utokll levicové orientovanych radikalizovanych skupin v Némecku.
Tyto fotografie spolu se snimky zabitych teroristh a nahodnych obéti prezentuje
chronologicky dle ¢asu udalosti. I kdyz se mize zdat matouci fakt, ze snimky obéti

a agresorl jsou prezentovany zaroven, je naopak tento fakt dle mého nazoru pridanou

% Fernando Brito pro Vice.com, autor: Bernardo Loyola, 3. 10. 2012
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hodnotou. V této vizualni souvislosti poté dochazi Kk zobecnéni bolestivych
a neStastnych momentt lidské historie, v nichz autor poukazuje nejen na tragickou smrt
nevinnych obéti, ale 1 na neStastné faleSné piresvédCeni agresorti, které udalosti
zaptiCinilo. Na nasili pachané na civilnim obyvatelstvu reaguje rovnéz libanonsky
umélec Walid Raad.

V jeho sérii My Neck Is Thinner Than a Hair: Engines vybira z archiva
libanonskych novin a dalSich instituci snimky zni¢enych motort, které byly pofizeny po
bombovych utocich béhem libanonské obcanské valky (1975-1990). Vytvari
oboustranné reprodukce archivnich fotografii, které na své zadni strané obsahuji
zakladni informace o téchto udalostech spolecné s razitky nebo jinymi archiva¢nimi
znaky instituci vlastnicich jednotlivé exponaty. Reaguje tim na €iny spachané rtiznymi
extrémistickymi naboZenskymi a politickymi skupinami aktivnimi v tehdejSim
Libanonu. Raad pomoci téchto snimki, pod hlavickou jeho organizace The Atlas
Group, zkouma zpusoby, jakymi byly a jsou zaznamendvany a prezentovany
ekonomické, politické a socialni d&jiny Libanonu. Fotografie nasledné publikuje jako
diptychy sloZené z ptedni a zadni strany archivni fotografie.

Zcela jinak pak pusobi snimky americké fotografky Sarah Sudhoff, ktera se
v sérii At the Hour of Our Death soustied’'uje na fotografovani diikaznich objekti z mist
vrazd a sebevrazd. U Sodhoff nejde o pouhy strohy zdznam drsné reality mist ¢inu jako
u Tobyho de Silva, nybrz o hledani néceho krasného a ptizra¢ného v oblasti, kde by to
¢ekalo jen malo lidi. Sudhoff se to snazi nalézt v krvi potfisnénych polstatich, dekach
nebo na obleCeni obéti. Ve velkém detailu nechavd vzdy vyniknout barevné vzory
a struktury daného diikazniho materidlu, ¢imz se snazi zachovat posledni vzpominku na
lidskou pfitomnost na tomto svété. Jeji motivace je osobni, prameni ze ztraty
kamaradky, kterd zemiela velmi mladd. Pro autorku je akt fotografovani druhem

arteterapie®’.

37 Arteterapie je obor vyuzivajici vytvarny projev jako hlavni prostfedek poznavéani a ovliviiovani lidské
psychiky ve sméru redukce psychickych ¢i psychosomatickych obtizi a redukce konfliktl v mezilidskych
vztazich. Vytvarné tvofivé aktivity maji podporovat zdravi a podpofit 1éeni. Ve vSech téchto rovinach je
arteterapie postupem léebnym. Kromé toho jsou arteterapeutické aktivity vyuzitelné v primarni,
sekundarni a tercidlni prevenci i v nasledné péci v oblasti zdravotnictvi, socidlni péce, vychovy
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Jeji fotografie se snazi pozastavit okamziky po smrti a zviditelnit véci, které vétsina lidi,
vcetné rodin obéti, nemé Sanci spatfit. Autorka studuje oblast, ze které byl obycejny

¢loveék nepravem vyhostén.

Sarah Sudhoff
Iliness, Female, 60 years old
ze série At the Hour of Our Death
2010

a vzdélavani u déti i dospélych. Vzhledem k $ifi mozného a uzite¢ného vyuziti a prolinani jednotlivych
oblasti je proto dulezité zachovat prufezovy mezioborovy charakter povolani.
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Les Krims, Bez nazvu, ze série The Incredible Case of the Stack O'Wheat Murders, 1972
Sally Mann, Bez nazvu, ze série Body Farm, 2000-2001




Walid Raad, Bez nazvu, ze série My Neck is Thinner than a Hair_Engines, 2000-3
Hans-Peter Feldmann, ukazka z knihy Die Toten 1967-1993, Benno Ohnesorg

Benno Ohnesorg
+26.1967
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Predchozi strana:
Nahote:
Dole:

Fernando Brito, Bez nazvu, ze série Lost in the Landscape, 2011

Corine May Botz, Parsonage Parlor (doll), ze série The Nutshell Studies of Unexplained Death, 1997-2004
Toby de Silva, Bez ndzvu, ze série The Perfect Place to Die, 2009
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Joel Peter Witkin, Face of a Woman, 2004
Tsurisaki Kiyotaka, Cause identified-Mexico City, Mexico, 1998
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2.4 Manipulativni pristup v moderni umélecké fotografii inspirované smrti

Zatimco se fotografové piedstaveni v predchozi kapitole snazili vice o zachyceni
fyzické podstaty smrti a bolesti, umélci v této Casti pifevazné reprezentuji hlubsi,
pon¢kud sofistikovanéjsi pfistupy k tomuto tématu. Typickd a vyznamnd vlastnost
autort reflektujicich smrt je absence obsahové a vizudlni zdrZenlivosti, politické
korektnosti a predpist spolecenské konvence. Ztvaruji a nasobi vyznam um¢élce, ktery
svét konfrontuje s jeho obrazem, s jeho nemocemi i krasou. To ale neznamena, Ze
pohled musi byt lichotivy, glorifikujici nebo groteskni a ponizujici. Je vzdy subjektivni,
ale vychazi z pfirozené lidské potifeby badat po smyslu lidského byti. Hledat
vychodiska, ktera lze poté obrazové transformovat a prevypravét.

Na rozdil od fotografii zobrazujicich své objekty naturalisticky, nemaji tito
vétSinou tendence k osobnéjSimu pristupu k tématu, nejsou motivovani potiebou
arteterapie nebo reakce na konkrétni tragické situace. Jejich prace jiz nedokumentuje
etnografické fenomény, redlnd mista ¢inu ¢i sakralni architekturu a smrt v autentické
fyzické podobé. Diky tomu Ize témét vzdy vysledovat, Ze osobni rovina tohoto tématu
vede piimo umérné umélce k tomu, aby i jejich dila byla vizualné¢ i obsahové
bezprostiedni, nestrojena a piima. Osobni prozitek tedy povazuji za klicovou vlastnost
pfi imaginaci ndméti inspirovanych smrti.

U manipulovaného pfistupu je jesté zdsadnéjsi, aby divak prekonal dech berouci
usazujici prvni dojem, ktery by mohl zastavit jeho vnimani jen na povrchu, ¢imz by se
k nému nemohla dostat myslenka téchto d¢l, jejich cil a poslani, jejich mnohdy silna
vypovédni hodnota a téze, které mohou byt proziravé a ociStujici. VyZzaduje to ovSem
koncentraci, otevienost a jistou uroven vlastnich intelektualnich, povahovych
a empirickych znalosti. Moderni kulturni, 1épe feCeno konzumni, prostedi vystied'ujici
smrt k tomu navadi. Izoluje nas od téchto elementarnich prozitki, které jsou podminkou
ke spravné interpretaci a svobodnému dialogu. Proto je vzdy jen s tézi prace téchto

autorl docenéna Sirokym obecenstvem.
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2.5 Fotografové vyuzivajici manipulativni pfistup v moderni umélecké

fotografii inspirované smrti

Jiz od dob Hippolytea Bayarda® fotografové reflektuji smrt formou uméleckého
vyjadieni. Bayardova fiktivni sebevrazda, ale neni jedinym exemplafem fotografie
prezentujici suicidalni sklony.

Piikladem je anglicky fotograf Nick Waplington. Ten je inspirovan americkymi
policejnimi snimky z pielomu 19. a 20. stoleti vyznacujicimi se pidorysovym pohledem
na misto ¢inu, ktery, fotografovan velkym formatem ze stativu, pokryva celou scénu
a vykresluje veskeré detaily. Ve své sérii Crime and Suicides Waplington pouziva pravé
velky format a v n¢kolika fotografiich také tuto kompozici. Na fotografiich zobrazuje
sebevrahy a obéti nasilnych trestnych ¢int. Ty zasazuje do SirSiho kontextu okolniho
prostiedi, které¢ u Waplingtona funguje jako soucast ptibé¢hu a dava divakovi moznost
vytvofit si pomoci jemnych mnohdy humornych detailtt v obraze vlastni interpretaci
udalosti. Scéna je od po¢atku vykonstruovana a autor v ni vyuziva denniho svétla, které
mu je piirozené poskytnuto. Waplington v tretim dile televizniho dokumentu The Vile
Bodies (1997) vypovida oteviené také o osobnim charakteru této série. Rika, Ze dilo
vzniklo na popud jeho myslenek na sebevrazdu, se kterymi bojoval béhem dospivani.
V této dob¢ vymyslel mnoZstvi riznych zpusobl, kterymi by ukonéil sviij Zzivot.
Deprese pretavil do podoby fotografie a tim se mu podatilo pfekonat toto t¢Zké obdobi.
Tato forma arteterapie se objevuje také v praci fotografky Sarah Sudhoffové.

Neil DaCosta ve své sérii Astronaut Suicides reflektuje kontroverzni rozhodnuti
amerického prezidenta Baracka Obamy, ktery v roce 2010 ukoncil z ekonomickych
divodu program Constellation od NASA, ktery mél za cil vyslat ¢lovéka znovu na
Meésic. DaCosta na to reaguje sérii, slozenou z fotografii astronauti, které inscenoval do
pozic sebevrahli. Astronauti maji v této sérii skute¢ny vesmirny oblek, ktery si DaCosta
spolu se svou tvlrci skupinou W+K 12 zaptij¢il ptivodné pro potifeby komercni zakazky.

ProtoZe mu ale pfiSlo Skoda vyuzit tento oblek pouze na reklamu, vytvofil nasledné za

3 Self Portrait as a Drowned Man (1840) od Hippolytea Bayarda je prvni znama fotografie inspirovand
smrti, vice na stran¢ 17
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pomoci umélecké skupiny W+K 12 také autorsky projekt. V ném lze vidét utrapené
astronauty, ktefi se tvrd¢ pfipravovali na vesmirnou expedici, ale bohuzel nezvladli své
zklamani z ukonceni tohoto projektu. To vedlo k tomu, Ze se nasledné zastielili, obésili,
utopili, otravili plynem, skocili z mostu, predavkovali prasky anebo si podfezali zily.
Tim, Ze se jedna o tragikomickou obrazovou metaforu, ktera je na rozdil od Krimse
autorem pojata pomérné decentné, ziskala tato série dobré ohlasy u obecenstva.

Cyklus autoportréti na motivy sebevrazd vytvofil americky fotograf Kerry
Skarbakka. Autor na nich pomoci horolezeckého vybaveni a digitalni upravy
konstruuje snimky, ve kterych je jeho postava zmrazena v procesu padu. V sérii The
Struggle to Right Oneself misto padu ale neni dulezité, podstatna pro autora je
filozoficka rovina padu — upadku, kterou, citujice némeckého filosofa Martina
Heideggera, promita do svych fotografii. Heidegger popsal lidskou existenci jako
proces klesani, v nemz je odpovédnosti kazdého jedince zachytit sama sebe pred nasi
viastni nejistotou®. Metaforicky se v ni snazi vyjadiit ipadek nasi spolecnosti zmitané
valkami a vlivy globalizace. N4§ boj o vlastni misto na tomto svété, ve kterém musime
najit znovu svou vlastni naruSenou rovnovahu. Vybizi k otdzkdm o smyslu tohoto boje
a o disledcich s nim spojenych. Z hlediska vizualniho je ve Skarbakkovych fotografiich
citit vliv komercniho filmu, ale objevuji se v ném rovnéz odkazy na umélecka dila.

Na filozofickém zéakladu je také postavena prace Ceské autorky Barbory
Balkové, ktera se kromé fotografie vénuje i tvorbé objektll, malbg, kresbé a asamblazi.
Jeji inspiraci byl mimo jiné psychologicko-filozoficky roman Stepni vlk (1927)
némecko-§vycarského spisovatele Hermanna Hesseho, nositele Nobelovy ceny za
literaturu za rok 1946. Uryvek z tohoto romanu Bélkova cituje ve své explikaci k sérii

Sebevrazdy v literature.

,,...je treba Fici, Ze je nespravné, oznacuji-li se za sebevrahy jen ti lidé, kteri si skutecne
vezmou zivot. Mezi nimi je mnoho téch, kteri se sebevrahy stavaji jaksi nahodou,
k jejichz podstaté sebevrazednictvi nutneé nepatii. Mezi lidmi bez osobnosti, bez silného

razeni, bez silného osudu, mezi tuctovymi a stadnymi lidmi je rada téch, kteri umiraji

% Kerry Skarbakka v oficialni explikaci k sérii The Struggle to Right Oneself na Skarbaka.com
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sebevrazdou, aniz proto celym svym vyznacenim, svym razenim nalezi k typu

sebevrahii...Sebevrah nemusi nutné zit ve zvlast silném vztahu ke smrti...*
Hermann Hesse, z knihy Stepni vik (pav. 1927), Odeon, 1972, Praha

Balkova piredstavuje kolekci Sesti aranzovanych posmrtnych portrétt literarnich postav
ze znamych knih, které spachali sebevrazdu. Mizeme na nich nalézt Annu Kareninu,
Pani Bovaryovou, Kleopatru, Ofélii®?, Julii Kapuletovou nebo Madam Butterfly.
Autorka Vv nich ilustruje smrt kniznich hrdinek, které zasazuje do prostfedi, k nimz maji
vztah. Obklopuje je pestrobarevnymi hrackami symbolizujicimi détskou impulzivnost
a demonstrativnost, kterou nachazi i v jednani literarnich postav. Hracky autorka
dopliiuje o predméty pripominajici zptsob, kterym si vzali zivot. Jeji pohled se strani
klinickému naturalismu Andrease Serrana nebo Hanse Killiana, Balkova naopak v jejich
smrti objevuje estetiku, snovost a poezii. Tu tvoii ¢asteéné cilena prace s barvou
a citlivda kombinace umé¢lého 1 denniho svétla. Autorka se ale vymezuje vici
urychlenym soudiim ohledné sebevrazd obecné, zmiiiuje, ze tento akt, je chapan

diametraln¢€ odliSné napfti¢ kulturami:

,,Od antiky se stridala obdobi, ve kterych byla sebevrazda odsuzovina a postihovina
s obdobimi, kdy byla uznavana a tolerovana. V nékterych zemich a kulturach dokonce
povazovana za cCestny zpusob smrti (harakiri ¢i sepuka u japonskych samurajii).
Aristoteles ji povazoval za pocin zbabélce, za vyhybani se protivenstvi. Krestanska
moralka odmitla sebevrazdu absolutné, jako vzpouru proti Bohu, je smrtelnym

I

hiichem® ...

Cindy Sherman, jedna ze soucasnych celebrit fotografického svéta, naopak divakovi

neposkytuje Zadné informace, se kterymi by mohl nésledné jeji snimky cist. A déla to

40 Namét Ofélie se v uméni objevuje Casto. Pivodné ho pouzil William Shakespeare ve své divadelni hie
Hamlet, odkud ho pfevzal britsky malif Sir John Everett Millais, ktery ho ztvarnil ve svém obraze
Ophelia z roku 1851-2. Tento motiv ale mizeme vidét také naptiklad ve fotografiich Jana Fauknera (série
Nemesis), Gregory Crewdsona (série Twilight), Angela Cricchiho (série Gloomy Sunday), Carmela
Garcia (série Ofelias 3), Toma Huntera (série Life and Death in Hackney) nebo Geraldine Kangové (série
In the Raw)
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zcela imyslné, nechce, aby si divak vytvofil apriorni pfedstavu o tom, jak ma fotografie
vnimat. Své fotografie jen Cisluje a fadi je do tematickych cykld. Tvofi témér vyhradné
jen autoportréty. Shermanova pracuje hned v nékolika svych fotografiich se smrti. ,, ...je
ocistujici se konfrontovat se s vécmi, které jsou opravdu znepokojujici**“, ¥ika autorka,
jejiz snimek s ¢islem #173 (1986) zobrazuje tlejici hromadu organického kompostu
slozeného z hliny, hmyzu, potravin a zvifeci srsti, v jehoz pozadi je rozostiené mrtvé
télo. Zbytky kolacd, suSenek, otevieny opalovaci krém, nepfirozené zbarveny pisek
a ruénik pokryty zvratky jsou na fotografii #175 (1987) podkladem pro ¢erné sluneéni
bryle v nichz je zfetelny obraz zesnulé osoby s désivym vyrazem ve tvafi. Nejznamejsi
autor¢inou fotografii inspirovanou smrti a zaroven jednou =z nejznaméjSich
Shermaninych fotografii vibec je snimek #153 (1985) ze sériec Fairy Tales. Ten byl
vydraZzen v roce 2010 za 2 700 000 americkych dolara*®, ¢imZ je z dnesniho hlediska,
pokud pocitame i kontroverzni fotografie Petera Lika, na 7. misté¢ v potadi nejdrazsich
fotografii svéta. Snimek je detailnim pohledem na vrchni ¢ast téla autorky, které je
pokryté blatem, hlinou a stopami po fyzickém nasili na obligeji a krku**. Jeji t&lo zde
leZi na rozhrani travnaté a asfaltové plochy, kde se nechazi také pohozeny zlaty prsten
evokujici zloCin spachany na zékladé zhrzené lasky.

Alex Fotiadis a Kathryn Smith jsou umélci pochézejici z Jihoafrické republiky,
ktefi vytvotili v roce 2004 cyklus Memento Mori vyznacujici se podobnou estetikou
jako slavny snimek #153 od Cindy Sherman. Smith se zabyva fotografii, performance,
kritikou uméni a kuratorskou praci. V tomto piipad¢ byla i modelem fotografa Alexe
Fotiadise, ktery ovSem pracoval na zakladé jejiho konceptu a jejich direkci. Se snahou
vytvofit dilo zachycujici ztracené stopy, lidi, objekty, udélosti a Zivotni prostiedi
nechava sama sebe fotografovat a prezentuje rizné detailni zabéry na své “mrtvé télo”.

Snazi se s fotografiemi pracovat tak, “aby se chovali jako télo, aby se mohli skubat,

41 Barbora Balkova v oficialni explikaci k sérii Sebevrazdy v literatuie na barborabalkova.cz

42 Cindy Sherman pro portal art21.org

4 Dle internetového portalu mashable.com, 11. 12. 2014

4 Autoportréty, v nichz autofi inscenuji svou vlastni smrt, vytvaii také napiiklad kanad’anky Janieta
Eyre v sérii Rehearsals (1993), viz str. 130, Stéphanie Beaudoin Vv sérii Je suis Morte nebo Diana
Thorneycroft
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trhat, dychat, potit se a krvacet.*>” Tento predpoklad definuje ve snimcich tak, Ze na své
lezici télo vklada nékolik druhit hmyzu, ktery ilustruje proces organické dekompozice,
tedy pokracujiciho Zivota.

Ackoliv objekty zajmu Americ¢ana Elliota Dudika zemfely i nékoliksetkrat, také
stale ziji. Dudik se totiz zaméfil na portrétovani herct, kteti pravidelné umiraji
v rekonstrukcich historickych bitev americké obcanské valky (1861-1865). Od

6 zaznamenané mimo jiné fotografy Alexandrem

vyznamné bitvy u Gettysburgu®
Gardnerem nebo Timothy H. O’Sullivanem, uplynulo vroce 2013 jiz 150 Ilet.
U prilezitosti velké rekonstrukce této bitvy sestavil Dudik sérii fotografii Still Lives,
které zachycuji obliceje padlych ,,vojaku“ piimo na bitevnich polich. Ty dopliuje
o kratky text obsahujici jméno padlého, jeho zafazeni a celkovy pocet umrti. Dudika
zajima rovina kontroly a vybéru mista, ¢asu a zplisobu, kdy umirame. Zkouma zajimavy
fenomén, v némz pomoci smrti, kterd by byla bézn¢ né¢im termindlnim, vytvaii herci
historickou osvétu, tedy néco symbolicky pretrvavajiciho. Poté tak navzdory jejich
smrti ziistanou vzpominky stale zivé.

Nazivu jsou i modelové, které fotografuje Catherine Opie. Ta se podilela na
benefiénim projektu*’ pro umélce trpici onemocnénim AIDS, pod jehoz zastitou
vytvotila sérii snimkd amerického performera Rona Atheyho. Ten na snimku Ron
Athey-The Sick Man (From Deliverance) piedstira svou smrt nasledkem vlastni nemoci
Vv objeti svého pritele performera Darryla Carltona. Jedna se o manipulativni piiklad
snimk reflektujicich AIDS, které vice ¢i méné naturalisticky zobrazili také autofi Nan
Goldin, Peter Hujar, David Wojnarowicz, Mark Morrisroe nebo William Yang. Cisté
ateliérové snimky na cerném pozadi jsou fotografovany raritni velkoformatovou
kamerou od firmy Polaroid, ktera dokdze vytvofit snimky o velikosti az 40 x 80 palci.

Jediny exemplai tohoto obrovského zatizeni ptezdivaného Moby C, které museli

obsluhovat tfi lidé, byl ptivodné vytvoien pro Museum of Fine Arts v Bostonu. Tam byl

4 Kathryn Smith v knize 10 Years,100 Artists

4 Gettysburg je mésto ve staté Pensylvanie na severovychodé Spojenych sttt americkych. Zde se mezi
1. a 3. Cervencem 1863 strhla bitva mezi vojsky Unie (Sever) a Konfederace (Jih), ktera dopadla pro
jizany drtivou porazkou, coz bylo jednim ze zasadnich pielomt v tomto konfliktu.

47 Estate Project for Artists with AIDS
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sestrojen na zaklad¢ zadosti o reprodukci obrazu Bal a Bougival (1883) od Pierra-
Augusta Renoira. Autorka ho vyuzivala v dob¢, kdy byl jiz prodan do fotografického
studia Moby v New Yorku na pielomu tisicileti. Tam byl také vytvofen monumentalni
projekt Faces of Ground Zero komer¢niho fotografa Joeyho Mcnallyho, ktery
obsahoval 246 portréti vytvofenych béhem tfi tydni po teroristickém utoku na
newyorska dvojéata (11. 9. 2001). V ném muzeme vidét portréty piislusniku policie,
hasi¢ského zachranného sboru, prezivsich, délnikl, duchovnich ale i tehdejsiho starosty
New Yorku Rudolpha Giulianiho. Ty fotografoval po celodenni tvrdé praci na zachrané
obéti i svych kolegli v ruindch Svétového obchodniho centra. Jeho prace se stala
nad¢asovym dokumentem své doby a ikonografickym symbolem této tragédie. Putovni
vystavu, kterd byla vystavena ve Vanderbilt Hall na nadrazi Grand Central,
v Rockefeller Center v New Yorku, v Londyné&, Bostonu, Chicagu, Los Angeles a v San
Franciscu vidélo bezmala milion lidi. Knihy se stejnojmennym nazvem bylo prodano
pies 55000 kusi a tato kolekce v celém svém rozsahu pomohla vybrat na konto
zachrannych praci a rodin obéti pies dva miliony americkych dolara*®. Tento projekt byl
také tim poslednim pro unikatni polaroidovy pfistroj, ktery je dnes ve zaslouzeném
fotografickém diichodu.

Ackoliv se nejednd o manipulativni pfistup k umélecké fotografii inspirované
smrti, je tento cyklus zajimavy mimo jiné také v komparaci se sérii 72 Virgins in the
Paradise Gardens ceského fotografa, byvalého studenta prazské FAMU, Martina
Vosahla. Ten vroce 2011, tedy deset let po utocich v New Yorku, vytvoftil kolekci
Cernobilych fotografii, které zobrazuji zemielé muslimské bojovniky. Ti lezi v blizkosti
svych stielnych zbrani a vybusnin. To s pfihlédnutim na nazev souboru ptimo evokuje
jejich, z naseho pohledu, slepou viru a neomluvitelné Ciny, za které maji mit v raji
slibenou hojnost a prosperitu vcetné 72 dvou panen pro jejich sexudlni rozkos.
Vzhledem k dobé vzniku, formatové a obsahové podobnosti, byl autor ziejmé

inspirovan prave snimky Joyeho Mcnallyho.

8 Dle oficialni zpravy na facesofgroundzero.com
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Nick Waplington, Carbon Monoxide Poisoning, ze série Crimes & Suicides, 2000
Neil DaCosta, Sucidal Astronaut 16, ze série Astronaut Suicides, 2010
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Daniel Joseph Martinez je americky umélec vénujici se audiovizualni tvorbé, praci
s textem, performance, plastice, site-specific a také fotografii. Pravé pro poticby
fotografického cyklu More Human Than Human vytvofil Martinez hyperrealistické
objekty, které kopiruji jeho vlastni podobu. Na zékladé dimyslného technického
aranzma a digitalni manipulace autor prezentuje sdm sebe jako obét’ nasili, jako
pokusné zvite vlastniho vyzkumu. Jeho inspiraci je filmové dilo Videodrome (1983)
od kanadského reziséra Davida Cronenberga. Syrovost, fyzicka doslovnost
a autodestruktivni psychické chovéani v tomto filmu Martinez bez vyjimky piebira
a aplikuje ho sdm na sebe. Na fotografiich mizeme vidét realistické vyjevy vyhtezlych
stiev, otevienych ran v bfisni dutiné, useknuté hlavy na podnose, nebo stielu
z revolveru letici skrz hlavu. V téchto fotografiich reflektuje autor kromé
Cronenbergova Videodromu 1 historické a kulturni fenomény a pomoci inscenovanych
kompozic vytvati také paraboly s uméleckymi dily. Fotografii Self-portrait #7 - George
and Daniel, v niz Martinez v ateliérovych podminkach ukazuje anonymniho stfelce
vrazdiciho svého zajatce, mliZze byt obecnou metaforou teroru a represe, které¢ vidame
1 dnes na mnoha mistech planety. MiiZze byt ale také uméleckym pokraCovanim slavné
fotografie Eddieho Adamse zachycujici vietnamského policejniho generala®
popravujiciho zajatce Vietkongu®. Ve své obecnosti a naturalistické fyzi¢nosti jsou
jeho fotografie prekvapivé nécim, s ¢im se lze ztotoznit, fragmentem, do kterého lze
promitnout své vlastni prozitky.

Mat Collishaw, znamy britsky umélec, reflektuje smrt ve svych instalacich,
video projekcich 1 ve fotografii. V jeho dilech se objevuje pfedevSim manipulovana
a symbolicka rovina smrti, ktera je signifikantnim bodem jeho tvorby. Jiz jeho rané dilo
Bullet Hole (1988), se stalo ikonickym snimkem reprezentujicim radikalni dila britské
umélecké skupiny YBA (Young British Artist), ktera pifedstavil Damien Hirst na

 Policejni general Nguyén Ngoc Loan popravuje Nguyéna Vin Léma v Saigonské ulici, 1. 2. 1968; tato
fotografie vyhrala v roce 1968 Pulitzerovu cenu a byla ocenéna také na soutézi World Press Photo.

% Vietkong je ¢esky vyraz pro Narodni frontu osvobozeni Jizniho Vietnamu (pav. Viét Cong) piisobici
jako partyzanské levicové orientované hnuti, které béhem vietnamské valky vedlo boj proti vladeé
Vietnamské republiky.
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diilezité vystavé Freeze®® vroce 1988. Jeho snimek je mnohonasobnou zvétseninou
makro fotografie deformované lebky, kterou Collishaw reprodukoval s ptirucky pro
patology. Navzdory svému ndzvu odkazujicimu na zranéni zpusobené sticlnou zbrani,
byla rdna vytvorena horolezeckym cepinem. Autor ranu zvétsil do rozmeéri 213.4 x 310
cm a rozdélil ji do patnécti individudlnich navazujicich fotografii, které instaloval jako
lightboxy. Collishawova religionisticka vychova a nazory se postupem casu v jeho
tvorbé objevuji ¢im dal tim castéji. Stejné tak jako jeho tendence k zrcadleni
politickych, socidlnich a spolecenskych tabu. S pfihlédnutim na jeho pozdéjsi prace

muzeme poté interpretovat jeho snimek Bullet Hole i z jiné perspektivy:

,,A znovu je tu echo religiozity: pripomina to jednu z ran z obrazii umuceni Krista. V té
dobe, kdy se mladé britské umeni (YBA) prosazovalo, si nikdo nevsiml, Ze tyto Sokujici
hororové snimky maji i hlubsi charakter. Nevsimli si toho ani lidé, kteri ho tehdy

uznavali.
Jonathan Jones, Mat Collishaw: still sensational, The Guardian, 26. 4. 2013

Collishaw ve své dalsi fotografické sérii inspirované smrti uz zafina scénu peclivé
aranzovat. Cyklus Burnt Almonds je inspirovan ruskym distojnikem Konstantinem
Simonovem, ktery popsal v roce 1945 udalosti, jejichz byl svédkem po okupaci Berlina.
Ten udajné vidél vyjevy dekadence a zhyralosti, jimz se oddavali némecti dastojnici
a pritomné Zeny pied svou smrti. ,,P#i vstupu do bunkru v centru Berlina vidél nasledky
posledniho zoufalého vecirku S sampanskym, sexem a kyanidem. Védomi si svého
bliziciho se zaniku, dustojnici cpali do svych tel veskery pozemsky luxus, ktery byl
k dispozici. Jedli, pili, kopulovali a nakonec vsechno splichli kyanidovymi prasky.>*
Autor tento posledni vecirek konstruuje dle vypovédi Simonova a zapojuje do n¢j herce,

ktefi pfedstavuji zemfielé nacistické diistojniky.

51 Vystava se konala v docich Surrey v prazdné budové spole¢nosti London Port Authority v londynské
¢tvrti Docklands pod kuratorskym vedenim Damiena Hirsta. Tato vystava byla vyznamnou udalosti a také
startovnim mustkem pro zucastnéné autory, kteii se pozdéji prosadili v uméleckém svéte.

52 Mat Collishaw ve své oficialni explikaci k sérii na matcollishaw.com
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Tyto snimky poté nechava vytisknout s prostorovym trojrozmérnym efektem a umist'uje
je do rozmérnych lightboxu.

Prostfedi némeckého bunkru simuluje ve své praci také dalsi fotograf. Angelo
Cricchi je byvaly italsky profesionalni atlet, ktery po ukonéeni své sportovni kariéry
objevil vasen pro fotografii a zacal pracovat jako mddni a reklamni fotograf. Dnes se
Cricchi nevénuje ani modni fotografii, ale vytvaii ucelené fotografické série. Jednou
z nich je Gloomy Sunday, jejiz nazev odkazuje na kultovni mad’arskou skladbu Rezs6
Seresse z roku 1933, kterd byla ve své dob& v n€kolika statech zakazana kvili své
udajné sile stimulovat své posluchace k tomu, aby spachali sebevrazdu. V této sérii
Cricchi na celkem 50 fotografiich zobrazuje realné i fiktivni Zenské postavy, které
dobrovolné ukoncili svlij Zivot. Najdeme mezi nimi, podobné jako v praci Barbory
Balkové, naptiklad Of¢élii, Lady Macbethovou, Madam Butterfly, Emmu Bovaryovou,
Fridu Kahlo, Virginii Wolfovou, Silvii Plathovou, Dianu Arbusovou nebo Magdu
Goebbelsovou. Posledni jmenovanou autor fotografuje ve studeném prostiedi bunkru,
v némz na pozadi jejich Sesti zavrazdénych déti stoji Goebbelsova ve stiedu obrazu.
Temné nalicena a elegantné oblecend s liskou pfes rameno zird pfimo do objektivu
s vyrazem oddanosti a litosti. Jeji fec téla je ale rozporuplna. I ptes litostny vyraz je totiz
zietelny pevny postoj znazoriujici sebejistotu a kontrolu, coz je iritujici, téméf
nepfirozené. Tento atribut je ovSem pfitomny ve vétSin€ ostatnich fotografii, které
osciluji mezi snovymi, poeticky ladénymi pohddkovymi piibéhy a syrovymi,
explicitnimi a nékdy ponékud teatralnimi vyjevy.

Na filozofickém zdklad¢ je podobné jako u Bélkové nebo Sharbakky postaven
také cyklus Défilé ruské umélecké skupiny AES+F. Tu tvoii multizanrovi umélci
Tatiana Arzamasova, Lev Evzovich, Evgeny Svyatsky a Vladimir Fridkes. Série
Défilé vychazi z prace ruského myslitele Nikolaie Fyodoroviche Fyodorova, ktery
obhajoval télesnou nesmrtelnost a dokonce i vzkiiseni mrtvych pomoci kombinace
uméleckych, religionistickych a védeckych metod. Toho se modernimi zptisoby snazi
dosdhnout i AES+F. Za pomoci digitalnich technologii autofi upravuji obnazend zesnula
téla takovym zplisobem, aby je mohli pozd¢ji prezentovat v novém elegantnim mdodnim
obleceni. Mdda u autorti symbolizuje docasnost, nasi vlastni mortalitu a také jeden

z faktort, ktery pomahd clovéku vyrovnavat se témito existencidlnimi otdzkami.

110



Celkem sedm snimki poté zvétsuji do nadzivotni velikosti, ¢imz je jesté vice zfetelna
jejich tendence apelovat na divaka tak, aby si uvédomil svou malost a bezvyznamnost
V konzumnim svété. Nemyslim si ale, ze by tu AES+F bagatelizovali lidsky zivot za
ucelem satirického zesmé$néni, jen nas upozoriuji na nasi mortalitu a zkoumaji vztah
mezi krdsnem a smrti.

Erwin Olaf, vyznamny holandsky umélecky a médni fotograf, vyuziva rovnéz
postprodukéni techniky k tomu, aby vytvoftil zrcadlici portrét nasi soucasné konzumni
spole¢nosti. ,, Podivejte se na vsechno to nasili ve svété, premyslejte nad filmy, které se
dnes tvori. My ndsili uctivame. To je néco, o cem bychom méli diskutovat.®®*, ¥ika Olaf.
Jeho soubor Royal Blood je vizualné propracovany a koncepéné provokativni, jeho
snimky reflektuji globdlni trendy smétujici k posedlosti mladim, dokonalosti, nésilim,
konzumerismem a politickou korektnosti. Toho dosahuje sérii portrétt zastupct
aristokratické spolecnosti, v niz zobrazuje napiiklad britskou princeznu Dianu,
americkou prvni damu Jacqueline Kennedyovou, posledni ruskou carevnu Alexandru
Fjodorovnu Hesenskou, #imského vladce Gaiuse Juliuse Caesara nebo francouzskou
kralovnu Marii Antoinettu. Olaf je pfedstavuje na témét monochromatickych, perfektné
vykonstruovanych a modné svicenych snimcich, jejichz zativou bilou porusuje jen ruda
krev tekouci ze smrtelnych ran odkazujicich na pficinu smrti. V jeho imaginaci je silné
citit estetika modni a reklamni fotografie, které se uspé$né vénuje. Pravé diky ni
posouva své portréty do svéta uSlechtilé mody, tedy nékam, kam pfirozené nepatfi, coz
muze byt nakonec vice provokativni, nez naturalistické snimky smrti Jean Luc Dubina
nebo Manabu Yamanaky®*. P¥ikladem mohou byt snimky princezny Diany se zaseklym
znakem Mercedesu Vv pazi referujicim jeji autonehodu nebo gilotinou setnuta hlava
Marie Antoinetty, kterou jeji protagonistka drzi ve svych rukou.

To je také vyjev, ktery muzeme sledovat ve fotografii Champion ze série
Everything is American od amerického fotografa Charlieho Whitea. Ta ukazuje
mladého muze zpoloviny zahaleného do svétlého prostéradla, ktery bosi pdzuje

v kaluzi krve tekouci z podivné, téméf nelidské hlavy. Tu model drzi pevné za vlasy

%3 Erwin Olaf pro China Daily, 25. 11. 2004
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takovym zplsobem, ze stejné¢ jako on zird pfimo na nas. Fotografie je zjevné
inspirovana slavnym obrazem David s hlavou Goliase (1609-1610) od italského maliie
Cavaraggia, kde David®, pasadek a budouci kral, drzi hlavu Golidse, obrovského
pelistejského zapasnika, kterého zabil kamenem z praku. Tento snimek, v komparaci
S ostatnimi ze série Everything is American, In a Matter of Days, v niz nespecifikovana
monstra terorizuji svét nebo Understanding Joshua, ktery sleduje socializaci nahého
mimozemstana, je pfesnym piikladem whiteovych obrazi asociujicich biblické postavy,
slavné historické udalosti, umélecka dila ale pfedev§im soucasny svét. To nakonec sam
castecné osvétluje v ¢lanku Andrewa Womacka pro internetovy kulturni magazin The

Morning News:

AW V sérii “In a Matter of Days” iniciuji ndsili lidé, nikoliv mimozemstané — i kdyz

jim to na konci oplati. Takze koho zde monstra predstavuji?

CHW Monstra jsou jednoduse zastupci veci, se kterymi se setkavame kazdy den nebo
kterych se bojime, protoze se s nimi budeme muset vyrovnat v budoucnu. Vidy jsem
vanimal tuto sérii jako fragmenty krajin Los Angeles, v obecnéjsim smyslu jako Ameriku.
1 kdyz jsou v ni pribehy o utocich monster, nejde v ni doslova o utoky, spise o mista

a lidi, kterym viddne strach.

AW Snimky v sérii “Everything Is American” piisobi velmi klasicistne. Je Charlie

White tragéd ve smyslu Sofokla?

CHW N¢kolik snimkit md klasicistni charakter, “Champion” urcite. Jsem tragéd?
Myslim, Ze je presnéjsi Fici, Ze se zajimam o rizné formy zkazy, pricemz se zaméruji
mnohem vice na problém, nez na jeho reSeni. Zajimda mé tenze, ktera vyplyva ze

sledovani komplikovanych situaci a vzniklych podobenstvi®®.

% Viz strany 23, 24 a 47, 48

55 David byl podle Bible pedchiidcem samotného JeZige, pomazanym kralem sjednoceného Izraele, ktery
panoval patrné v letech 1002-970 pf. n. .

% Andrew Womack v rozhovoru s Charlie Whitem pro magazin The Morning News, 20. 8. 2007
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Série Everything is American byla publikovana také knizn€ pod stejnojmennym nazvem
v roce 2006. Po vizualni strance jsou tyto prace tvotfeny jako peclivé budované scény,
V nichz ma kazdy detail své misto a diivod. Piisné kontrole podléha také pouzité svétlo
a selekce protagonistii. Fotografie jsou fizeny téméi holiwoodskou direktivou, coz je
typické i pro dalsi autory vyuzivajici manipulativni pfistupy.

Jednim znich je také Jihoafri¢an Pieter Hugo, jehoz prace ze série The
Bereaved zachycujici obéti AIDS a jinych pohlavnich nemoci, jsem pfedstavil
v piedchozi kapitole®’. V sérii Nolywood Hugo uZ své fotografie tvoii na miru, vyuziva
herce a lokace, které stylizuje a upravuje. Jméno souboru piimo odkazuje na
fotografické lokace, jimiz byly druhé nejvétsi filmové ateliéry na svété sidlici na jihu
Nigérie. Autor v nich vytvofil sérii, kterd je sloZena z vizualné€ pfitazlivych, mirné
désivych a lehce ironicky ladénych portréti zachycujicich lokalni nigerijské herce. Ti
representuji jeho vnimani Nolywoodu jakozto mista, kde kazdodenné vznikaji necekana
nahodna setkani a absurdni obrazové situace. Mistni profesionalni maskéti mu pomohli
dotvoftit jeho ptedstavy, jejichz vysledkem jsou Etvercové snimky tvorené stiednim
formatem, které znazoriuji napiiklad vraha uprostfed rusné ulice, polonahé¢ho d’abla
s rohy a drapy sediciho vedle tradi¢né oble¢ené nigerijské Zeny, nemrtvé ,,zombie* déti,
vojaky, mrtvolu s ufezanou dlani v ustech nebo obnaZenou Zenu, ktera si, hledic do
objektivu, obrovskym noZem probodava hrud’. Takto tvofend série representuje nejen
unikatni africkou komunitu, ale i kazdodenni chaos sou€asné Afriky, zmitané socialnimi
a etnickymi konflikty a nabozenskymi Cistkami.

Marcos Lépez v cyklu Creole sub-realism presentuje, jakozto argentinsky
umeélec vénujici se fotografii, malbé, filmu, instalacim a tvorbe objektd, kulturu latinské
Ameriky. Vyznam skryty v nazvu nejlépe vysvétluje sam Lopéz: ,, Creole sub-realismus
nemusi mit nic spolecného se surrealismem. Stejné jako Latino pop nemd nic
spolecného s pop artem. Creole umeni je stejné jako autodidaktivni surrealismus, jako

kdyz pouzijete SIOVO expresionisticky k popsani nutkani potreby vyjadrit néco opravdu

57 iz strana 46
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diirazné...Kdyz pisu a fotografuji, stavam se samanem. Hovorim s mrtvymi.>®“ Sam
Lopez vtéto sérii ale inklinuje k nahodnosti, k bretonovskému psychickému
automatismu zalozenému na snovosti a nekontrolovatelném proudu asociaci. Jak jinak
si vysvétlit absurdni situace snimkt, které vas na povrchu témét oslepi svou maskarni
pestrobarevnosti a uvnitf irituji hrani¢nimi vyjevy odkazujicimi na historické,
religionistické a socidlné-kulturni fenomény. Ty bylo mozné shlédnout na Lopezove

autorské vystaveé v ramci bratislavského festivalu Mesiac Fotografie v roce 2010.

Fotografie na nasledujici strané:

Daniel Joseph Martinez, Self-portrait #7 - George and Daniel, ze série More Human Than Human, 2002
Mat Colishaw, Bullet hole, lightbox, 1988

%8 Marcos Lopez, z textu k vystavé Tinta Roja, Buenos Aires, 3/2000.
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Charlie White

Champion

ze série Everything is American
2005

Erwin Olaf
Marie-Antoinette 1793

Ze série Royal Blood
2000
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AES+F
(kolektiv)
Défilé #1

ze série Défilé
2000-2007
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Marcos Lopez

El martir. Buenos Aires

ze série Creole Sub-realism
2002

Pieter Hugo

Rose Njoku.
Enugu, Nigeria

ze série Nollywood
2008
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Galerie Rudolfinum predstavila v roce 2008 rozsahlou retrospektivni sbirku Gregory
Crewdsona, ktera byla zastoupena Sesti sériemi s necelymi Sesti desitkami pievazné
velkoformatovych fotografii. Crewdson je americky fotograf, ktery je jednim z velkych
tvircli inscenované fotografie nejcastéji z typického amerického prostfedi. Jeho
malebné snimky pfipominaji dramaticky hollywoodsky film a jeho série Twilight uz
neskryté piipomina film velké produkce. Fotografie povétSinou zobrazuji dramaticky
osvétlené ulice a uzaviené Casti mést se zmrazenym zivotem a podavaji, diky tymové
praci filmového Stabu, do detailu perfektné propracovanou vypovéd o zahadach
a tajemstvich amerického osobniho Zzivota. I kdyz snimky plisobi désiveé, tajuplné,
umeéle a Casto az kycovité, je presto jejich dokonalost v napadu, technickém detailu a ve
vysledném preciznim zpracovani, které dokaze na velkych fotografiich ohromit. Pokud
ve svych snimcich reflektuje Marcos Lopez kulturu jizni Ameriky a Pieter Hugo
fenomény Afriky, tak ziejmé neexistuje lepsi ptiklad moderniho vyobrazeni severni
Ameriky, nez je tomu pravé u Crewdsona. V sérii Twilight je také mozné nalézt ukazku
inscenované posmrtné fotografie, inspirované, jako u mnoha dalSich umélct,
Millaisovym obrazem Ofélie z poloviny 19. stoleti.

Teézkym konkurentem Crewdsonové grandidzni imaginaci je prace vyznamného
svétoveé proslulého kanadského autora Jeffa Walla. Ten pracuje rovnéz na bazi
sofistikované stavénych a kulturné referujicich snimk, které vzdy nesou sviij vlastni
pfibéh. Smrt je soucasti né&kolika fotografii, v nichZ pracuje v symbolické
a manipulativni roviné. Symbolika je napiiklad ve snimku The Flooded Grave (1998-
2000) zobrazujici otevieny hrob plny vody, ve kterém buji moisky zivot. Jako
manipulativni Ize oznacit snimek Citizen (1996), v némz na otevieném prostranstvi, na
jehoZz okraji sedi na lavic¢ce €lovek studujici Gstavu, lezi muz, ktery pfipomina mrtvého.
Nicméné ten nejznaméjsi snimek inspirovany smrti je zaroven jednim z nejznaméjsich
snimkt Jeffa Walla viibec. Samoziejmé jde o fotografii Dead Troops Talk (1992),
V soucasnosti ¢tvrtou nejdrazsi fotografii na svéte, vydrazenou v roce 2012 za 3 666 500

americkych dolari®®. Ta zachycuje mrtvé sovétské vojaky zabité v sovétsko-

% Dle internetového portalu mashable.com, 11. 12. 2014
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afghanském konfliktu® v roce 1986. Ti spolu na fotografii vesele hovofi navzdory
jejich amputovanym koncetindm, ostentativné mavaji kusy svych vnitinosti, oSettuji své

kolegy ale 1 kfi¢i a trpi. Walliv groteskni vyjev ma ale samoziejmé 1 hlubsi vyznam.

., Afghanska valka byla aktualni v dobe, kdy jsem o projektu zacal premyslet, nekdy v 80.
letech, nevim ale presné kdy. Poté co se valka uvolnila a Sovéti se stahli, vsechno se
zdalo byt zapomenuto. Rozpad SSSR zastinil afghansky konflikt a Afghanistan se ztratil

svetove pozornosti az do nastupu Talibanu v roce 2001.

Pocit, ze valka byla zapomenuta, mé pritahoval, ¢imz mi vytvoril konkrétni zdaklady
k vyrobée tohoto snimku. Libil se mi fakt, ze v dobé, kdy sem fotografii dokoncil (coz byl
rok 1991 nebo 1992), nebyla jiz afghdnska vailka dlouho predmétem zprav. A tak jsem si

mohl zcela volné hrat s prvky historie a Zurnalismu.%

Wall snimek umistil do lightboxu a zvétsil ho do rozmért 229.2 x 417.2 cm, ¢imz jeste
vice monumentalizoval toto své stézejni dilo.

Arsen Savadov je piikladem moderniho tvirce, ktery pracuje napii¢ médii.
Takové tvlirce dnes nazyvame radéji obecné ,,umélci, protoZze oznaceni fotograf by
bylo naptiklad pro Savadova, vzhledem k tomu, ze nefotografuje, opravdu zavadéjici.
Tento na Ukrajinég sidlici a v Arménii narozeny umélec totiz vyuziva pro fotografovani
sluzeb né€kolika asistentli, kteti pracuji pod jeho vedenim piesné podle jeho predstav.
Podobné jako to délaji napiiklad kameramani soucasnych velkofilmt, ktefi za
obrazovkou spolu srezisérem a producentem Kkontroluji a fidi praci svého
kameramanského tymu. V sérii Book of the Dead pracoval Savadov v marnici, kde
skladal zt€l mrtvych heroické kompozice, v nichz zesnuli figuruji jako modelové,
nacini nebo pomticky. Ty aranZuje do témé&f baroknich scén, kde vétSina postav ma sviij
ukol a kde mezi jednotlivymi ,,modely* a dodanymi rekvizitami vznika interakce. Na

fotografiich tak miZeme vidét zjizvené mrtve, ktefi jeden ptes druhého, oble€eni 1 nazi,

80 Sovétskd valka v Afghanistanu byl vyznamny konflikt probihajici v letech 1979-1989 mezi sovétskymi
intervenc¢nimi jednotkami spolu s afghanskou komunistickou vladou a mezinarodnimi povstaleckymi
skupinami mudzahedint usilujicimi o svrzeni komunistické vlady a vyhnani Sovéta
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lezici, sedici a stojici pozuji v zdplavé surrealisticky kombinovanych piedméti.
Vizualn¢ pritazlivé, ale moralné a eticky naprosto nepfijatelné. Witkin by jasal, ale
Heyertova by asi plakala®?. Pro mé& osobné diletantské, ponizujici a protipravni. § 359
TZ%. Sam Savadov to vidi takto:

,, Postavy vV mé praci vnimam jako soucdast odysey, kde nejsou projekty spojeny

abstraktné, nybrs ideou humanismu. Toto je antropologie.’*

Némecky umélec Joachim Luetke zachazi ve svych fotografiich, grafikach, ilustracich,
sochach a filmech na hranici kyce i etiky. Jakozto obdivovatel zapornych hrdind
a metalové hudby je fascinovan temnou strankou lidské historie. Odpuzuje ho konzum,
pozitivita a nablyskanost uméni. ,,Moje prdace je opakem cinnosti pop priumyslu.
V populdrni hudbé jsou vSechny negativni stranky nasi existence eliminovdny, jako by tu
nebyly. Co déla takova Britney Spears? Pro ni je vSechno riizové, naprosta bomba...
pro mé je tohle v§echno povrchni a prihlouplé®. Luetkeho prace tak opravdu nejsou
rizové a navonéné, coz je zietelné se série Sopor Aeternus, kterou autor vytvoril
v Narrenturmu (Patologicko-anatomické Muzeum ve Vidni). Misto zaznamenavani

4% ale Luetke, v t&chto piivodn& nemocniénich prostorach,

formaldehydovych exponat
vytvaii ve sklepenich dramaticky svicené inscenované posmrtné portréty. Tyto
¢ernobilé a monochromatické barevné snimky poté upravuje zpiisobem, ktery je ziejmé
z vizualniho hlediska pro mnohé za hranici dobrého vkusu. Proto také Luetke své dila
vystavuje v galeriich velmi zfidka a publikuje je jen na internetovych strankach.
V kontextu této prace a v kontextu praci vystavenych v prazském Rudolfinu na vystaveé
Decadence Now! Za hranici krajnosti (2010-2011), kde byl Luetke zatazen, stoji za to

jeho dilo zminit.

61 Jeff Wall v rozhovoru s Gordonem MacDonaldem v &asopise Photoworks, no. 5, 11/2005 > 04/2006
62 Viz strana 63 (E. Heyert) a strany 84, 85, 86 (J. P. Witkin)

83 Hanobeni lidskych ostatki, §359 zak. ¢. 40/2009 Sb. (Trestni zikonik)

8 Arsen Savadov v textu pro vystavu Blow-Up, PinchukArtCentre, Kyjev, Ukrajina, 2011

85 Zlatina Jefabkova, Joachim Luetke — Vidiny posthuménni budoucnosti, ¢asopis Spark, 03/2004

8 Viz prace autorti v prvni kapitole, strany 23 az 29
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Todd Baxter zachazi ve svych fotografiich ze série Owl Scouts do opravdu snovych,
pohadkovych mist, aby se vratil zpét v obrazovém hororu o utopenych a medvédy
rozcupovanych détech. Baxterovy ,,filmové® zabéry ztracenych skautl vypravéji piibeh,
ktery by svym vytvarnym a obsahovym podanim jisté potésil Davida Lynche. Dé&sivé
zazitky s strastiplna cesta z lesa, ale konci pro jeji dva protagonisty tragicky. Chlapec je
po sovim krvavém klovnuti a GspéSné zachrané pii tonuti nakonec ironicky roztrhan

medvédem piihlizejic na to, jak divku, se kterou se ztratil, strhava tornado.

., Libi se mi fakt, Ze jde o dve déti snazici se hledat cestu svetem, ktery jim ale nakope
zadek. Svet je mnohem silnéjsi. Je to dobra paralela s problémy ve vztazich...Ten
medveéd je zajimavy. Vnimam ho dvema zpiisoby, jako strach, ktery doprovazi konec
vztahu, ale i ve vice budhistickém smyslu opusteni. Chtél jsem vytvorit scénu tak
krasnou jak to jen piijde — ne hrubé. I kdyz se jednd o tak strasnou vec, zdala se mi
moznost loucit se, opoustet a posunout se, ocistujici. Neni to konec, je to zacatek néceho

dalsiho.
Tod Baxter v rozhovoru pro portal creativebabble.com, 4. 8. 2014

Tento americky autor v sérii vizudln€ cerpa ze svych zkuSenosti z komeréni fotografie
1 malby a systematicky kontroluje veskeré elementy v obraze, ktefi vytvaii. V jeho praci
hraje velkou roli také digitdlni manipulace a profesionalni sviceni. Moc se t€Sim na
okamzik, kdy Baxter objevi pohadku o Cervené Karkulce.

Matt Glass je inspirovan smrti uz od své prvni fotografické série Examples of
Absurdity (2005). Ta je ¢ernobilou ironickou sérii z amerického pfedmésti plnou lehce
banalnich a absurdnich scén, na které se autor odkazuje v nazvu souboru. Zajimaveéjsi je
uz soubor Office Murders (2007) slozeny ze étyfech diptycht z kancelaiského prostiedi.
V tomto souboru autor vtipnym zptisobem rozbiji stereotypy kancelaiské prace moderni
firmy. Zahadnymi zmizenimi a podivuhodnymi udalostmi vedoucimi ke smrti Glass
pokracuje v absurdnim tématu a ptidavd navic propracovanéjsi scénu, kreativnéjsi
svétlo a digitdlni manipulaci. Podobnym zptlisobem je tvofen rovnéz cyklus Monsters
(2008), v némz hlavni hrdinové bojuji s nedefinovanym zlem. To jednoho z aktért

humorné udusilo $pinavym pradlem lezoucim z pracky. Série Spurious Cultist (2009-
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2010) navazuje vizualné na ptedchozi soubor s vyjimkou vyuziti diptychtt k naraci
piibé¢hu. Ty tu Castecné zastupuje video, které s piibéhem uzce souvisi a ¢asoveé ho
predchazi. Humor se v ném transformuje ze zrakové trovné na tu obsahovou. Vypravi
totiz tragikomicky ptibéh nckolika nabozenskych kultt, jejichz katastrofické predikce
o konci svéta se nepotvrdili, coz vedlo nékdy k fatalnim smrtelnym néasledkim. Zde jiz
kazda fotografie obsahuje vlastni propracovanou scénu ve stylu Crewdsonovy série
Twilight, kterou byl autor zfejmé inspirovan. Glassuv pfistup neni tak megalomansky,
ale o to vic je misty teatralni a strojeny. Apokalyptické vize muizeme sledovat také
v sérii Apocrypha (2008) konstruované filmové pisobicimi snimky alternativni reality,
kde neznama pficina zanechala lidstvo v troskach. Ta je inspirovana biblickymi ptibéhy
ze zjeveni svatého Jana, posledni knihy Nového zakona - zavérecné kapitoly ucelené
biblické zpravy o vztahu Boha Stvoritele k veskerému lidstvu, kterd ma celou fadu
riznych vykladd. Glass na osmi fotografiich reflektuje tyto ptibehy
v obrazech moderniho svéta, kde jeho postavy reaguji na vznikly chaos a destrukci. Po
vizualni strance jsou prace inspirovany tradi¢nimi baroknimi kompozicemi
a piilezitostné také Rembrandtovym Serosvitem a Caravaggiovym temnosvitem®’. Tento

americky autor se intenzivné vénuje také tvorbe hudby a filmu.

67 Serosvit je vytvarnd metoda vyuzivajici modelovani svétlem pomoci kontrastil mezi svétlem a tmou.
Temnosvit (také Tenebrismus) je ve vytv. uméni zalozen na kontrastu a tmavych dominantnich plochach.
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Gregory Crewdson, Bez nazvu, ze série Twilight, 2001-2002
Geraldine Kang, Bez nazvu, ze série In the Raw, 2010-2011
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Arsen Savadov, Bez nazvu, ze série Book of the Dead, 2001
Joachim Luetke, backbone practise 02, ze série Sopor Aeternus, 2009
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Matt Glass, Bez nazvu, ze série Spurious Cultist, 2009-2010
Matt Glass, Sacrifice of Isaac, ze série Apocrypha, 2008
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Todd Baxter, Owl Scouts Bear Attack, ze série Owl Scouts, datum neznamé (po roce 2004)
Janieta Eyre, Rehearsal 4, ze série Rehearsals, 1993
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Ikonografie je motivem, ktery se odrdzi v praci i né€kolika dalSich autorii. Fotograficky
par Pierre a Gilles, Damien Hirst a David Bailey nebo Robert Overweg jsou toho
piikladem. Posledni jmenovany neni zdaleka tak etablovanym umélcem, jakymi jsou
jeho zminéni kolegové, nicméné pravé jeho prace je mé osobné asi nejblizsi. Robert
Overweg pracuje s fotografii jako s médiem. Sam vytvaii obrazovy material, ale
nazyvat ho fotografem by bylo zavadé¢jici stejné jako u Savadova. Sam sebe ale
povazuje za fotografa ve virtualnim svété. Pracuje s digitadlnimi technologiemi,
pocitatovou technikou i1 apropriaci. To v§e dohromady miizeme vidét naptiklad v dile
The Evolution of War Iconography. V ném spojuje symbolicky snimek valky ve
Vietnamu od Arta Greenspona (1968), propagaéni plakat pro film Ceta (1986, Oliver
Stone) a sviij snimek z virtualniho prostiedi vale¢né pocitacové hry Call od Duty: Black
Ops (2010, Treyarch). Tato dila na sebe izce navazuji pocinaje gestem padajiciho
vojaka v Greensponové fotografii, pies stejny vyraz herce Willima Dafoea na plakaté az
po identickymi dily inspirovanou, na miru virtualné vyfotografovanou umirajici postavu
od Overwega. Kontinualni inspirace a vizualni pokrok je zde ptedpokladem pro
ikonografickou evoluci, na kterou se autor odkazuje v nazvu dila. To je fyzicky
koncipovano jako dvoukiidly obrazovy oltdf, v némz gesta ve snimcich smétuji
diagonalné z levého horniho rohu do pravého dolniho rohu, tedy od nejstarSiho dila
K tomu nejnovéjsimu. Jakoby Overweg symbolizoval kromé ikonografické evoluce také
upadek lidstva v proudu ¢asu.

Svétoznamy umélec Damien Hirst a vyznamny portrétni a mdodni fotograf
David Bailey uzavteli v roce 2004 spojenectvi, ze kterého vznikl soubor fotografii The
Stations of the Cross. Jak nazev napovidd, umeélci ilustruji Ctrnact zastaveni kiizové
cesty JeziSe Krista, v tradicnim uméni zobrazovanych pomoci maleb, kreseb nebo
sakralni architektury. Nebyl by to ale Hirst, kdyby toto téma netransformoval do jinych,
kontroverznich souvislosti. Posouva v ni kiestanskou ikonografii do moderniho svéta,
kde trnovou korunu nahrazuje ostnaty drat, Pannu Marii mulatka s cigaretou
a samotného JezZiSe cigaretové nedopalky nebo nahé nalicené Zeny. To vSe v mddné
ladénych snimcich ohrani¢enych mramorovym rdmem se =zlatou gravirovanou
typografii, kterd obsahuje nazev a ¢islo konkrétniho zastaveni. V téch umélci ponékud

krajnim zptisobem zjevné kritizuji vnimani viry jakozto né¢eho povrchniho a masového,
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neCeho mélkého a kontrolovaného. Zachovavaji ptitom ale kieCovitost, strnulost
a teatralnost tradicni ikonografie, kterd je me¢ osobn¢ daleko vic nepiijemna nez litry
krve a zviteci lebky, které jsou soucasti série.

Mnohem zajimavéj$im dilem Damiena Hirsta je dle mého nazoru fotograficka
instalace The Wounds of Christ (2005). ,, Myslim, Ze v zivoté jsou dulezité ctyri véci:
vira, laska, umeni a véda...ze vSech se zda byt v soucasnosti spravna veda. Stejné jako
vira poskytuje zablesk nadéje, Ze to vse nakonec dobre dopadne. ®8“, ¥ika Hirst, ktery
pravé védu Vv této instalaci i Vmnoha svych dalSich dilech zrcadli v komparaci
s nabozenstvim. Jeho postoj k vife je tedy v nanejvys pozitivni a ochranujici. ,, Nemiizu

9« To znazorhuje

se zbavit dojmu, zZe véda je pro mnoho lidi novym ndbozenstvim.
V instalaci Sesti fotografii z pfevdzné lékatského prostiedi, obsahujici detailni pohledy
na ¢asti zranéného lidského téla. Tyto realné zabéry z operac¢nich stolt sklada Hirst do
objektu ve tvaru kiize, v némz horizontalni i vertikalni snimky, kazdy na metr dlouhém
bilém podklad¢, dohromady tvoti télo Kristovo. To je vytiSténo technikou sitotisku
a zasazeno do Cisté bilého rdmu s decentnimi pozlacenymi linkami. Autor samoziejmé
symbolizuje stigmata ukfizovaného Krista, ktery zemtel za nase hichy. V souvislosti
s naturalistickym pojetim selektovanych snimki, mizeme vnimat symbolicky také ¢iny
lidi, ktefi ,,obétuji* sva téla pro vyzkum, abychom se i my po jejich smrti méli 1épe.
Jednim z téchto lidi mize byt i fotografka Sally Mann, kterd vénovala své télo pro
studium dekompozice lidského téla’ pii vytvaieni série Body Farm.

Pierre a Gilles (Pierre Commoy a Gilles Blanchard), jsou téméft po ¢tyti dekady
fotografickymi i zivotnimi partnery, kteti produkuji sva dila spole¢né. Pierre jako
fotograf a Gilles jako malif — oba neustdle vytvareji snové, idealizované,
pestrobarevné, ru¢né dokreslované a klasickym baroknim uménim, kiestanskou
ikonografii a antickou mytologii inspirované fotografie se sexualnim podtextem. Hned

v n&kolika z nich opakuji motiv smrti sv. Sebestidna, fimského vojéka a kiestanského

8 Damien Hirst v rozhovoru s Seanem O’Haganem v Hirstové autorské knize New Religion (2008)
89 tamtéz
0 Viz str. 83
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mucednika, ktery na Dioklecianové’ cisaiském dvore oteviené hlasal kiestanstvi
a pomahal chudym, za coZ si vyslouzil trest smrti a byl nasledné netisp&sné’? prostiilen
Sipy. Pravé tento moment zjevné autory fascinuje, protoze sami, narozeni jako katolici,

maji k vife blizko. Sami autofi se k tomu vyjadiuji v ¢lanku pro asopis Forbes’ takto:

P Oba jsme byli vychovani jako katolici, coz v nas zanechalo hluboké pocity | presto, zZe
Jjsme pozdeji oba viru castecné odmitli. To, CO V nas vyvolalo touhu pracovat s timto

tématem, byla viastné nase cesta do Indie, kde jsme objevili mistni barevné interpretace

krestanskych naboZenskych obrazii.

G Ciré barvy ve videni jihoindickych Tamilii nds Sokovaly a byly divvodem, proc¢ jsme
zpracovali prvni dva svaté — Svatého Sebestiana a Svatou Terezu. Byli to prdavé sochy

techto svatych, které jsme videli v indické vesnici. Moc se nam libily.

! Dioklecian byl 51. cisaf fimské fiSe, ktery vladnul mezi lety 284 a 305

2 Sipy numidskych lukostielct Sebestiana nakonec nezabily. LeZiciho ho nasla sv. Irena, ktera ho
uzdravila, aby se pak vratil k Dioklecianovi obratit ho na viru. To cisafe rozhnévalo takovym zplsobem,
ze ho dal umlatit kyji.

8 French Photographer-Painter Duo Pierre And Gilles Reveal Their Over-The-Top Portraits That Bare
All, Y-Jean Mun-Delsalle, Forbes, 13. 9. 2014
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Pierre et Gilles
Saint Sebastian
1987
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Robert Overweg, Evolution of War Iconography; Greenspon, Oliver Stone - Willem Dafoe, Call of duty black ops, 2011
Damien Hirst a David Bailey, XI1I. Jesus is Taken Down From the Cross, ze série Stations of the cross, 2004
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Damien Hirst
The Wounds of Christ, 6 listi 100 x 66.7 cm, 2005
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John Hilliard je britsky konceptualni umélec zamétujici se na fotografii a instalaci. Je
zminovan predevsim pro své napadité prace, které pozoruhodnym zptisobem kombinuji
text a obraz. Zajima ho intepretace obrazu v kombinaci s okolnimi faktory a variabilni
moznosti editace, které dilo mohou prezentovat i z nékolika pohledt, ¢imz meéni jeho
vyznam. Tak je tomu i v jeho sérii Cause of Death z roku 1974 (pivodni z 1970), ve
které¢ jeden ptivodni snimek zobrazujici zesnulou osobu, systematicky a pomoci vyiezi,
rozklada na &tyfi samostatné fotografie. Cernobilé fotografie nasledné instaluje jako
samostatné obrazy a opattuje je texty Crushed (rozdrceny), Drowned (utopeny), Burned
(spaleny) a Fell (padly), které diky zvolenym vyfeziim radikalné desinterpretuji jednu
totoznou vychozi realitu. Tim vytvaii krasny piiklad toho, jakym zptisobem mohou
ovlivilovat a klamat své obecenstvo napiiklad umélci, editofi nebo televizni
zpravodajstvi a internetovd nebo tiSténa media. Singuldrni snimky separované od
originalu totiz nuti ¢lovéka vytvafet sva vlastni feSeni, vlastni ptib&h, ktery s narativné
vypocitanym dopliujicim textem utvrdi divaka jesté vice v jeho imaginaci.

Tato prace inspirovala dalsiho britského umélce, Nicholase Middletona, aby
vroce 2004 vytvoril dilo s nazvem Four Deaths. To je jednoduchou rekonstrukci
puvodniho dila, které¢ Middleton opétovné slozil do ptivodni kompozice. Ta vytvaii tvar
ktize produkujici v dile dalsi konotace s duchovnimi ¢i medicinskymi referencemi.

Posledni autor, jehoz dilo v souvislostech s ostatnimi pracemi musim zminit, je
Duane Michals. Ve fotografiich tohoto vyznamného amerického autora se slovenskymi
kofeny muzeme najit rovnéz kombinaci nekolika obrazii a vyuziti textu. Tento
vystudovany grafik a rozeny vypravec, reprezentujici protipol bressonovskému
rozhodujicimu okamziku, stavi své snimky do mnohdy romanticky, snové, détsky
a filmov¢ ladénych stylizovanych fotosekvenci. ,, Kazdy chce byt dospeély. K cemu Vam
to je? U mé neudéldte nic—zadné uméni—aniz byste byli détmi.”**, ¥ika Michals ve
svych 82 letech v rozhovoru k jeho velké retrospektivni vystavé v Carnegie Museum of
Art. Piibéh o smrti, se kterou se Michals vyrovndva svym vlastnim originalnim

détskym, témét pediatrickym zplsobem, vypravi fotografie Grandpa Goes to Heaven.

4 Duane Michals pro Carnegie Magazine, Autor ¢lanku: Cristina Rouvalis, Podzim 2014
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V této Cernobilé sekvenci miizeme na celkem péti snimcich vidét starSiho pana leziciho
v posteli, ped niz stoji mlady chlapec. Poté, co stafec vstane, se objevi na jeho zadech
kiidla. S mavnutim na rozloucenou a s usmévem na rtech se naposledy podiva na

chlapce a pomalu mizi v otevieném okné. Chlapec mava zpét, ptibeh kongi.

Fotografie na nasledujici strané:

John Hilliard, Cause of Death, 1974
Nicholas Middleton, Four Deaths, 2004
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GRANDPA GOES TO HEAVEN

Duane Michals
“Grandpa Goes to Heaven” 1989
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Mimo selektovana dila zaméfena na umélecké ztvarnéni smrti existuji reklamni, modni,
vale¢né, kriminalistické, dokumentarni a reportdzni prace na téma posmrtné fotografie
a také nékolik dalSich sméri i vramci umélecké fotografie, které by si zaslouzili
zmapovani vlastniho specifického vyvoje a hlavnich predstaviteli.

Zajimavou oblasti je naptiklad posmrtnd umélecka fotografie zaméfend na
zachycovani smrti v symbolické roviné, na niz autofi pomoci predméta, zatisi, krajiny
i portréti vybranych skupin lidi na smrt referuji. Jeff Wall, Pavel Maria Smejkal, Josef
Hnik, Vaclav Jirasek, Angelo Cricchi, Arne Svenson, Belinda Whiting, Matéj Hard,
Aleksandar Rafajlovi¢, Diana Thorneycroft, Georgia Metaxas, Jan Hajn, Nobuyoshi
Araki, Mat Collishaw, Jonathon Kambouris, James Reynolds, Katrin Koenning,
Jaroslav Vraj, Jim Johnston, Kris Vervaeke, Lucinda Devlin, Michel Vanden
Eeckhoudt, Mladen Srbinovié, Neil Winokur, Pawef Supernak, Peter Zupnik, Polixeni
Papapetrou, Sophie Calle, Stefan Hunsten, Svyatoslav Ponomarev Purba, Xavier
Zimbardo, Andrea Modica a Miyako Ischiuchi jsou ptikladem tohoto pfistupu.

Uhynulé Zivocichy, k jejichz zobrazovani se uchylilo mnoho autori, povazuji za
jednu z hlavnich skupin v imaginaci smrti. Vénuji se ji napiiklad autoti Thomas Wrede,
Chriss Jordan, Laurent Bochet, Tomds Rasl, Tou Chih-kang, Mary Shannon Johnstone,
Charlotte Dumas, Cynthia Nudel, Bobby Neel Adams, Tarra Sellios, Emma Kisiel,
Perttu Saksa, Danielle Van Ark, Edward James Benett, Lucas Zarebinski, Klaus
Pichler, Marian Drew, Deborah Samuel, C. Owen Lavoie nebo Kimberly Witham,
Kamila Musilova, Bettina Rheims, Rafal Milach, Rendta Mia Kéhlerova, Oleg Kulik,
Mat Collishaw, Katrin Koenning, Benje Burdine, Shu Hung nebo Ann Mandelbaum.
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Z.avér

V této préaci jsem zmapoval vyvoj a hlavni tendence v moderni umélecké fotografii
inspirované smrti. Pro pfehlednost jsem v tivodu ve stru¢nosti zdlraznil ekonomické
divody, které vedly ke vzniku posmrtné fotografie v 19. stoleti. Pfipomnél jsem
dlouholetou tradici amatérské i profesionalni dokumentarni, reportazni a uzité posmrtné
fotografie hojné vyuzivané také v kriminalistice a pozd¢ji i ve valeénych konfliktech.

Ptipravil jsem né€kolik faktl ozfejmujicich vliv osobnich zkuSenosti se smrti
a rozvoje technologii a mediciny na zménu vnimani smrti ve fotografii v 19. a 20.
stoleti. Shrnul jsem vyznamné fotografické vystavy, odborné védecké a fotografické
knihy, a dalsi zdroje, ze kterych lze Cerpat. Vypracoval jsem zakladni tivod do historie
umélecké posmrtné fotografie véetné rozboru prvni znamé umélecké fotografie
inspirované smrti, kterym byl autoportrét Hippolytea Bayarda z roku 1840. V dobovych
souvislostech jsem nastinil humanitni, spoleCenské a védecko-technické davody
rozmachu umélecké posmrtné fotografie v 70. letech 20. stoleti.

Na zéklad¢ vlastni analyzy spole¢nych prvki jednotlivych uméleckych dél jsem
definoval naturalistické a manipulativni ptistupy K tomuto tématu, jejichz vyznamna
vlastnost je absence obsahové a vizualni zdrZenlivosti, politické korektnosti a piedpist
spolecenské konvence. Umélci zde origindlnimi zpisoby ztvariiuji a nasobi vyznam
svym dél, tim, Ze konfrontuji svét s jeho obrazem, s jeho nemocemi i krasou, pficemz
vychazeji z pfirozené lidské potfeby badat po smyslu lidského byti. Hledaji vychodiska,
ktera poté obrazové transformuji a pfevypravuji.

Jednim z naturalistickych ptistupt je tendence k pfevazné k popisnému védecky
analytickému zobrazovani, ktery se projevuje Vv riznych rovinach zejména po vizualni
a obsahové strance fotografii. VSiml jsem si, Ze néektefi autofi pracuji velmi
deskriptivng, pti¢emz jiny vkladaji do fotografii jemnou osobitou estetiku nebo vlastni
reference. Jejich selekce paralelné zobrazuje snimky zemielych osob, ¢i jejich casti
s fotografiemi osob zivych, které¢ specifickym zplisobem piedstavuji smrt. Vybrani
autofi na svych fotografiich zobrazuji také véci pfimo odkazujici ke smrti
a cilen¢ pracuji s archivnimi snimky zivych i zesnulych osob, tak aby jejich pomoci

vytvorili fotografickou knihu. V této ¢asti jsem naSel spolecnym faktor v naturalistické
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ilustraci smrti, ktera at' lehce estetizovana, silné vyrazova nebo deskriptivné piima,
hovoii pfedev§im o nevyhnutelnosti 1 pfirozenosti naseho byti. Po komplexnim rozboru
naturalistického piistupu jsem tedy zjistil, Ze se autofi snazili vice o zachyceni fyzické
podstaty smrti a bolesti bez nadbyte¢né dekorativnosti.

Naopak umélci pracujici s manipulazivnim piistupem zobrazovani smrti
prevazné reprezentuji hlubsi, pon€kud sofistikovanéjsi piistupy k tomuto tématu. Na
rozdil od fotografii zobrazujicich své objekty naturalisticky, nemaji tito vétSinou silné
persondlni prozitky pramenici z osobnich tragédii nebo bolesti. Nejsou motivovani
potfebou arteterapie nebo reakce na konkrétni tragické situace. Jejich prace jiz
nedokumentuje etnografické fenomény, redlna mista ¢inu ¢i sakralni architekturu a smrt
Vv autentické fyzické podobé&. Prioritnim je u ni silnd myslenka, vypovédni hodnota, téze,
cil a poslani, které spoleéné dokazi koncentrovaného, otevieného a vnimavého divaka
odmeénit obohacujicim prozitkem.

A pravé osobni prozitek ze strany autorti povazuji za klicovou vlastnost pfi
imaginaci naméta inspirovanych smrti a za jeden z nejpodstatnéjSich pfinosu této prace,
vniz jsem objevil, ze je mozné téméf vzdy vysledovat zajimavy psychologicky
fenomén. Tim je fakt, Ze osobni rovina tohoto tématu je Casto zlomovym bodem pfi
volbé zobrazovani smrti a vede pfimo tmérné umélce k tomu, aby i jejich dila byla
vizualn€¢ i obsahové bezprostfedni, nestrojena a pifima nebo naopak vice obecna,

symbolicka, dekorativni a stylizovana.
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