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ABSTRAKT

Témou mojej teoretickej diplomovej prace je osobnost’, fotograficka tvorba, a pedago-
gické pdsobenie Jaroslava Ziaka. Autor patri do mlad3ej strednej generacie slovenskych
fotografov a medzi prvych absolventov fotografie na Vysokej skole vytvarnych umeni
v Bratislave. Vo svojej tvorbe sa zameriava predovsetkym na portrétnu a dokumentarnu
fotografiu. Je znamy svojimi rozsiahlymi ¢asozbernymi cyklami, na ktorych pracuje pa-
ralelne niekolko rokov. Venuje sa Cistej nemanipulovanej fotografii, predovsetkym na
stredny a velky format. Napriek tomu, e Jaroslav Ziak patri medzi vyrazné osobnosti
slovenskej fotografickej scény, jeho tvorbe sa nikto systematicky nevenoval. Vo svojej
praci sa preto pokusim zhodnotit' a aktualne vypovedat o doteraj$ej Ziakovej tvorbe

(1994 -2016) v aktualnych kontextoch a s dorazom na vybrané fotografické cykly.

Kldcové slova:
Jaroslav Ziak, slovenska fotografia, sucasna fotografia, portrétna fotografia, doku-
mentarna fotografia, nemanipulovana fotografia, dieta vo fotografii, malba, pedagog,

Fotografia na Skole (Zitkového vytvarnictva J. Vydru v Bratislave

ABSTRACT

The subject of my diploma work is the personality, photographic and pedagogical work
of Jaroslav Ziak. The author belongs to the younger middle age generation of Slovak
photographers. He was also one of the first photography graduates from the Academy of
Fine Arts in Bratislava. In his work, he focuses mainly on portrait and documentary. He
is known for his extensive series, produced over a period of several years with a time-
lapse effect. He takes strictly non-manipulated photographs, mainly on middle and
large formats. Even though Ziak belongs among distinctive personalities of the Slovak
photographic scene, his work has not been systematically analyzed yet. In my thesis,
| will try to offer an up-to-date review and evaluation of Ziak’s work (1994-2016), put in

a current context and with an accent on selected photographic series.

Key words:
Jaroslav Ziak, Slovak photography, contemporary photography, portrait photography,
documentary photography, non-manipulated photography, child in photography, pain-
ting, pedagogue, Photography department in Josef Vydra School of Applied Arts in Brati-
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UvoD

V devatdesiatych rokoch 20 stor. vznikla na Vysokej Skole vytvarnych umeni
v Bratislave samostatna Katedra fotografie a jej prvy absolventi patria v sUcasnosti
k strednej, alebo mladsej strednej generacii slovenskych fotografov. Je zaujimavé, ze
samotné oznacenie ¢i generacné zaradenie autorov spadajlcich do tohto okruhu, nie je
ujednotené teoretikmi Ci kuratormi, zaoberajlcimi sa fotografiou na Slovensku. Objavu-
ju sa tiez pomenovania ako generacie 70tych rokov, alebo sa objavuju vseobecné kate-
gorizacie a termin ako ,,mlada slovenska fotografia“, pripadne ,,nova slovenska fotogra-
fia“, ¢i ,,sucasna slovenska fotografia“. S tymto terminom sa mozZeme stretnit’ aj dnes,
pricom byvaju vacsinou oznacenim studentov a Cerstvych absolventov Katedry fotografie
a novych médii v Bratislave, alebo aktualnym vyberom autorov z pribuzného casového
obdobia.

Da sa povedat, ze nastupujlca generacia fotografov po roku 1989 netvorila kom-
paktnu generacnl vypoved’ a tvoria ju skor vyrazné individuality a tento trend presahuje
aj za rok 2000." Je zaujimavé sledovat vo vystavnych kataldégoch a kniznych publika-
ciach predovsetkym po roku 2000 vyber autorov, ktori su takto zaradovani, pripadne
ako mnoho zasadnych mien v publikaciach chyba. Castokrat je pozornost venovana len
uréitym tendenciam, ¢i témam vo fotografii, alebo jej davnejsej historii. Absentuju vsak
vystavné projekty Ci publikacie zhrnajlce aktualne dianie v SirSom kontexte. Pri zhro-
mazd'ovani informacii som nadobudla dojem, Ze prave tato generacia fotografov, zosta-
la ,,uvaznena“ niekde medzi strednou generaciou, ,,novou slovenskou vlnou“ a mladsimi
fotografmi, ktori zacali vystupovat’ do popredia po roku 2000. Dolezitym faktom tiez
zostava, ze mnohé ,zvucné mena“ z daného obdobia utichli, ¢i Uplne zanikli. Dostup-
nych fotografickych katalogov a kniznych publikacii, ktoré by boli prierezom prelomu
devatdesiatych a nultych rokov fotografie na Slovensku je naozaj malo. Rovnako tak
absentuju vystavy Ci knizné publikacie zaoberajice sa témou portrétu na Slovensku po
roku 1989.

Boli to hlavné problémy, ktoré som pocitovala pri zhromazdovani informacii
a sirsich suvislosti vo vztahu a zaradeni tvorby Jaroslava Ziaka. TUto skutocnost som sa
rozhodla kompenzovat’ Zivymi rozhovormi s vybranymi Ziakovymi spoluZiakmi, sucasnik-
mi, kolegami a kuratormi fotografie. Konkrétne som oslovila Vaclava Maceka - riaditela

Mesiaca fotografie a SEDF v Bratislave, Janu Hojstricovu - fotografku a prorektorku

! GAVULOVA, Lucia. PHOTOPORT: Vyzvy sti¢asnej slovenskej fotografie. Bratislava: Slovart, 2009. 144 s. ISBN 978-
80-8085-998-5



VSVU, Filipa Vanca - fotografa, riaditela a kuratora galérie Photoport, Bohunku Kokleso-
vl - teoreti¢ku fotografie a prorektorku VSVU, Jozefa Sedlaka - fotografa a profesora na
FMK UCM v Trnave, Jana Striesa - fotografa a vedlceho fotografického oddelenia SUV
a Juditu Csaderovu - fotografku, spoluzakladatelku Mesiaca fotografie a stredoskolsku
profesorka fotografie na SUV J. Vydru. Okrem doplnenia absentujicich materialov, som
ale zacala povazovat tento sposob ziskavania informacii za ovela zaujimavejsi, pretoze
som sa dostala k autentickym a zivym vypovediam. Snazila som sa preto tento material
vyuzit pre zachovanie charakteru tejto prace, ktora sa snazi byt sic¢asnou a aktualnou
vypovedou o autorovi a jeho tvorbe - tu a teraz. Tato forma mi tiez umoznuje nechat
otvoreny priestor pre d’alie spracovanie, dop(Ranie a prehodnocovanie.

Pri zostavovani prace som zvazovala niekolko moznosti, ako zostavit' jednotlivé
kapitoly. Ci postupovat chronologicky, v ¢asovej osi, alebo tematicky vytvorenim jed-
notlivych okruhov a tém, ktorymi sa Jaroslav Ziak vo svojej tvorbe zaobera. Nakoniec
som zvolila druh moznost’, i ked’ som sa musela vyrovnat s tym, Ze niektoré cykly by sa
dali zaradit' do viacerych okruhov, &o je pre Ziakovu tvorbu priznacné. Postupovat’ podla
casovej osi by bolo narocné, nakolko autor vytvara casovo narocné a rozsiahle cykly na
ktorych pracuje paralelne. Toto Specifikum vsak sposobilo, Ze mnohé informacie sa
v jednotlivych kapitolach opakuju. SU vsak dolezité pre objasnenie kontextu a v pristupe
autora k danej téme. Myslim si, Ze zopakovanie urcitych informacii je ale vhodny pre
sprehladnenie textu a lepSiemu pochopeniu vzajomnych slvislosti - medzi autorskym
pristupom k téme, zaradenie do kontextu dejin fotografie a pod. Casov( os som nako-
niec uplatnila iba v kapitole o autorovych zaciatkoch a $tudiu na VSVU. V praci tieZ ve-
nujem samostatnl kapitolu maliarskej tvorbe a pedagogickému posobeniu, ktoré su ne-
oddelitelnou sucastou autora ako komplexnej osobnosti. Mojim cielom bolo zaradit
a predstavit' tvorbu Jara Ziaka v kontextoch, nakolko sa jedna o mladsieho autora, kto-
ry je stale v procese svojej tvorby. PovaZovala som za nezmyselné zhodnocovat’ a bilan-
covat’ tvorbu niekoho, kto je stale aktivny a vacsinu tvorivého obdobia ma este pred
sebou v intenciach ,klasickej*“ monografie.

Jaroslava Ziaka poznam uz dlhy &as, presnejsie od $tudia na strednej kole, kde
posobi dodnes ako stredoskolsky profesor. Odvtedy viac-menej sledujem jeho tvorbu
a myslim si, ze by jej mala byt' venovana ovela vacsia pozornost. Rovnako tiez bola pre
mna vyzva spracovat’ autora, ktorého tvorba este spracovana nebola a napriek tomu, ze
ma za sebou bohatu fotograficku ¢innost’, neexistuje samostatny katalog, ¢i knizna pub-
likacia.

Doteraz som vzdy spracovavala vo svojich zaverecnych pracach, Sirsie témy

a problematiku urcitého fenoménu, nikdy som vsak nepracovala na monografii konkrét-



neho Cloveka - autora. Z tohto dovodu to bola pre mna nova skusenost’, vyzva a zaroven

velka zodpovednost'. V tejto praci sa snazim predstavit, priblizit a spopularizovat’ au-

torskd tvorbu. Preto som v mnohych svojich tvrdeniach a postojoch menej kriticka.

Jaroslav Ziak patri medzi vy-
razne osobnosti mladsej strednej
generacie sucasnych slovenskych
fotografov. Ako som v (vo-de spomi-
nala je narocné tato generaciu nie-
¢im charakterizovat’, nakolko ju tvo-
ria vyrazné solitérne osobnosti ako
napriklad Filip Vanco, Robo Kocan,
Jana Hojstricova, Dominika Lickova
Horakova, Silvia Saparova, Martin
Kollar atd. K vyraznej charakteristi-
ke Ziakovej tvorby patri jeho zauja-

tost’ Cistou nemanipulovanou cierno-

1 0 autorovi

bielou fotografiou. Svoje fotografie realizuje cez stredoformatovy alebo velkoformatovy

fotoaparat - Hasselblad, Mamiya, Rolleiflex, Linhoff a Sinar.

Médium fotografie sa neustale vyvija dynamicky a dopredu a v stcasnych tenden-

ciach a trendoch prevazne digitalnej fotografie sa Ziakova tvorba v ni¢om nestretava,

pretoze svoju tvorbu stavia na inych principoch.

,Jaro je fotograficky klasik v tom naj-
lepsSom, ¢o méZzeme chapat pod klasickou
fotografiu a je preto mozné, Ze s tymi su-
Casnymi trendmi ktoré su tu preferované
moéZe posobit jemne neaktualne.

On si svoje témy stavia a spracova-
va velmi klasicky, ale vie z tej témy vytaZit
maximum. Je to jeho danost a roky takto
pracuje.

Obavam sa resp. to nie je obava, ale
konstatovanie, ze on nepodlieha nejakym
trendom, hoci je velmi rozhladeny a zajima

sa o veci ktoré sa deju, ale ide si svojou
vlastnou cestou. “

Filip Vanco rozhovor z 2. 3. 2016

,Jarove prace mozno okrem cyklu
,Hrdinovia“ sa tazsie zaraduju do stcas-
nych tendencii aj konceptov vystav. Sucas-

né kuratorské projekty fotografické, alebo
vytvarné su viac politické a angazované.“

Jana Hojstricova rozhovor z 9. 3. 2016
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Jaroslav Ziak bol vzdy fascinovany fotografickym filmom a predovietkym zvitko-
vym filmom. Zaujal ho ako objekt a Specifikum, pri ktorom fotograf nedochadza do kon-
taktu s filmom, pretoze ho oddeluje papier, ktory zahaluje cely film. V tomto materiali
pocitoval Ziak vzdy isti magiu a filozofiu. Vo svojich fotografiach sa vzdy snazil dostat
pod povrch a zaznamenat' podstatu cloveka, momentu, ¢i miesta. Fotografiu vnima ako
poslanie a nikdy nepochyboval, ze by mal robit’ nieco iné, vzdy veril tomu co robi.

Od vysokej skoly sa systematicky venuje téme portrétu a k najznamejsim patria
rozsiahle ¢asozberné portrétne fotografické projekty ako Dali pribeh, a Hrdinovia.
Vietky témy, ktorymi sa Ziak vo svojej tvorbe zaobera vychadzaji z neho samého a sl
prenho velmi osobné. Pokial sam nie je presvedceny, ze dané fotografie majd vzniknit
a maju zmysel nebude na nich pracovat. Nepozera sa na to, Ci reaguju na nejaku aktu-
alnu tému, o ich legitimnosti musi byt presvedeny hlavne on. Ziak patri k autorom,
ktory nemaju potrebu sa vyrazne presadzovat’ a sebaprezentovat. Na tomto tvrdeni sa
zhodli vsetci osloveni autori a kuratori a Jana Hojstricova k tomu dodava: ,,...to nie je
jeho problém, to je problém sucasnej doby, Ze ak sa autor sustredi na svoju prdcu a nie
je ani na to povahovo nastaveny, tak sa ludia o jeho tvorbu nezaujimaju a nevedia

o nom.“ (J. Hojstricovad rozhovor z 9. 3. 2016)

Hollywood, z cyklu Dalsi pribeh, 2004 Jan Jurcisin, Svidnik, z cyklu Hrdinovia 4.10. 2011
,Jaro nie je Clovek, ktory naskakuje su veci, ktoré budu postupne naberat na
na trendy, ale tie veci vychadzaju z neho a hodnote. To Ze Jaro je tichSi autor nezna-
su velmi pekne uloZitelné v kontexte su- mena, Ze tie veci sa nezurocia, lebo jeho
Casnej fotografie. Nie je to nejaké triafanie, Cas este len pride*“.
je to jeho vnutorny svet. To su hrdinovia,
s ktorymi sa stotozriuje, je to silna téma, Bohunka Koklesova rozhovor z 9. 3. 2016

ktora ho oslovila a aj portréty jeho dcéry. To
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Absencia odbornych recenzii, ako aj odbornych teoretickych textov je pre nase
kultirne prostredie priam priznacna. Akoby sme sa stale spoliehali na Ustne podanie a
rezignovali na aktualny vyskum a zaznamenanie aktualneho diania na odbornej urovni.

Jaroslav Ziak patri k fotografom, ktory vnima svoju fotograficki tvorbu ako po-
slanie, pricom fotografiu nevnima ako nastroj na ziskavania penazi, ale Cisto tvorivy
proces, ktorym potrebuje nieco vypovedat. Tento postoj je nielen v nasich koncinach

narocny, vyzaduje systematicku pracu, hladanie neustalej motivacie a novych prostried-

kov a moznosti na realizovanie svojich predstav.

,Jara Ziaka charakterizuje pracovi-
tost, preciznost a skuto¢ny zaujem robit tzv.
vyskum, kde mimochodom hrozi riziko, Ze
nemusite mat vzdy adekvatnu medialnu
podporu, spolocenskt a aj odbornu spéatnu
vazbu. V kontexte zrenia uneho vnimam
stale pritomny étos po technologickej konti-
nuite média fotografie a urcitd Zanrovu
a koncepcnu rozmanitost. Rovnako vnimam
stale pritomny vztah a tctu k vizualnej zloz-
ke fotografie, hoci su prenho dblezité
v poslednych cykloch aj idea a koncept. {(...)
na tvorbu Jara Ziaka sa da uplatnit nazor,
Ze ma vztah kportrétu, kZivej fotografii
s prienikmi do sociologie a prostredia geo-
grafického urbanizmu a k presadzovaniu ur-
Citych obsahovych, estetickych a etickych
hranic. Rovnako v jeho tvorbe citim zazemie

a uctu k osobnym pribehom vlastnej rodiny,
identite rodiny so Sirsimi, velmi analytickymi
aj syntetickymi pozZiadavkami.(...)

Jaro Ziak nestratil chut tvorit (to sa
mi zda podstatné). Ako vsetci rovesnici
musi sa neustale vnutorne - osobne, ale aj
verejne - spolocensky vyrovnavat s pozici-
ou autora v slovenskych realiach, a rovna-
ko v kontextoch eurdpskeho a globalneho
sveta fotografie.

Roland Barthes spomina vo svojej
knihe dva kvalitativne parametre vztahu
k fotografii - Studium / Punctum. Jaro Ziak
sa snaZi realizovat vo svojom profesional-
nom Zivote obidva kultdrne kody.“

Jozef Sedlak rozhovor z 25. 3. 2016

Okrem uz spominanej portrétnej fotografie sa Ziak venuje dokumentarnej foto-

grafii, s dorazom na socialne a sociokultirne aspekty. Najvyraznejsie sa tato tendencia
uplatnila v cykle lhriskd, kde rovnako autor vyuziva casozberny pristup na zaznamena-
nie zmeny funkcie a kontextov miest, ktoré postupom casu zmenili svoj vyznam a ucel.
Je to cyklus, ktory reaguje na zZivot a zmeny v postsocialistickej krajine, ¢im sa zaradu-
je k istym fotografickym tendenciam, ktoré v poslednom case dominuji aj v nasom kul-
tirnom prostredi. Vyraznym miestom a prostredim, do ktorého sa Ziak vracia,
a v ktorom aj zije, je bratislavska Petrzalka, ktora ponuka nekonecné mnozstvo tém
a podnetov k fotografovaniu.

Napriek Ziakovej profilacii aj v oblasti dokumentarnej fotografie, ho mnohi kura-
tori Ci teoretici nezaraduju do tejto oblasti. Mozno preto, ze ho vnimaju dominantne
ako portrétneho fotografa, alebo preto, Ze v ponimani dokumentu u nas prevazuje do-

kument v intenciach reportaze, Ci politicky alebo socialne angaZovanej fotografie.
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,UJara sa mi zda byt ddlezité, Ze
obnovil silu portrétu. (...) On dokaze robit
portréty a vtedy su tie portréty dobré, lebo
ma velmi dobry vztah s tym, koho portrétu-
je. To je velmi citit. Mam pocit, Ze tomu ¢lo-
veku naozaj rozumie. Nie st to rydzo doku-
mentacné fotografie, je v nich do istej miery
manipulacia, ale on manipuluje s mierou,
citom aempatiou ato je velmi doblezité.
(...)Jara az tak v tej dokumentarnej rovine
nevnimam, nie dplne mi tam sedi. Mam
pocit Ze najdem lepsich. V tom portréte lep-
Sieho nenajdem. Jaro je velmi zdvorily
a empaticky, a dokumentarista musi byt aj

taristu bol Tibor Huszar, ktorého ste vyhodili
dverami a vliezol oknom. Ale nemal tak dob-
ré portréty, mozno tie z 80-tych rokov, ale
potom uZ nemal vydrZ a trpezlivost. Tie zas
ma Jaro, ale v tej reportazi mu chyba dra-
vost.

Priklad: V Jaromniciach boli zaplavy
a bolo treba spravit reportaz. Prisli tam re-
portéri a niektori isli hned pomahat
a zachranovat. Ti ¢o nesli mali lepSie zabe-
ry. Tym bezohladnym islo o tu fotografiu.

Jaro by isiel urcite pomahat!“

Vaclav Macek rozhovor z 16. 3. 2016

bezohladny. Exemplarny priklad dokumen-

Vyraznou zlozkou tvorby Jaroslava Ziaka je malba, ktorej sa najvyraznejsie veno-
val v obdobi po roku 2000. Aj v nej sa odraza zmysel pre dokonalost’, Cistotu prevedenia
a maximalny minimalizmus. Svoje fotografické aj maliarske zrucnosti d'alej odovzdava
svojim Studentom na Skole (Zitkového vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave. Okrem
vyucby na strednej umeleckej skole sa venuje zvacsovaniu fotografii pre vystavné gale-
rijné Ucely - napr. vystava fotografii Igora Grossmanna. Zucastniuje sa roznych predna-
Sok a prezentacii, ¢i uz v ramci vlastného fotografického projektu Hrdinovia, alebo ako
host' na PechaKucha Night, Memory Kontrol ¢i Connect Coworking - Noc fotografov. Bol
porotcom prvého rocniku OFF_festivalu Bratislava a so svojimi Studentami sa pravidelne
zUCastiuje medzinarodnej sutaze ,,Muzealne spotkania s fotografia“ v Polsku.

Medzi hlavné indpiracné zdroje tvorby Jaroslava Ziaka patri hudba. UZ ako 16-
rocny rad pocuval vaznu hudbu - skladby Johanna Sebastiana Bacha. Hudba samotna ma
pre Ziaka $pecificky a osobity vyznam. ,,Do vyrazu fotografii prendsam hudbu, ktorti
pocujem zniet’ vo svojej hlave.“ Spomina autor v texte katalogu vystavy v Galérii Profil
v Bratislave. ?

Pre Ziaka bolo zasadné stretnutie s dielom hudobného skladatela Philipa Glassa,
ktorého hudbu povazuje za ,,hudbu sfér“. Mal aj velki ambiciu Glassa portrétovat pri
jeho poslednej navsteve Bratislavy. Vznikla jeho fotografia v zakulisi, nakolko dohodn(t’
a zorganizovat’' zamerné portrétovanie bolo zlozité.

Podla minimalizmu sa pokusal aj malovat ale ako priznava, nie je hudobnik

a preto jeho vnimanie a preZivanie hudby je Uplne odlidné ako maju hudobnici. Ziak

27 Fotografie Jana Hojstri¢ova a Jaroslav Ziak. 6. 2 — 8. 3. 1996, Galéria profil. Bratislava: Mestské kulttrne stredisko
v Bratislave, 1996. ?7?s.
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priznava, ze keby mal hudobné vlohy urcite by komponoval, a k hudbe ma blizko, nakol-
ko hudobnikov maju aj v rodine (sestra a bratranec).

Jaro Ziak patri medzi velkych fanisikov hudby Mareka Brezovského a podielal sa
na dokumentacii jeho fotografii, ktoré boli neskor pouzité v projekte Hrana. V sUcas-
nosti spolupracuje s Oskarom Részom a d’alsSimi hudobnikmi na tomto projekte, pre kto-

ry vytvoril sériu skupinovych portrétov a autorsky plagat.

Na kopci, 2015

Ziak sa nikdy nesnaZil presadit v komerénej a reklamnej fotografii, aj ked’ mal
niekolko vyraznych realizacii v oblasti fotografie architektary, ¢i pre automobilku Skoda
a Supermodels. Najintenzivnejsie sa reklamnej fotografii venoval pocas $tidia na VSVU,
ale ¢im intenzivnejsie sa orientoval na vlastné fotografické projekty a volnu tvorbu, tym
menej sa zaujimal o ziskavanie fotografickych objednavok.

Ziak v minulosti zvaZoval akym smerom sa vo svojej tvorbe vydat, ¢i ako vojnovy
a cestopisny fotograf, alebo modny a reklamny fotograf. Svoje miesto vsak nasiel v tom
¢o mu bolo najbliZSie a vsetko k tomu prirodzene smerovalo.

V zavere predstavenia autora a jeho tvorby je dolezité spomen(t’ autorovu man-
7elku Denisu Ziakovu, ktora je jeho hlavnym podporovatelom, zarovef kritikom, pozoro-
vatelom a diskutérom v tvorivom procese. Je muzeologicka / historicka a pracuje v Slo-
venskom zvaze protifasistickych bojovnikov, ¢im vyrazne pomaha a prispieva k vzniku

cyklu Hrdinovia. Nie je to len o organizacnej pomoci, ale aj nahladu na celkovl spolo-
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¢enskd a kultarnu problematiku. Spolo¢ne maju jednu dcéru - Denisu, ktora je hlavnym
indpiranym zdrojom pre cykly Dal3i pribeh, alebo Z pracovného zosita. V sicasnosti
Studuje na SUV J. Vydru v Bratislave na oddeleni textilného designu. Stale v spolo€nom
projekte pokracuju. Velmi podstatné je, Ze profesie a zaujmy v rodine Ziakovcov s vza-
jomne prepojené a spolocne ako rodina ich zdielaju. Bez podpory a obdivu najblizsich je

akakolvek cinnost a obzvlast tvoriva praca nepredstavitelne narocna, pretoze v nej

autor ostava sam.

,Citil som potrebu dokumentu, dat
fotke nieCo iné - posun, ktory by ma vyma-
nil z oznacenia portretista. Mojou snahou a
ambiciou bol naozaj dokument. Zivot ma
inspiroval v plnej Sirke, chcel som zazna-
menavat svet okolo seba. Ctil som, Ze ulic-
na fotografia (vSeobecne povedané) nebu-
de moja cesta. Portrét bol vo mne, ale
chcel som si najst svoju cestu zaznamena-
vania sveta a tému, ktoru by malo zmysel
rozvijat. Postupne som to nachadzal v ro-
dine. Pri DalSom pribehu, som mohol napl-

no rozvijat ambiciu portrétu, dokumentu
a mody zaroven v jednom cykle. Tam som
vSetko spojil do jedného bodu.

Zaznamenavanie emocii, plac, ra-
dost, prekvapenie, hnev. To vsetko bolo
prirodzenou stcéastou zaznamenavania
a vizuality, bez ktorej by to nemalo silu
a postradalo napétie. Pdésobilo by to len
ako casozberny dokument bez napadu
a gradacie. Je toho plny YouTube!*

Jaroslav Ziak rozhovor z 19. 4. 2016

2 Zaciatky

Jaroslav Ziak sa narodil 26. 10. 1971 v Bratislave. Po absolvovani zakladnej $koly
pokracoval od roku 1986 v studiu na Strednej priemyselnej skole strojnickej v Bratisla-
ve. Svoje detstvo prezil v Petrzalke a toto miesto sa stalo inspiraciou mnohych fotogra-
fickych cyklov. Jeho stretnutie s fotografiou bolo hned’ doma v rodine.

Aj ked’ rodicia nemali umelecké profesie a obaja pracovali v technickom odvetvi
(otec ako opravar komunalneho naradia a mama ako skladova evidentka), svoje dve
deti podporovali v umeleckych aktivitach. Syna v jeho fotografickej a vytvar-nej tvorbe
a mladsiu dcéru v hudobnej profesii - opernej spevacky a hudobnej teoreticky.

V danej dobe bolo bezné, ze takmer kazda rodina a domacnost, mala fotoaparat,
zvacsovaci pristroj a fotografie pre rodinny archiv si kazdy zabezpecoval sam. Prvy fo-
toaparat mal Jaro Ziak po otcovi a uZ na strednej 3kole zacal experimentovat’ so sviete-
nim v exteriéri aj interiéri. Nenavstevoval Ziaden kruzok ani kurz, bola to samovyucba.
O fotografiu sa zacal vaznejsie zaujimat v tretom rocniku na strednej skole, kedy si

zacal uvedomovat, ze je mozné fotografiou nieco vypovedat'.
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Zaujimavostou je, ze pocas strednej skoly zacal sam viest krizok fotografie pre
prvy stupen na jednej zakladnej skole v bratislavskej Petrzalke. Bola to Cisto zaujmova
poobedna aktivita vo volnom case, kde ucil deti vyvolavat filmy a fotografie.

V roku 1990 sa na Vysokej skole vytvarnych umeni otvaral prvy rocnik samostat-
ného studijného odboru fotografie na Slovensku - Katedra fotografie a novych médii.
Ziak na prvé prijimacie ski3ky neSiel, nakolko si netrifal konkurovat absolventom
Strednej umelecko-priemyselnej sSkoly v Bratislave. ,,Vedel som, Ze len véla a chut’ byt
fotografom nestaci. Ich fotografie boli uplne niekde inde od vedomosti, cez technolo-
giu, technické a tvorivé moznosti. Nemohol som konkurovat’ ludom, ktory mali uZ za
sebou 4 roky studia fotografie, vedel som, Ze by som to nedal.“ (J. Ziak rozhovor z 2. 3.
2016)

V tom Case sa Ziak stretol s Eerstvou absolventkou fotografie na SUPS v Bratislave
- Janou Kosnarovou, spoluziackou Filipa Vanca, Jany Hojstricovej, Jana Melisa a i. Toto
stretnutie bolo zasadné v tom, Ze sa Ziak dostal do ,fotografickych vod“ a stretol sa
s podporou pokracovat’' vo svojej ambicii.

Kluc¢ovym zlomom bolo stretnutie s fotografom Jozefom Sedlakom, ktorého pova-
Zuje za najzasadnejsiu osobu vo svojom fotografickom smerovani. Jozef Sedlak je ab-
solventom Katedry fotografie na Filmovej a televiznej fakulte Akadémii mizickych ume-
ni v Prahe (1984). Dlhé obdobie sa venoval socialnemu dokumentu mentalne a telesne
postihnutych ludi, ktori boli pocas byvalého rezimu diskriminovani a skryti v Ustavoch.
Dolezitou sucastou jeho tvorby je zaznamenavanie cirkevnych udalosti. Paralelne sa
venoval aj inscenovanej figurativnej fotografii, neskor konceptualnej fotografii zamera-
nej na médium fotografie. V danom case zacal viest’ fotograficky krizok v bratislavskej
Dlbravke, do ktorého sa Jaroslav Ziak prihlasil,...méj Zivot sa pretal s naozajstnou
osobnostou. To nebol nejaky cvakalik, ktory ma kruzok, ale uz v tom veku, kedy som ho
prvy krat stretol to bola osobnost’, ktord bola komplexnd aj z hladiska dokumentdrnej
fotografie aj z hladiska vytvarnej fotografie, a aj ludsky ma ovplyvnil.“ (J. Ziak rozho-
vor z 2. 3. 2016)

Kurz fotografie s Jozefom Sedlakom prebiehal v mesacnych konzultaciach, pocas
ktorych sa skor rozpravali o fotografii, nez o tom ako sa ma fotografovat’ a co sa ma
fotografovat’. Bolo to postupné uvedomovanie si ¢o je to fotografia. V tom Case Ziaka
nestretli Ziadne prekazky, ktoré by spochybnili jeho rozhodnutie pre fotografiu. Zavazna
komplikacia prisla v podobe povolavacieho rozkazu na nastup povinnej vojenskej sluzby.
Ziakovi sa podarilo vybavit' na (tvare post fotografa a tak mohol pokracovat' vo fotogra-
fovani a pri kazdej priepustke konzultoval fotografie s Jozefom Sedlakom. Paradoxom

je, Ze pre Ziaka sa stala povinna vojenska sluzba pripravou na prijimacie pohovory na
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VSVU. ,,...vojenéina nebola Ziadna sranda, bolo to choré prostredie, $ikan, stres, ohro-
zovanie - mazdcka vojna... ale ja som sa na to mentdlne a psychicky nastavil. SnaZil
som sa pisat’ si bdsnicky a na strdZi som sa ucil dejiny umenia, lebo som si podal pri-
hldsku na VSVU. Vtedy som si vobec neuvedomoval, Ze to vlastne nie je moZné, Ze sa to
nebude dat’. Na skusky som isiel na opustdk. Aj keby ma vzali, vlastne by som nemohol
nastupit’, lebo na tych prijimackdch som nemal o robit. Ale mal som stastie, Ze nako-
niec ma prijali a dali mi o tom potvrdenie. Dostal som vynimku z ministerstva obrany a

mohol nastupit’ na studium.“ (J. Ziak rozhovor z 17. 2. 2016)

UV Malacky, 1992

Daldim vyraznym momentom pre Jara Ziaka v zoznamovani sa s fotografiou boli
fotografické Casopisy, ktoré v danej dobe bez internetu zohravali vyraznu ulohu a casto
boli jednym z mala zdrojov, ako sa dozvediet o nejakej vystave, kde boli prezentované
fotografie a dal sa precitat rozhovor so Zijiucim autorom. V tom case natrafil Ziak na
portfélio Jana Saudka, pri ktorého fotografiach ako uvadza, si uvedomil, ze fotografia
moze o niecom vypovedat, ze je mozné experimentovat a moéze v ateliéri narabat

s modelom podobne ako maliar.?

3 Studium na Vysokej $kole vytvarnych umeni v Bratislave

V roku 1990 bola na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave zriadena nova
katedra - Katedra novych médii (v siCasnosti Katedra fotografie a novych médii). Bola

to prva skola, ktora na Slovensku ponuUkala vysokoskolské studium v odbore fotografia.

® J. Ziak rozhovor z 2. 3. 2016



Dovtedy mohli uchadzaci studovat’ len na prazskej FAMU. V ramci katedry boli otvorené
dva ateliéry, ktoré viedli Milota Havrankova a Lubo Stacho. Milota Havrankova aj Lubo
Stacho su absolventi prazskej FAMU, obaja vsak k fotografii pristupuju odlisnym sposo-
bom. Milota Havrankova vo svojej tvorbe vyuziva experimentalny pristup k fotografii a
jej presahy do inych médii, architektury ¢i mody. Lubo Stacho sa vo svojej tvorbe venu-
je dokumentarnej fotografii, ako aj konceptualnej podobe fotografie, ¢i instalacii.

Novovzniknutej katedre chybalo zakladné technické vybavenie, ale aj koncepcia
a Struktura vyucby. Vyhodou bolo, Ze katedra vznikla uz na fungujucej vysokej skole kde
mala k dispozicii teoretické zazemie a profesorov z inych vytvarnych odborov.

Pévodne chcel Ziak nastlpit’ do ateliéru Luba Stacha, pretoZe ten sa zafho zaru-
¢il a mohla mu byt udelena vynimka prerusit’ povinnu vojenskd sluzbu. Nakoniec sa vsak
rozhodol inak, nakolko si neporozumeli a dokument, aj ked konceptualny nebola prave
Ziakova ,parketa“. A tak Ziak nast(pil v akad. roku 1992/1993 do ateliéru Miloty Hav-
rankovej.

Obdobie na VSVU vnimal velmi pozitivne a uZival si ho, bolo to prefiho slobodné a
pokojné prostredie v porovnani s vojnou, kde mal byt. Skola pracovala s bauhasovskym
modelom vyucby, kde sa mohli studenti dostat’ do kontaktu s inymi oddeleniami, mohli
prechadzat roznymi ateliérmi a mohli pracovat’ s inymi médiami - grafikou, sochou,
malbou apod. Velmi ho ovplyvnila moznost experimentu s fotografiou a skvrnou na ka-
tedre malby, kde vznikli jeho ,,goyovské“ hororové portréty. Na VSVU zacal Ziak inten-

zivne vnimat’ fotograficky obraz a podstatu fotografie.

Portrét, 1. ro€., 1992/1993
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Zo vseobecného hladiska vsak s fotografiou prili§ neexperimentoval, a ani ho to
nelakalo, ¢o odbvodnuje takto: ,,V experimente som nevidel zmysel. SnaZil som sa nau-
Cit' o fotografii ¢o najviac. Tym, Ze som oproti inym spoluZiakom nemal fotografiu zo
Supky, nemal som potrebu s fiou experimentovat. SnaZil som sa v prvom rade zvlddnut’
techniku a vytvarné hladisko bolo u mna zaloZené na podvedomi a emocionalite - jed-
noducho som veril veciam ¢o robim. Nemal som ani dilemu ako oblas mdvaju Studenti
po skonceni strednej umeleckej skoly - Co s tou fotografiou d'alej, ako v tom pokraco-
vat’. Ja som nikdy nespochybrioval, Ze mdam byt fotografom - vZdy som hladal motivdciu
preco to tak je.“(J. Ziak rozhovor z 2.3. 2016)

Milota Havrankova viedla ateliér volnym pristupom a systém vyuky koncipovala
podla seba, na zaklade vlastnych umeleckych skusenosti z volnej tvorby a predoslej pe-
dagogickej praxe. Studenti povacSine tvorili podla vopred danych tém, ktoré boli indivi-
dualne koncipované podla smerovania a nastavenia Studentov. Cielom bolo vyskusat’ si
fotografiu zo vSetkych stran cez zadavané témy. Tie hladala v oblastiach, s ktorymi sa

mladi ludia mohli stotoznit’.*

Portrét, 1. ro€., 1992/1993

4 STURDIKOVA, Jana. Ateliér Miloty Havrénkovej na VSVU v Bratislave. Teoreticka bakalarska praca. Opava, ITF FPF
SLU v Opave, 2015. 79 s.
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,Milota mala svoj jasny styl a velmi silnu vizualitu - rovnako tak je velmi domi-
nantnd osobnost. Vela fotografov - jej Studentov hovori a vie jasne pomenovat, ako a
v ¢om ovplyvnila ich tvorbu. Ja to tak nemdm. Nikdy som tu fotografiu nevidel ako ona,
ako ini jej Studenti. Fotografiu som vnimal v tej Cistej forme a ona to hned’ Citala. Mo-
je veci sa jej pdcili a podporovala ma v mojom smerovani. Dobre sme spolu vychadzali,
lebo nebola ten typ, ktory by hrotil situdcie a mala ludsky pristup. Ak by som mal po-
vedat’ v ¢om ma Milota ovplyvnila tak asi v tom, Ze sa na portrét pozerdm inak. TieZ
tym, Ze bola filozof a dokdzala vytvorit' v ateliéri rodinni atmosféru. Pdcil sa mi sp6sob
jej komunikdcie. V ateliéry nds bolo pdr Studentov, preto konzultdcie prebiehali

v Uplne inej atmosfére, ako napriklad teraz.“ (J. Ziak rozhovor 17. 2. 2016)

Petrikovi, Litmanova, 1993
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Napriek dobrému vzt'ahu so svojou Skolitelkou, vsak vytvarnou a moralnou autori-
tou zostdva pre Ziaka nadalej Jozef Sedlak. Cez osobnost Jindficha Streita si zacina
hladat cestu k fotografickému dokumentu a na jeho predmet fotografuje puat
v Litmanovej. V danom case tam doslo k nahlej smrti malého chlapca a cela udalost’ na
Ziaka velmi silne zapdsobila. Aj v neskor$ich dokumentarnych cykloch hlada silu emécie
v jej kolektivnom preZivani. Cely &as sa Ziak snazil hladat a vytvarat vlastnu estetiku

a vizualitu.

Petrikovi, Litmanova, 1993

V druhom roéniku absolvuje Ziak Studijny pobyt v Polsku na Akadémii vytvarnych
umeni, dnes Univerzita umeni v Poznani, ktory vnima velmi rozpacito a je prenho skor
sklamanim. Fotografia na $kole v Poznani sa nezhodovala s Ziakovou predstavou, a ne-

oslovovali ho ani prace studentov, ani pristup a smerovanie katedry.

Portrét, 2. ro¢, 1993/1994, Poznan

Pocas studia na VSVU zadina vyrazne rozvijat tému portrétu, ktor( sa snaZi

uplatiovat vo vsetkych zadavanych témach. ,,Cely cas to bolo o rozvijani portrétu, cez
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ktory som sa snaZil povedat’ ¢o si o sebe, o svete, o Zivote, o vztahoch myslim.“ (J. Ziak
rozhovor z 2.3. 2016)

Vyraznou charakteristikou a ¢rtou uz na $kole, ktort vnimali aj Ziakovi spoluZia-
ci, bola jeho preciznost’ a zaujatie Cistou, nemanipulovanou fotografiou a klasicky cier-
nobiely proces. Jana Hojstri¢ova spomina, Ze uz na $kole sa Ziak profiloval ako fotograf
Cistej fotografie, hoci to na tu dobu a prostredie bol konzervativny postoj. Prof. Hav-
rankova aj ini profesori to akceptovali, pretoze jeho Cisty vyraz fotografie mal silu
a bolo to nespochybnitelné. Jeho preciznost’ a sUstredenost’ sa prejavovala aj tym, ze na
konzultacie nenosil kontakty ako ini studenti, ale nazvacsoval malé fotografie. Pri zvac-
Sovani vedel z fotografie dostat maximum a jednu fotografiu zvacsoval aj niekolko ho-
din, dokym nebol spokojny.’

Pre Jara Ziaka ako sam uvadza bola naozaj velmi doleZita technicka a technolo-
gicka stranka fotografie. Snazil sa dostat’ k takému realizmu, ktory by ho naplnil poci-
tom, Ze vie urobit’ skuto¢nl fotografiu - kde je spojenie s prapodstatou fotografického
média. Jeho snom a cielom bolo urobit’ fotografiu ktora funguje, je dobre zvacsena
a ma v sebe to, ¢o maju fotografie vsetkych velkych fotografov (slovenskych, ceskych,
svetovych), - ze divak dokaze citit emdciu, ktora v tej fotografii je, ¢i v dokumente
alebo v portréte. Pre Ziaka malo remeslo kli¢ovy vyznam, lebo jeho fotografie boli mi-
nimalistické a bolo nevyhnutné urobit’ fotografiu, ktora bude cista. Zvacsovanie prenho

bola jednoducho $pecialna technika.®

Rodina, 2. roc., 1993

Vyraznym momentom bolo objavenie tvorby Richarda Avedona, ktorého tvorba
Ziaka velmi zasiahla a oslovila. Velmi obdivoval aj d’alich portrétnych klasikov - Fran-

tiska Drtikola, Roberta Mapplethorpea, Arnolda Newmana, Yosufa Karscha. Pre bizar-

5. HojstriCova rozhovor z 9. 3. 2016
¢J. Ziak rozhovor z 2.3. 2016
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nost a grotesku obluboval fotografie Joela-Petera Witkina. Vystavy Slovenskej novej
vlny boli vyraznym impulzom a vyzvou - napriklad fotografie Tona Stana, alebo Jana

Pavlika v jeho slobodnom prejave a viere tvorit'.

Rozpor medzi telom a duSou
Bezhlavé lietanie

Intolerancia

Bez nazvu l., Il.,

2. roc., z cyklu Rodina, 1993/1994

Od roku 1994 vznika prvy uceleny subor portrétov, ktory obsahoval fotografie
priatelov a znamych. Tieto fotografie sU vyrazne expresivnejsie a vychadzaju cisto
z prostredia, v ktorom sa ich autor pohyboval a ktoré pozoroval. S portrétovanymi mal
velmi osobné a priatelské vztiahy - mnohi z nich boli narkomani a alkoholici. V rovnakom
case vyhrava 1. miesto v medzinarodnej sutazi ,Portrét v Eurépe” v holandskom Am-

sterdame.
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V akademickom roku 1995/1996 uzatvara Ziak bakalarske tidium fotografickym
cyklom Z druhej ruky, ktory bol stylizovanou modnou fotografiu. Boli to inscenované
portréty v ktorych fotografoval ludi, ktori mali na sebe veci, ktoré neboli ich - boli po
niekom a bol v nich kusok histérie. V teoretickej praci porovnaval poetiku Joela-Petra
Witkina a filmu Koyaanisqgatsi.

Na jar v roku 1996 vystavuje spolocne s Janou Hojstricovou v Galérii Profil (dnes
Stredoeurdpsky dom fotografie) portréty a akty, v ktorych sa viac demonstruje jeho zau-
jem o cloveka, jeho dusu, rozum, Sialenstvo, stastie a sklamanie. Fotografie aktov zob-
razuju ludské telo v podobe krajiny a osobitého priestoru, rovnako pracuju s tajomnos-

tou a skrytymi zakutiami ¢loveka.’

Portrét / Reklama, 3. roc.1994/1995

7 STACHOVA, Lucia. Text k vystave 2 Fotografie Jana Hojstriova a Jaroslav Ziak. 6. 2 - 8. 3. 1996, Galéria profil.
Bratislava: Mestské kultlrne stredisko v Bratislave, 1996.
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Dunovy priestor / Hudba a tanec / Utajeny symbol, 4.ro¢., 1995/1996
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Z druhej ruky, Bakalarska préaca, 4. ro¢., 1995/1996

Ziak dalej pokracuje v magisterskom 3tudiu a rovnako tak pracuje na novych por-
trétoch, kde sa zacina viac pracovat a vyuzivat' psychologiu portrétovaného. Objavuju
sa aj nazory, preco portréty nestylizuje, preco s vyslednou fotografiou vytvarne nepra-
cuje a nemanipuluje - preco je v tom Cistom vyraze taky puritansky.

Samotné prostredie VSVU, ale aj tendencie vo fotografii v danej dobe jednodu-
cho preferovali trend vytvarnej a inscenovanej fotografie, ktora reagovala na predosly
trend konceptualnych tendencii. Popierali sa zauzivané predstavy a pravidla co je foto-
grafia a ¢o nie je fotografia. Nova generacia 90. rokov na VSVU sa Uplne odklonila od
tychto tendencii a navracali sa spat’ k zakladom fotografie, spat k realite. Vidiet to mo-

Yeme predovietkym vo fotografiach Filipa Vanca, Jara Ziaka, ale aj Tomasa Agat Bton-



ského, Romana Pavlovica, Tibora Takacsa, Martina Tisa, alebo Dominiky Lickovej - Hora-
kovej. U Ziaka bolo prinosné, Ze obnovil silu a vaznost' portrétnej fotografie. Portrét
vyhnal z tradi¢ného ateliérového sveta, kde to bolo vsetko prikraslované, konzervativne
a skostnatené, ale neskizol pri tom do druhého extrému ako ini mladi autori, ktori z
portrétu spravili inscenovani fotografiu. Zostal medzi tymito dvoma pélami.®

Ziak sa v poslednom magisterskom ro¢niku oZenil a na jar v roku 1998 sa mu na-
rodila dcéra Deniska. Bol to vyznamny moment nielen v jeho osobnom Zivote, ale aj
zasadny moment v jeho tvorbe.

Jaroslav Ziak ukoncuje $tadium na VSVU v roku 1998. Diplomova praca sa volala
Medzi odpovedou a spovedou a bola vyustenim portrétnych snah, do daného konceptu
- spojenia slova, zvuku a fotografie. Cyklus bol v istom zmysle konceptualnym dokumen-
tom. Ziak vystavoval 14 kusov metrovych zvac3enin, s portrétmi réznych ludi z troch
roznych miest (Znojmo, Lucenec a Bratislava), ktoré stviseli s Ziakovym Zivotom - 1.
Miesto, kde sa narodil Ziakov otec, 2. Miesto, kde sa narodila Ziakova mama a 3. Miesto,
kde sa narodil on sam. Sucastou fotografii boli hlasové nahravky, v ktorych portrétovani

odpovedali na otazku ,,Co pre Vds znamend zajtra?

Medzi odpovedou
a spovedou, Diplomova
praca, 1998

8 V. Macek rozhovor z 16. 3. 2016
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Medzi odpovedou a spovedou, Diplomova praca, 1998

Jeho velkoformatové Ciernobiele portrétne fotografie vsak pocas obhajoby vyvo-
lali velku diskusiu, ktora skoncila takmer jeho vylucenim zo skoly. Zazneli obvinenia, ze
fotografie su plagiatom portrétov Richarda Avedona, a Ze niektoré fotografie boli foto-
grafované skor ako bola schvalena téma diplomovej prace. Hlavnymi kritikomi boli Lubo
Stacho a Jan Krizik. Cela situacia bola vyhrotena aj z dovodu osobnych konfliktov.

Ziak cely vystavny cyklus hodnoti ako velmi subjektivny a kriticky priznava, ze
koncept nebol vystavany dobre. V tom case bol naozaj velmi zasiahnuty tvorbou Richar-
da Avedona, ale rozhodne netusil, ze pracuje na nejakom plagiate. ,,Zneli mi vtedy slo-
vd prof. Lietavca, Ze nevedome nafotit’ portrét v style Avedona nie je hanba.“ (J. Ziak
rozhovor zo 17. 2. 2016)
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4 Portrét

Percepcia ludskej tvare je klicova pre orientaciu cloveka v spolocnosti, v odha-
dovani vlastnosti znamych ¢i neznamych ludi a byva spajana s vnutornou podstatou
a bytostnou povahou cloveka. Za zmienku stoji tiez metaforika jazyka, kde byva tvar
casto obrazovym prvkom, vyjadrujucim mnohé vyznamy a predstavy nielen o cloveku,
ale aj o zivote a o svete.

Tvar je to kde sme - bozkavame, jeme, dychame a rozpoznavame. Kde sa poze-
rame, poclUvame a citime. Kde myslime o sebe, o svojom byti, kde sme vystaveni. Kde
sa skryvame, ked sme zahanbeni a kusok, ktory si myslime, Ze sme stratili, ked’ sme
ponizeni.’

Ked sa Clovek pozera na seba na fotografii, pocituje zvlastny pocit. Je to vacsi-
nou nervozita z toho ¢o uvidi a to, €o vlastne vidi. Aj ked’ uz dnes ludia nevnimaju foto-
aparat ako nastroj kradnutia dusi, ale skor ako spdsob potvrdenia existencie, nadalej
urcita forma strachu pri pozerani fotografii s vlastnou tvarou pretrvava. Susan Sontagova
tento strach definuje ako strach z vlastného obrazu, nakolko vsetci tuzime po idealizo-
vanom obraze seba. TUzime, aby sme na fotografiach vyzerali nielen dobre, ale lepsie
ako v skutocnosti. V momente, ked’ sa vidime na fotografii sme konfrontovani s niec¢im,
¢o nezodpoveda nasej predstave - sme tam ini, ako sme si mysleli."

Fotograficky portrét je pole, v ktorom sa stretavaju a navzajom konfrontuju
a deformujd styri imaginarne momenty. Prvym je Clovek, ako ten za koho sa sam pova-
Zuje, druhym je Clovek za koho chce byt povazovany, tretim ako clovek, za ktorého ho
povazuje fotograf a Stvrtym ako ¢lovek, koho fotograf pouziva pre svoje umenie."

S tymto problémom sa musi vysporiadat kazdy fotograf a vystizne to popisuje
Frantisek Drtikol, ked’ uvadza, ze ak ma byt portrét dobry, nesmie byt model fotografo-
vi lahostajny, musi sa donho zamilovat’ a tesit’ sa z jeho pritomnosti. Len tak moze foto-
graf odhalit a odkryt zaujimavé a krasne rysy, ktoré sa vsak nemusia stotoznovat
s predstavami portrétovaného. Emaciu a pocit, ktory clovek vyzaruje musi byt’ Citatelna

aj z vyslednej fotografie, len tak je to dobry portrét.'

? MILLER, Jonathan In KOZLOFF, Max. The Theatre of the Face: Portrait Photography Since 1900. London: Phaidon,
2007. 336 5. ISBN 978-07148-4372-8

19 SONTAGOVA, Susan. O fotografii. Praha: Paseka, 2002. 184 s. ISBN 80-7185-471-9

1 BARTHES, Roland.. Svétla komora. Bratislava: Archa, 1994. 107s. ISBN 80-7115-081-9

12 DRTIKOL, Frantigek. O Siroce oteviené. Praha: Svét, 2002. 76 s. ISBN 80-902986-1-3
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4.1 Kontexty

Samotny vyraz fotografie byval casto spojovany prave s fotografiou, na ktorej bo-
la zachytena tvar cloveka - jeho portrét a je aj prvym najrozsirenejsim nametom foto-
grafie.

Je zlozité charakterizovat’ a precizne kategorizovat co je klasicka portrétna fo-
tografia, Co inscenovana portrétna fotografia, ¢i dokumentarna portrétna fotografia.
V mnohych dielach, ¢i uz v svetovej historii fotografie, alebo tej na Slovensku mozeme
vnimat’ vzajomné druhové presahy, ktoré sa aj v kontexte casu mozZu rozne interpreto-
vat. V ramci toho, by som spomenula niekolko mien, ktoré vnimam ako podstatné vo
vztahu k fotografiam Jara Ziaka.

Psycholdgia portrétovaného je zasadnym prvkom uz v zaciatkoch vzniku fotogra-

fie, pricom v nich vyrazn( rolu zohrava osobny vztah fotografa a portrétovaného. Mnohi
fotografi prejavuju zaujem o ludi z prostredi periférii, pricom nejde o hladanie ,,exo-
tov“, naopak su blizkymi osobami fotografov. Z hladiska spolocenského prierezu a so-
cidlneho aspektu portrétu je dominantny fotograficky projekt Augusta Sandera. Caso-
vost’, vytvarna estetika a vizualita si dominantné portrétne fotografie Richarda Avedo-
na, ktorého fotografie idu akoby ,,pod kozu“ portrétovaného. Rovnako aj unho mézeme
vnimat’ casozbernost portrétu, ako je to v pripade cyklu portrétov umierajiceho otca.
S Casozbernym portrétom pracuje vo svojom cykle ,,The Brown Sisters“ Nicholas Nixon,
kde v jednoduchom koncepte zaznamenava fyziognomické zmeny, ako aj zmeny dobovej
estetiky. Temné zakutia ¢loveka a jeho duse mozeme najst’ v portrétoch Roberta Map-
plethorpa, Ci surrealizme Joela-Petera Witkina.

V sicasnom eurdpskom portréte moézeme u mnohych autorov najst’ prave navrat
ku ,,klasickému* portrétu, s farebnou redukciou a vybalansovanie medzi inscenovanou ci
konceptualnou fotografiou portrétu - Koos Breukel, Alberto Garcia-Alix, Adam Panczuk,
Clare Strand ci Stephan Vanfleteren.

Zo slovenskych fotografov sa o portrét vyrazne vo svojej tvorbe zaoberala Magda-
léna Robinsonova, ktora zachytila mnozstvo osobnosti kultirneho zivota, ako aj Karol
Kallay alebo Tibor Huszar, Dezider Hoffmann ¢i Tono Stano.

Filip Vanco vnima Jaroslava Ziaka ako vyborného portrétistu s kvalitami, ktoré
tazko najdeme u sucasnych slovenskych fotografov. Aj ked’ sa jeho tvorba vyvinula aj

inymi smermi, mozno viac dokumentarnymi, stale sa v nich objavuje téma portrétu."

13 . Ziak rozhovor z 2. 3. 2016
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Zaujem o klasicky Ciernobiely portrét a technicka preciznost su pre Ziaka signifi-
kantné. Zaujem ¢i navrat ku klasickému ciernobielemu procesu a Cistej fotografii domi-
nuje u sucasnych autorov napr. v tvorbe Jany Ilkovej a v istom obdobi aj vo fotografiach
Filipa Vanca, konstatuje Bohunka Koklesova. Dodava, e Ziakova tvorba v rdmci portrétu
na Slovensku je ale tak klicova, zZe je velmi tazké a treba citlivo zvazovat,, akych inych
autorov k nemu priradit."

4.2 Hladanie ¢loveka

,Ludska tvar, neopakovatelna, jedinecna skladba tvarov zosobriujuca materialnu i du-
chovnu podstatu ¢loveka. Ludska tvar, nemenna forma, ale napriek tomu nestica v sebe odraz
c¢asu a priestoru, v ktorom jestvovala. Ludska tvar, odrazajuca historické premeny doby po
dalekosiahlu, nekoneéni buddcnost. Clovek nositel tejto tvare, je nositelom ducha vietkych
ludi. Je potomkom vsetkych slavnych izabudnutych, blahorec¢enych i zatratenych, tyranov
i svatcov a zaroven v sebe odzrkadluje buddce ludské pokolenie v premenach vekov. “

Jaroslav Ziak, 1998

Portrétnej fotografii sa Jaroslav Ziak zacal dominantne venovat uz pocas $tudia
na vysokej skole a tento zaujem o Cloveka unho neustale pretrvava, nabera na novych
kvalitach a kontinualne sa transformuje v Case a v prostredi, v ktorom autor posobi.

Spoluziaci, kolegovia, ale aj kritici a teoretici fotografie s ktorymi som sa
o Ziakovej tvorbe rozpravala, ho zhodne vnimaji ako dominantne portrétneho fotogra-
fa, ktory svojou systematickou a kontinualnou a ¢asozbernou pracou t'azko hlada suput-
nika v nasich koncinach. Je to aj tym, Ze jeho portréty Casto presahuju klasicky zaner
portrétnej fotografie a vyuzivaja prvky dokumentu a naopak - viac sa priklanaju k in-
scenovanej fotografii. Rovnako tieZ autorova zaujatost s hibkovou analyzou portrétnych
cyklov, ktora sa neuspokojuje s povrchnym vizualnym vyznenim a zaradenim sa do aktu-
alnych trendov.

Jaroslav Ziak svoje portréty sdm rozdeluje do niekolkych obdobi a hlavnych cyk-
lov: Portrét do 1998, Portrét od 1999 a Together. Samostatnymi cyklami st: Dalsi
pribeh - portréty dcéry, Hrdinovia. V Ziakovych portrétnych cykloch by sa tiez dali na-
jst’ urcité podkategorie ako sU napr. Portréty osobnosti z kultirneho Zivota ¢i Muzi s
bradou.

,Vsetci ti ludia maju nejaky pribeh, ktory ma zaujme a urlitym sp6sobom ma ti
ludia zasiahnu. Hladanie urcitého typu alebo niekoho zaujimavého v mojom pripade nie

je dobry termin. Ja fotografujem ludi z mojho okolia.“ (J Ziak rozhovor z 9. 3. 2016)

1% . Ziak rozhovor z 9. 2. 2016
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Vaclav Macek zddraziuje, Ze Ziak je autor, ktory obnovil silu portrétu a vymanil
ho zo stareckej a skostnatenej formy, ktora sa aj dnes objavuje v portrétoch mnohych
autorov, pricom ale nepresiel do Cisto inscenovanej podoby portrétu, ktord viac uplat-
nuju mladi autori. Vyznenie jeho portrétov demonstruje tiez jeho vztah k portrétova-
nym a je citit, Ze demonstrativne nevytvara prehliadku osobnosti, ktoré navstivili jeho
ateliér, ani portréty na objednavku. Je v nich naopak dobre citatelny cas, ktory portré-
tovanému venuje a rozumie mu. Pritom zachovava esteticky aspekt svojich portrétnych
fotografii, ktoré nie su dokumentarnou fotografiou portrétovaného, ale do znacnej mie-
ry inscenovanou fotografiou, ale tato manipulacia je prevedena s mierou a velkou dav-

kou empatie.”

Adela Zigova a Ivan Sandor, 1994/1995 Milota Havréankova, 1994

4.2.1 Portrét do roku 1998

Portréty, ktoré Ziak fotografoval, vznikali pocas jeho $tidia na VSVU a ako som
uz naznacila v samotnej kapitole, venoval sa tejto téme pocas celej vysokej skoly, pri-
¢om sa snazil portrét rozvinit' v jeho Cistej a to aj technickej a technologickej polohe.
Portréty boli realizované na stredny format v prostredi ateliéru. Boli zvacSované do vel-
kych ciernobielych zvacsenin, kde samotna tvarova cast mala nadrozmern( velkost', ¢im
sa do znacnej miery potlacal dokumentarny charakter. Samotny vyraz fotografii nesie
v sebe urcitl dramatickost’ a surovost’, nielen v gestach ci vyrazoch portrétovanych, ale

aj v sposobe spracovania fotografii, kde vyrazne dominuje tonalny kontrast a dramatic-

13y Macek rozhovor z 16. 3. 2016
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kost. Portrétovani boli jeho spoluziaci a znamy. Mnohi z nich boli zavisli na heroine ci
alkohole. Urcite aj tato skutocnost’ pridava na samotnom vyraze, ale je dolezité dodat,
Ze autor si ich kvoli ich zivotnému stylu nevyberal, ani ich nevyhladaval. Zaujimala ho
zmena &loveka, ktory sa pod vplyvom drog meni, a hlave sa meni jeho tvar. Ziak tieto

zmeny fyziognomie a spravania pozoroval a fotografoval.

Tomas, 1994 Vancho, 1994

Monika, 1994 Tereza, 1994

Lucia Stachova tieto portréty dokonca zamerne nenazyva portrétmi, ale obrazmi
tvare, pretoze v nich vidi nieco viac, ¢o je ludské, nemenné no zaroven tajomné, ukryté

niekde v hibke vlastného vnutra. Je to clovek v konflikte, otupenosti, samote, vztahoch
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a v bizarnych situacidch. Emdcia je pre Ziaka zasadny prvok, ktory musi byt obsiahnuty
v kazdej fotografii inak nema zmysel fotografovat’. '

Ako som uz spominala pre Ziaka je technicka a remeselna stranka fotografii pod-
statna - klucova. Jeho cisté fotografie jednoducho vyzadovali presnost’ a presvedcivost’
a to bolo dosiahnutelné len pomocou ,Cistej“ fotografie. Velké rucne vyvolavané zvac-
Seniny mali pre autora tiez osobity vyznam, pretoze v nich vnimal absolitnu kontrolu
nad vyrazom a skusenost’, ked’ cely proces vzniku fotografie az po jej konecnu fazu pre-
jde nim samotnym. Vyber portrétovanych prirovnava k pohladu do zrkadla, ¢i k vyberu,
ktory uplatnuje vrah hladajlci svoju obet. Neda sa urcit na zaklade nejakého typu, (u-

dia ho musia niec¢im oslovit’, zaujat' niecim ¢o je v nich.

33

Eva Lackova, 1995 Lucia Stachova, 1994

,Keby som v tom dalej pokracoval, tak by som sa bol v tom utopil. Nevedel som,
Ze Co s tym a tak som to stopol, Ze raz sa k tomu koncepcne vratim. Ja som to prestal
citit' vnutorne, tu potrebu, preco to mdm dalej fotit. Potreboval som ten portrét
stavat’ na nejakom zdklade, na nejakom vyzname, ktory by ma udrzal stdle v tom, Ze to
treba fotit. Nechcel som sa dostat’ do nejakej maniery ako sa to stalo Saudkovi alebo
X-inym fotografom.“ (J. Ziak rozhovor z 9. 3. 2016)

V neskor$ich portrétnych fotografidch up($ta Ziak od vyrazovej expresivity
a divadelnosti a nechava v portrétoch viac zaznievat osobnostni povahu
portrétovaného. Su viac pokojnejsie, viac zamerané na komplexnost, nez Cisto na jej

vnatorny skryty svet. Snazi sa portrét stavat’ na osobnosti.

) Fotografie Jana Hojstricova a Jaroslav Ziak. 6. 2 - 8. 3. 1996, Galéria profil. Bratislava: Mestské kultirne stre-
disko v Bratislave, 1996.



Petra Hanakova, 1996 Bibira, 1996

4.2.2 Portrét od roku 1999 - Osobnosti

Osobnost’ je z psychologického hladiska definovana ako suhrn Specifickych
osobnych, psychologickych vlastnosti konkrétneho cloveka. Je to integrovany suhrn
vnutornych c¢rt a zvlastnosti, cez ktoré sa transformujiu vsetky vonkajsie vnemy
a podnety, ktoré sa dynamicky vyvijaju. Dolezitym znakom osobnosti Cloveka je jej
jedinecnost’ a neopakovatelnost.

Ziak portrétne fotografie nestavia do polohy zobrazovania identity, &i jej
hladania. Dokumentarizmus, ktory jeho portréty neslu, sa nepasuje do polohy len
zaznamenania skutocnosti, ¢i zachytenia socialneho postavenia osobnosti. Rovnako tak
neglorifikuje a neinscenuje portrétovanych do po6z ci vyjavov, zdéraznujic ich
dolezitost’ ¢i vyznamnost', ale ani ich nebanalizuje. Portréty nie su tazkopadne, nie su
odosobnené od divaka.

Autor portrétovanym osobnostiam preukazuje vaznost, ale nerobi z nich sochy.
Portréty nie st ani objednavkou, Ci potrebou niekoho prezentovat, si Cisto autorskou
vypovedou, s citom pre porozumenie a empatiu. Nesk(zavaju viak do patetickosti,
naopak mnohym nechyba nadhlad a humor."”

V portrétnej tvorbe Jara Ziaka je citit vplyv klasického maliarstva a socharstva
a ako sam priznava velkym vzorom je prenho renesancny sochar a maliar Michelangelo
Buonarroti - nakolko prave v malbe a soche su vyraz a emdcie najcitatelnejsie a nieco

podobné dosiahnut’ vo fotografii je ovela naroc¢nejsie.

7'y, Macek rozhovor z 16. 3. 2016

34



Za istych okolnosti méZeme vnimat Ziakove fotografie podobne ako Sanderove
portréty. Ziakovi viak nejde o prierez spolonostiou, ale po urditom case mdéZzeme tieto
aspekty dodatocne vnimat a analyzovat. Plynutim casu sa stavaju spolocenskym
a kultirnym zrkadlom.

Jeden z prvych portrétov osobnosti je portrét fotografa Viliama Malika, ktory
vznikol pre Casopis Park - ,Mdda starych“, este pocas stidia na VSVU. Neskdr bol
zaradeny do expozicie vystavy Viliam Malik 1912 - 2012 v SNG (april - jun 2013) a do
rovhomennej kniznej publikacie. K dalSim znamym portrétovanym osobnostiam patria
napr. herecka Vilma Jamnicka, ktorej portrét je zachyteny v momente smiechu, kedy
pohla rukou a prekryla si Cast’ tvare. Pre niekoho by bola tato fotografia a dany moment
chybou, pretoze nie je reprezentativny a v istom zmysle zosmiesSnuje vaznost’ osobnosti.
Je to ale caro neopakovatelnosti momentu, ktory jednoducho nastane a hned' zas
zmizne. A to je nieco, ¢o Ziak pri fotografovani vyhladava a ¢aka, kym tieto momenty

nastanu.

Viliam Malik, 1997
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V portrétoch z tohto obdobia by sme mohli najst’ aj niekolko podkategorii, ¢i uz
z hladiska dominancie urcitého vizualneho prvku, alebo dominancie urcitého druhu
portrétnej fotografie - dokumentaristického, alebo inscenovaného. K tymto fotografiam
mozno zaradit' portréty osobnosti, ako spisovatela Egona Bondyho, fotografa Josefa
Koudelky, fotografa a kuratora Marka Noniewicza, spisovatela a kritika Kornela
Foldvariho, hudobného skladatela Philipa Glassa a klaviristku Maki Namekawa. Rovnako
tak vyber osobnosti nie je Cisto viazany na osobnosti, ktoré objektivne nieco v danej
spoloCnosti alebo odbore znamenaju, ale osobnosti ako individuality. Mnohi portrétovani
su preto byvali Ziakovi $tudenti a priatelia. V tychto portrétoch sa bud’ zameriava viac
na hlavu - tvarovu cast, ktor( vnima ako objekt, s ktorym pracuje v ramci osvetlenia a
plastickosti, alebo zakomponovava aj Cast postavy, kde uplatiuje aj urcité gesto, ci

rekvizity.

Josef Koudelka, 2008
Philip Glass a Maki Namekawa, 2015
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Egon Bondy,2003
Vilma Jamnicka,2007
Marek Noniewicz,2008
Thomas Frankl,2012

Zuzana Ruzickova, 2011
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Kornel Foldvari, 2007

Otto Wagner, 2011

Milan Sladek, 2015
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,Nie je to len o okamihu odfotenia, ale aj o tom, vediet vystavat’ cloveka v
priestore. Je ndro¢né sa k ludom dostat’ a psychologicky sa zladit, lebo ked tam
nefunguje jedna vinovd d(Zka ni¢ nevznikne. Portrét osobnosti je plocha, kde treba
fotograficky dospiet.“ (J. Ziak rozhovor z 2. 3. 2016)

Tychto osobnostnych portrétov je priblizne patdesiat az Sestdesiat, sU
fotografované na stredny format alebo velky format 13x18cm realizovany v ateliéri.
Medzi portrétované osobnosti patria napr. fotografka Milota Havrankova, grafik Gabriel
Strba, filmovy kritik a publicista Pavel Branko, mim Milan Sladek, predseda ZdruZenia
vaznov koncentracnych a zajateckych taborov na Slovensku Otto Wagner, sochar
a Sperkar Anton Cepka, hudobnik Oskar Rézsa a dalsi.

Ziak priznava, 7ze najtaZiie je sa k ludom dostat, nakolko vacsinou majl
z fotografovania strach, alebo si nevedia vyhradit' cas. Je to vlastne taky paradox
sicasnej doby. Pre autora samého je velmi dolezité aby portrétovani brali
fotografovanie vazne a bolo pre nich dolezité nechat sa fotografovat. Ako jeden
z hlavnych problémov fotografovania portrétu je strach ludi, a predovsetkym
spolocensky znamych ludi z toho, Ze nevedia kam sa ich fotografia moze dostat, ako
moze byt ich fotografia pouzita. Pozicia fotografa je o to taZsSia, pokial nefotografuje
pre ziadne noviny, alebo agenturu, ktora dava istl zaruku, kam a kde bude fotografia
pouzita. Ziakovym cielom je pokusit sa odfotografovat ¢o najviac réznych osobnosti, nie
vsak s cielom dosiahnut’ nejaké Cislo a ukazat' svoju zbierku portrétov, ale jednoducho
s ludmi travit' cas, vnimat' ich a pocuvat, pretoze Casu je malo a onedlho to uz nemusia
byt.

Klaudia, 2012 Veronika, 2012 Maja, 2009
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Adam, 2012 Zuzana, 2010 Teo, 2012

4.2.3 Muzi s bradou

Uz spominanou podskupinu tvoria portréty Muzi s bradou, ktora sa postupom
asu zacala vyélefovat’ z portrétov muzskych osobnosti. Ziaka muzi, ktori nosia bradu,
fascinovali uz od mladosti a prvého, ktorého osobne spoznal bol Jozef Sedlak. Spomina
si, Ze sa v nom bilo spojenie mladého a starého cloveka, pretoZze s bradou muz posobi
omnoho starSie. Toto zvlastne podsobenie si zacal neskor uvedomovat v portrétoch
muzov, ktorych fotografoval.

V tejto slvislosti stoja za zmienku niektoré psychologické studie, ktoré skimaju
vnimanie muzskej tvare s bradou. Samozrejme treba brat’ do Gvahy kultUrne a historické
kontexty. Hlavnou charakteristikou, ktoru si ale divaci spajaju s muzmi, ktori nosi bradu
je to, Ze ich vnimaju ako starSich, zodpovednejsich, nepodriaditelnych a agresiv-
nejsich.'

K zakladnej motivacii viedli Ziaka dve cesty, prvou bola parédia na muzsk( tvar
s ochlpenim a druhou bol odkaz na filozofiu a zobrazenie ¢loveka ako nositela mudrosti.
V Ziakovom pripade to nie je reakcia na sGcasny hipstersky trend, ani odkaz na prirodny

sposob Zivota ¢i hladanie nejakej Zivotnej alternativy.

18 BLAZEK, Vladimir; TRNKA, Radek. Lidsky oblicej, Vnimani tvére z pohledu kognitivnich, behaviorélnich
a socialnich véd. Praha: Karolinum, 2009. 258 s. ISBN 978-80-246-1556-1
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Jan Stries, 2008
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4.2.4 Together 2014 - ...

Fotograficky cyklus Together je poslednym a najnovsim fotografickym projektom
Jara Ziaka, na ktorom zacal pracovat od roku 2014. Vznik tohto cyklu v zasade
ovplyvnila autorova zmena bydliska - prestahovanie sa z centra Bratislavy do Petrzalky a

obstaranie si psa.

Together je cyklom, ktory sa venuje psickarom - ludom a psom. Ziak hovori, ze
dokial s rodinou zili v centre mesta, nikdy sa s tymto fenoménom vyrazne nestretol ani
ho nemal potrebu vnimat a zaoberat sa nim. Ked' sa prestahovali do nového bytu
v Petrzalke zacal sa viac vnimat’ a pozorovat’ ludi, ktori na travnatych plochach medzi
panelakmi travia cas so svojimi psami. Petrzalka je mestska Stvrt’ na pravom brehu
Dunaja, ktora je najvacsim sidliskom v strednej Europe. Okrem rozsiahlej panelovej
zastavby sa tu nachadza mnozstvo jazier a zelene, ako aj chranena krajinna oblast
luznych lesov a najstarSi verejny park. Je to zvlastne prostredie, ktoré prepaja
agresivnu betonovl vystavbu s prirodou, ktora toto miesto obklopuje a na mnohych
miestach prestupuje urbanizmus.

Aj samotny cyklus je akoby synonymom ¢i metaforou spojenia cloveka a prirody -
¢loveka a zvierata, ich vzajomného spoluzitia.

Zaujimavostou tohto cyklu je vyrazna zmena ¢iernobielej fotografie, (ktor( Ziak
vyluéne pouZiva pre vietky svoje portrétne cykly) za farebn( fotografiu. DalSou

vynimkou v jeho tvorbe je dokumentarny cyklus lhriska.

Bobina, 2014 Rocky, 2014
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Volba farebného vizualu ma podporit’ prave prostredie v ktorom cyklus vznika,
s charakteristickou architektirou a urbanizmom, pouzivanim farebnosti budov
a vzajomnych vzt'ahov a umocnenie bizarnych situacii.

Inspiraciou cyklu bolo celozivotné dielo Elliota Erwitt, v ktorom sa zaobera
vztahom Cloveka a zvierata - psa. Together je v istom zmysle parodia jeho fotografii,
ktoré zachytavaju prave situacie a vztahy cloveka a psa, ako aj vzajomnu vizualnu ci
charakterovl podobnost. Je naozaj zvlastne, kolko toho maju ludia spolocné s tymito
zvieratami a je zabavné sledovat’, ako sa urcité ludské predstavy a nazory transformuju

do ,,najlepsieho priatela cloveka“.

Leo, 2014 Fany & Chilli, 2015

Max, 2014 Spinky, 2014
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Po technickej stranke Ziak tieto portréty fotografuje na stredny format cez
extrémne Sirokouhly objektiv, ktorym sa moZe Uplne priblizit k psovi, pricom jeho
majitel ma pocit, Ze on sa uz do zaberu nezmesti, a tak méze autor sledovat’ necakané
reakcie a situacie, ktoré sa zacnu diat’ v hladaciku fotoaparatu.

Ziak tieZ spomina, Ze je pre neho zaujimavé sledovat vztahy a reakcie, ako aj
pribehy, ktoré mu psickari rozpravaju a ako dokazu o svojich ,,milacikoch“ hovorit' celé
hodiny. Autor sa sam nad sebou smeje, Ze si dokonca pamata mena psov, ktorych
fotografoval a fotografie popisuje ich menami.

Oproti inym cyklom by sa zdalo, Ze Together je cyklus, ktory pojednava banalnu
a velmi popularnu tému, ktora nema velmi ¢o vypovedat o cloveku a o l(udskej
spolocnosti. Opak vSak moze byt pravdou. Prave v banalnych a kazdodennych veciach sa
objavuju a opakuju zasadné znaky urcujlce nase spravanie, vnimanie a citenie. Je to

opat hladanie Cloveka a jeho vztahov k sebe i k inym.

4.2.5 Hrdinovia 2008 - 2016

Fotografia ma percepcné schopnosti, ktorymi je mozné skimat’ historické a men-
talne podmienky kultdry, co umoznuje vidiet' kultirne kontexty, ktoré su ,,okom doby*.
Cez fotografiu tak moézZeme archivovat’' a hodnotit' vyznamné udalosti a osobnosti cez
filter autora - cez jeho nazory, postoje a motivaciu. Tato archivacia potom umoznuje
rekonstrukciu znakov a pricin spolocenskych i historickych javov, vztahujlcich sa ku
konkrétnemu dielu."

V poslednych rokoch je zaznamenany stUpajlci trend prenikania umenia do ve-
rejného priestoru, ako aj aplikacia umenia ako metody socialnej intervencie. V. mnohych
pripadoch ide o aktivizovanie spolocnosti ku socialnym zmenam, alebo upozornenim na
prebiehajiice zmeny a nalady v spolo¢nosti.?

Hrdinova su prave takymto cyklom o priamych Gcastnikov narodnooslobodzova-
cieho boja za slobodu. Tento casozberny cyklus pozostava z inscenovanych portrétov
Ucastnikov Druhej svetovej vojny - domaci aj zahranicny odboj, vaznov koncentracnych
taborov a politickych vaznov. Portréty vznikaji priamo na oslavach SNP, pri vyrociach
oslobodenia miest, obci, koncentracnych taborov a spomienkovych akciach na Slovensku
aj v zahranic¢i. Doteraz Ziak vyfotografoval 369 priamych (castnikov na 58 pietnych ak-

ciach v 5 tatoch (Slovensko, Cesko, Polsko, Nemecko a Rak(sko).

19 SEDLAK, Jozef. Jaroslav Ziak , Hrdinovia 2008 - 2011. In European Journal of Media, Art & Photography &. 1, rog.
2. Trnava: FMK UCM v Trnave, august 2014. s. 26 - 49. ISSN 1339-4940
2% S|0STRZONEK, Jifi. Fotografie a sociologie, Opava: ITF SLU v Opavé, 2011. 152 s. ISBN 978-80-7248-656-4
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Jozef Uhrin, Zvolen, 28.8. 2009 / Jilius Svarc, Frantisek Baca, Banska Bystrica 29.8. 2009 / Jan Zeleznik, Anton
Badura, Bradlo 21.7. 2012 / Andrej Stefanik, Dukla, Polsko, 3.10. 2011 / Stefan Savka, Dukla, Slovensko, 6.10.
2012 / Pavol Mlynar¢ik, Svidnik, 6.10. 2010
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Josef Drozdz, Jadwiga Bogucka, Dyonizy Lechowicz, Mauthausen, 11.5.2014

Aj ked’ Ziak na cykle neustale pracuje, povazuje ho za jeden z tych, ktory bude
onedlho dokonceny. Rozpracovanost' nechava otvorend v suvislosti s neustalym objavo-
vanim novych ,,hrdinov“ a novych miest, pricom koniec projektu, je priamo prepojeny
s faktom, ze o kratky cas tu nebude Ziaden priamy Ucastnik tychto udalosti.

Ziak sa nestavia do polohy hodnotitela &i overovatela pravdivosti G¢asti na odboji
portrétovanych, ani sa ich nesnazi oslavovat’ a glorifikovat. Naopak pristupuje skor ve-
decky, bez zaujatosti, priCom si ale ponechava priestor pre autorsk osobnu vypoved'.

,V projekte Hrdinovia sa nestaviam do pozicie hodnotiaceho historika. Bddanie,
analyzovanie a hladanie objektivnych skutocnosti ¢i postojov, nebolo cielom projektu.
Cielom bolo poukdzat’ na ¢loveka nesuceho v sebe silny odkaz. Tuzba po slobode s obe-

tovanim vlastného Zivota je hodnotou a mementom, ktoré musia varovat’ pred ndsilim
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a intoleranciou voci ¢loveku.“ (J. Ziak In European Journal of media, Art & Phography,
1/ 2014, s. 28)

Bohunka Koklesova tento cyklus vysoko hodnoti, prave pre pristup, aky Ziak zvolil
k tejto téme, a ze sa na to podujal v poslednej chvili. Aj ked’ nie je jediny, ktory danu
tému spracovava - pozname cyklus portrétov od Simona Klimana, alebo od chorvatskeho
fotografa Darije Petkovica. Cenny je prave jeho nehodnotiaci postoj, zaujem o cloveka
v jeho komplexnosti, so vietkym dobrym aj zlym. Ziak sa nesnaZi portrétovanych heroi-
zovat' a nesk(zava do patetickosti. Cela téma je velmi problematicka, nakolko 40 rokov
komunistického rezimu zat'azilo nazeranie na udalosti SNP. %'

Mnohi ludia tejto ideoldgii slizili, a preto zachovanie si odstupu je v tomto pri-
pade velmi doleZité. Ziak je prave tym autorom, ktory si zachoval nezaujaty postoj po-
zorovatela, pricom ale s citom zachytava aj socialne aspekty a celkovu atmosféru spo-
mienkovych stretnuti. To vietko na poli kvalitnej fotografie. V tomto Ziak nadvazuje na
urcity trend v sUcasnej fotografii, ktora sa pozera spat k traumam a nevyslovenym ve-
ciam v historii. Je to fotografia, ktora neformuluje vizie do buducnosti, ale reflektuje
minulost’ s dopadom na sUcasny stav v spolocnosti.

Podobne cyklus hodnoti aj Jozef Sedlak, pricom vyzdvihuje balansovanie medzi
improvizovanym a inscenovanym dokumentom. Portrétovany vystupuje na fotografiach

so svojim osobnym pribehom aj tajomstvami.?

Kopcany, 2015

*1 B. Koklesova rozhovor z 9. 2. 2016
2 SEDLAK, Jozef. Jaroslav Ziak , Hrdinovia 2008 - 2011. In European Journal of Media, Art & Photography &. 1, ro¢.
2. Trnava: FMK UCM v Trnave, august 2014. s. 26 - 49. ISSN 1339-4940
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»Ziakovi ide o redlny portrét ¢loveka, ktory nekalkuloval so slovom hrdina, ale
osobnym rozhodnutim bez falosného pdtosu ndnosov komunistickej propagandy,
v historickom okamihu naplnil obsah tohto slova. (...) Nevyhyba sa dusevnej ludskej
nahote zostarnutych hrdinov. Pripusta improvizdciu neoCakdvanych situdcii, jemnu iro-
nizdciu a spontdnnu grotesknost’ jednotlivych scén.“ (J. Sedlak text k vystave Desat
rokov, Mesiac fotografie, SEDF, november 2011)

,Cyklus vznika tak, Ze ludi fotografujem priamo na spomienkovych akcidch oslo-
bodenia. Nemd zmysel ich dopredu vyhladdvat, pretoZe prdve to ma tu silu, Ze sa na-
chddzaju na danom mieste, na akcii priamych stretnuti. Mnohi ludia v Banskej Bystrici,
alebo na Dukle sa nevideli dlhé roky. Niektoré stretnutia su velmi emotivne, pretoZe st
po 40-tich rokoch, ked’ to boli este chlapci. Pre samotnu fotografiu to nie je délezZité,
ale je to dobleZité pre jej pozadie, pre vyrazy tvdri. Ludia sa citia inak, ako keby som k
nim prisiel domov, kde ich zastihnem v chorobe, v depresii, frustrdcii z minulého reZi-
mu. Takto, ked’ su spolu na jednom mieste citia hrdost’, zaZivaju istu glorifikdciu, pre-
toZe si zaZili tazku dobu. K tejto téme sa dd pristupovat’ aj s istou ddvkou irénie. Sta-
roba sama o sebe ma svoju symboliku - ludia maju palicky, voziky, pokrivené teld. Vela
Z tych ludi nemad dobré ekonomické zdzemie. Vidno to na ich obleceni, vdcsina si medai-
le pripina na svetre a na sakd. Ti ¢o boli partizdni vyzeraju naozaj uboho, chodia s Tes-
co igelitkami a podobne. Dd sa to interpretovat’ z r6znych uhlov pohladu, aj ¢o to vypo-

vedd o nasej spolo¢nosti a kulture.“ (J. Ziak, rozhovor z jiuna 2014)

Piotr Fjodorovi¢ MiSCuk, Sachsenhausen, 17. 4. 2011 Pavel Dobrik, Zarzsyn, 3.10. 2011
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Spojovacim prvkom je prenosné pozadie - plachta, ktora vyclenuje a upriamuje
pozornost’ na dominantnl osobu v celej scéne. V tejto slvislosti je dolezité spomenut’,
7e mobilné pozadie dr¥i na kazdej fotografii Ziakova manzelka Denisa, ktora je v tomto
projekte angaZovana a robi autorovi celé zazemie. Ziakova manZelka posobi v Zvize
protifasistickych bojovnikov, takze Ziak mal moznost' vnimat' tieto udalosti priamo
zvnutra a s touto témou sa prirodzene stotoznit'.

Okrem vystav tohto cyklu sa Ziak z(¢astnil seminarov a diskusii na $kolach po
Slovensku, spolu s historikmi a priamymi Gcastnikmi udalosti Druhej svetovej vojny. Tie
mali prispiet’ k lepsej informovanosti mladsich generacii o tragickych udalostiach, ktoré

sa uz nesmu opakovat.

5 Dieta vo fotografii

Téme detstva, materstva Ci otcovstva - vseobecne rodiny sa venovalo v dejinach
fotografie mnoho autorov a autoriek. V samotnych zaciatkoch fotografie to boli prave
rodinné portréty ktoré sa rychlo etablovali a vyuzili nové zobrazovacie médium
v kazdodennom zivote. Okrem rodinnych fotografii pre rodinny album sa stali dokumen-
tarnym zaznamom stavu spoloCnosti a spolocenskych vrstiev, ako aj sposobom
autorského vyjadrenia. M6zeme to vidiet' napr. vo fotografiach Julii Margaret Cameron,
Jacques-Henriho Lartiguea, Jacoba A. Rissa, Dorothey Lange, Diane Arbus ¢i Tiny
Barney, alebo aj portrétne fotografie Frieke Janssen, Jill Greenberg, Rineke Dijkstra
a Loreta Lux, Hellen van Meene. Nehovoriac o tom, Ze v autorskej tvorbe je prirodzené,
ze autori fotografuju ludi zo svojho bezprostredného okolia, neraz svojich najblizsich.
Prave zobrazenie rodiny, rodinnych vztahov a dietata v autorskej tvorbe byva specificky
spolocensky vnimané.

Tato téma bola a stale zostava predmetom diskusii, ktoré neraz byvaju barlivé,
pretoze sa dotykaju spolocenskej citlivosti vnimania detstva Ci rodiny. O to vyraznejsie,
ak v centre pozornosti a hlavnym motivom je prave dieta. Za vsetky priklady staci
spomenut pripad americkej fotografky Sally Mann, ktora za svoje fotografie stala pred
sidom. Na druhej strane je tento motiv velmi popularny a v poslednom obdobi velmi
rozsireny.

Nevyhnutnostou zostava chapanie tychto fotografii v SirSom historickom
kontexte, v prostredi rodiny a jej postoja k dietatu a samotnému zobrazeniu detstva vo

fotografii danej spolocnosti. Tieto socialno-kultirne aspekty, vyrazne ovplyvnuju nielen
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vizualitu fotografii, ale aj ich spolocenské pochopenie a spracovanie.

Myslim si, Ze diela, ktoré tito tému pojednavaji a ich autori sa stretavali
a stretavaju s casto bipolarnymi reakciami divakov, alebo svojimi vlastnymi. Tiez
samotna téma rodiny v autorskej vypovedi a tvorbe v sebe nesie akési rozpory.

Specifickejdiu problematiku v sebe nesi fotografie deti, kde dochadza
k vystaveniu blizkych osob za verejne pristupny vytvarny objekt, ktory je svojim
obsahom tak intimny a osobny, Ze by mal byt urceny len ¢lenom rodiny a vybranym
ludom. Na druhej strane je vSak tato téma aj samotné fotografie velmi blizka
a Citatelna kazdému divakovi, pretoze s nimi prirodzene dochadza do kontaktu vo
vlastnom rodinnom prostredi, vo forme rodinného albumu. Vyznamni( rolu zohrava
samotna forma, sposob zobrazenia, aku tieto fotografie maju a je casto urcujlca
k tomu, ako fotografie budu vnimané a interpretované.

Som presvedcena, ze nielen zapadna kultdra, ale aj nasa spolocnost’ vnima
hranicu medzi autorsko-rodicovskym pohladom a detskou pornografiou ako velmi tenku.
Vela autorov zaoberajucich sa vo svojej tvorbe témou svojich deti balansuje na hrane
voyerizmu a pohladom matky/otca na svoje deti, v snahe odhalit nevedomé optické
vztahy. Narazaju tak na spolocCensky zauzivané a akceptované zobrazenia deti
a dokonalej rodinnej idyly. Nezanedbatelny vplyv na vnimanie detstva a vztahu rodica
a dietata v nasej spoloCnosti ma krestanska tradicia v zobrazeni madon a Freudova
teoria ,,0idipovho komplexu“.?

Vo svojej bakalarskej praci Rodina v slovenskej fotografii po roku 1989
konstatujem, ze prave fotografie deti byvaju ¢astym a dominantnym motivom Zenskych
autoriek. Zda sa to byt logickym a prirodzenym aspektom materstva, v ich vlastnej
autorskej tvorbe. Ovela zaujimavejsie je preto sledovat’ tému deti u muzskych autorov,
ktori tému otcovstva a detstva pojednavaju z iného uhla pohladu a ich tvorba je velkym

prinosom do vnimania obrazu rodicovstva, i detského sveta vo fotografii.

5.1 Dieta vo fotografii muzskych autorov

Ako som uz vyssie spominala, Specifickou kategoriu su fotografie deti, ktoré
fotografuju prave muzski autori a otcovia - fotografi. Priznam sa, ze bliZsie analyzovat
tato problematiku ma inspiroval rozhovor s Juditou Csaderovou, ktora tento fenomén
nacrtla, ked’ som zhromazd'ovala informacie a podklady k tejto praci. Jaro Ziak je prave

tym autorom, ktory je sam v roli muza, otca aj fotografa.

23 LOVISKOVA, Lea. Rodina v slovenskej fotografii po roku 1989, Bakalarska préca. Opava: ITF FPF SLU v Opavé,
2012. 86 s.
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Samozrejme z dejin fotografie pozname mnoho prikladov, kedy prave autor -
fotograf pracuje vo svojej tvorbe s detskym modelom. Nie vzdy sa to stretalo
s pozitivnym ohlasom, neraz s podozrenim narusenia spolocenskych noriem, ako
napriklad v diele Lewisa Carrolla. Nemecky fotograf Wilhelm von Gloeden fotografoval
akty deti - predovsetkym chlapcov v 90. rokoch 19. Storocia, boli aj verejne
vystavované a publikované ako ,,etnograficky vyskum“ a nevyvolavali v danej dobe taku
polemiku, ako napr. dnes. Nahé dieta vo fotografii je samostatna téma a bliZsie sa jej
venuju samostatné odborné texty.”*

Iny pripad su fotografie pracujlcich deti od Lewisa W. Hinea, ktory naopak
poukazoval na zvratenost' zauzivanej spoloCenskej normy, akou bola detska praca.
Daldim prikladom postavenia dietata v nasej spolocnosti si konceptualne rieSené diela
Christiana Boltanskeho v kontexte holokaustu. Problematiku postavenia dietata
v spoloCnosti su portrétne fotografie Sergeya Bratkova, dokumentarne fotografie
z uteCeneckej krizy od svédskeho fotografa Magnusa Wennmana, alebo inscenované
portréty Ingara Kraussa. Portrét a akt dietata vyrazne reprezentuje tvorba nap. Jocka
Sturgesa.

Autori v roly otca aj fotografa zaujimaju v tejto téme Specifické miesto, ¢i uz su
to inscenované fotografie Ralpha Eugena Meatyarda a Vancea Gellerta, alebo
dokumentarny cyklus od Alaina Laboilea.

Aj v dejinach fotografie na Slovensku nachadzame mnozstvo prikladov zobrazenia
dietata, aj ked’ v dominantnej miere sa jedna o dokumentarne fotografie, mapujlce
spolocensku situdciu, ¢i uréité socidlne prostredie. Ci uZ si to etnografické fotografie
Karola Plicku, socialne fotografie Karola Aufrichta, alebo dokumentarne fotografie
z obdobia Il. svetovej vojny Jozefa Cincika. Aj v obdobi po Druhej svetovej vojne, maju
fotografie deti skor dokumentarny charakter a autori tejto téme nevenuju priamu,
sUstredenu a kontinualnu pozornost’ vo svojej tvorbe.

Vyraznejsie sa s nou mozeme stretnit prave v tvorbe fotografov - otcov, ktori
stale vyraznejsie pracuju so svojim rodinnym prostredim a dietatom, ako hlavnym
motivom vo fotografii. Jednym z nich je napr. divadelny rezisér Mat(s Olha, Lubo
Stacho, lvan Hoffman, Jozef Sedlak, v Ceskej fotografii Jan Saudek, Jiri Hanke, Vaclav
Podestat, alebo Jiri David.

Vaclav Macek upozornuje na zaujimavy rozdiel aj v tvorbe autorov-otcov, ktori
fotografuju svoje deti: ,,U Olhu, Stacha aj Sedldka su tie fotografie o skupine - je to

partia deti. U Stacha je to divadlo a akcia. On mal vZdy zmysel pre velké gestd, ale nie

24GRZELEWSKA, Anna. Nahé dité v souc¢asné fotografii, Bakalarska praca, Opava: ITF FPF SLU v Opavé, 2015. 60 s.
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pre dusu. Presnym opakom je Jaro Ziak, on je absolutny minimalista aj v tej farebnej
redukcii @ mozno je to tym, Ze ma len jedno dieta. Ona na tych fotografidch zrazu

vyrastie. Je to dialog dvoch ludi a to je unikdtne.“ (V. Macek rozhovor z 16. 3. 2016)

5.2 Rozhovor dvoch

K zasadnému zlomu v tvorbe Jara Ziaka doslo pave v roku 1998, v Case, kedy sa
mu narodila dcéra Denka. Aj ked’ nadalej pokracuje v portrétnej tvorbe sam priznava,
ze od daného momentu nepovazoval ni¢ dolezitejSie a zaujimavejsie, ako fotografovat’
prave ju.

,Bolo to obdobie, ktoré ma naplrialo po vietkych strdnkach. Pri cykle Dalsi
pribeh som vbbec netusil co z toho mbéZe byt. Viedla ma tuzba portrétovat’ dcéru,
s urCitym principom, viacmenej aranZovano-inscenovanej fotografie. Zacal som si
uvedomovat’ dokumentaristicky rozmer pribehu a zdznamu rozdielu jej fyziognomie,
casu. Vsetko bolo a je otdzkou vyvoja a suvislosti, kontextov.“ (J. Ziak, in PORT NO. 21:
Jaro Ziak, Bratislava: PHOTOPORT, leto 2008)

Portrétnemu cyklu predchadzali, resp. paralelne vznikali cykly Prazské a Velké
prazdniny, ktoré boli ponaté viac experimentalne, ale vidno v nich prave uvaZovanie
o symbolike a hladani silnej vypovede v jednej koncentrovanej, ucelenej forme. Od
roku 2001 maju preto portréty uz ustaleny vytvarny jazyk a formu, ktorou autor dalej

rozvija pribeh.

Zrod, z cyklu Prazské, 1999 Anjel, z cyklu Prazské, 1999
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5.2.1 Prazské 1998

Tento cyklus vznikol ako prvé fotografie Ziakovej dcéry Denky, ktoré sa neskor
transformovali do koncepcne uceleného casovo rozsiahleho cyklu portrétov a zatisi.
Fotografie vznikli pocas pobytu rodiny Ziakovcov v Prahe u spoluziacky Marty
Leskovskej. Autor pracuje so stredoformatovym ciernobielym negativom a obraz
komponuje do Stvorca. Pri vystavbe obrazu vyuziva Cistu a jednoduchu kompoziciou,
vyuzivajuc pracu s liniami a tonalnymi plochami, pricom potlaca citatelnost daného
prostredia. Ziak vytvara svoje vlastné prostredie, vlastny svet v ktorom je dominantnym
prvkom telo. Je jednak nosnym konstrukénym prvkom a skladanim a vyrezom obrazu
zohrava Ulohu krajiny ¢i kulisy. Zaujimavym spojenim, ¢i kontrastom je praca s zenskym
a detskym telom, ich vzajomna komunikacia, prepojenie, ¢i spolocné vytvaranie
novotvarov. Fotografie vyuzivaju prirodzené denné svetlo, no napriek tomu maju silny
divadelny charakter. V tychto fotografiach mozno vnimat pracu s dejom a vyuzitim

symboliky v obraze.

Z kopca, z cyklu Prazské, 1999 Do kopca, z cyklu Prazské, 1999

Tento cyklus mozno vnimat aj ako urlity obrazovy dennik, v ktorom Ziak
zachytava momenty z rodinného Zivota od okamihu narodenia dcéry, ktora sa stava
dominantnym objektom a stredobodom cyklu. Vizualne je najviac roznorody po
technickej aj druhovej rovine. Ziak vyuZiva pracu so stredoformatovym ciernobielym

negativom, ako aj s negativom 13x18cm. Strieda rozne polohy od dokumentu cez portrét
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a inscenovanu fotografiu, az po zatisie. Rovnako tak mapuje rozne prostredia, v ktorych
ako rodina travia spolo¢ny ¢as. Ci uZ je to Petrzalka, byt v Starom meste, alebo zahrada
v Bilkovych Humencoch, su to tie rodinné (zemia, na ktorych sa odohravaju vsetky
spolocné radosti, dramy aj trapenia.

Casozbernost’ cyklu odkazuje na neskorsiu pracu, predovietkym v portrétnych
cykloch. V konkrétnom pripade jednotlivé fotografie zapadaju jedna k druhej, ako
mozaika, navzajom sa doplfajl, vytvaraji nové vztahy a kontexty, podobne, ako je to v
zostavovani rodinného albumu. Je to rodinny archiv, vytvarany inak a s inym zamerom.
Od roku 2001 sa Ziak koncentrovanejsie sustred’uje na inscenované portréty dcéry,
z ¢oho prirodzene vznikd obrazovo zjednoteny cyklus Dal$i pribeh. Aj ked niekolko
poslednych rokov Ziak do tohto cyklu nefotografoval, nechava priestor a ¢as na jeho

dalsie doplnenie.

15. 3.1998

Anjel na Humencoch, 2002
Cukricek, 2001

Susenie, 2000
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Na beténe, 2003

Rybka, 2001

Zrkadielko, Zrkadielko,..., 1999
Denka, 2006

Vypaeka, 2001
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Invazia, z cyklu Velké prazdniny, 2007 Zbierka, z cyklu Velké prazdniny, 2008

5.2.3 Dalsi pribeh 1998 - ...

Technicky st portréty z cyklu Dal3i pribeh fotografované na stredny format a ako
som uz spominala, ten technicky vyber materialu a formatu ma u Ziaka opodstatnenie
a je priamo zavisly od jeho predstavy zachytenia vyrazu a emocii. Portréty dcéry
realizuje na stredny format a komponuje do stvorca. Pri detskej fotografii je velmi
komplikované a tazkopadne pracovat s velkym formatom, Aj ked existuje niekolko
portrétov jeho dcéry na velky format, si to skor experimenty.?

Podstatnym rozdielom oproti portrétom z obdobia na vysokej skole je ustUpenie
od expresivnosti a prirodzene aj praca s tonalitou, kde casto dominovala cCierna
a vyrazny kontrast. V portréte dcéry ich nahradza jemnejsimi prechodmi a makkym
podanim skaly Sedych odtienov. V skorsich fotografiach situuje dcéru pred neutralne
pozadie s vyuzitim jedného bocného svetla. Neskor sa zacinaju objavovat rekvizity
a priznanie okolitého prostredia, kde sa scéna odohrava. Tieto nové prvky nie su
samoucelné, ale plnia vzdy funkciu akychsi symbolov nielen osobnych, ale s odstupom
casu aj symbolov doby.

»Pravé v multiplikatnom principe opakovaného aranZovania dcéry do novych

vztahov a situdcii so vsetkymi konsekvenciami spochybnenia premeny, je cyklus

5 ), Ziak rozhovor z 16. 3. 2016
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portrétov dielom, ktory prenikd za hodnotu pribuzenského vztahu.“ (J. Sedlak, text k
vystave SEDF, november 2011)

Velmi dolezité je uviest, Ze portréty nevznikali ani nevznikajiu silenym
Stylizovanim a inscenovanim, ale vzajomnou spolupracou a dialégom. Mnohé fotografie
vznikali cez letné prazdniny v Bilkovych Humencoch, kde rodina travila spolocny volny
Cas. Fotografie tak vznikaju ako prirodzena cinnost rodinného Zivota, na ktorej
participuju vietci jej Elenovia. Ziakova dcéra - Denka vybera rekvizity, komentuje a
modeluje pribeh. Prave tu zohrava vyznamnu rolu jej povahové nastavenie a osobnost'.

,Od utleho detstva bola hyperaktivny jedinec. Bola velmi tvorivd a vnimavd,
milovala chodit do Bibiany na vystavy. S kazdym sa chcela kamardtit' a pri hre
rozddvala ulohy inym detom. Bola skér chalansky typ. Napriklad ked spala u mojej
mamy dala si okolo hlavy vodovodnu batériu, sprchu, skrutkovac,...takymito vecami sa
obklopovala. Ona ma inspirovala tymi hlupostami Co stvdrala. Mnohé fotografie su
naozaj jej a ja som ich len odfotil. Teraz je uplne ind, je viac uzavretd do seba.“(J.
Ziak rozhovor z 18.3.2016)

Denka, 2001 Denka, 2002

Motivy a vyjavy portrétov dcéry Denky sU analyzou a zobrazenim esencie detstva,
podobne ako ich vnimam vo fotografiach Sally Mann, kde zobrazenie dietata je len
obrazovym prvkom pre vyjadrenie esencie, pritomnej v kazdom dietati. Portrét sa tak
stava symbolom a zastupnym obrazom, podobne ako to mézeme vidiet v dielach starych
majstrov nielen fotografickych, ale aj v maliarstve &i v soche. Dal$im aspektom je
casovost’, kde sa nam pred ocami meni dieta - dievcatko na dievca a mladu Zenu. Tento

casozber je autorskou vypoved'ou o vnimani a premenach vztahu otca - dcéry a ich
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vlastnych zivotnych pribehov, ich premenach v case.

V tychto portrétoch okrem vyraznej prace so symbolmi mézeme vnimat’ rovnako
aj silny vyraz a emociu portrétovanej, rovnako tak konotacie na iné diela, bud’ z dejin
fotografie, alebo vseobecne z dejin umenia. Urcite to nie je o interpretacii, ci
reinterpretacii, ani analyze symbolov.

Ziak prirovnava fotografie dcéry k autoportrétom - pohladu do zrkadla, do

minulosti.?

FeSanda, 2003 Zihlava, 2004

Strelba, 2005 Komariky, 2006

%6 ), Ziak rozhovor z 9.3.2016
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»Vizudlny jazyk portrétov dcéry je velmi Cisty a jednoznacny, md charakter
ateliérovych portrétov z druhej polovice 70. rokov. Vo vystavbe portrétov preferuje
oCi, oCny kontakt. Vyrazovymi prostriedkami inscenovaného portrétu sublimuje
typoldgiu jednotlivych portrétov. Depozit rekvizit a artefaktov vyuZivanych pri tvorbe
jednotlivych portrétov, ich zdhadnd aZ osobnd - persondlna symbolika odkazuje na
komplikovanost’ tychto vztahov a odklon od klasickych principov portrétu.“ (J. Sedlak,
text k vystave v SEDF, 2011)

Vianoce, 2007 Ako Eva, 2008

Usmeyv, 2009 V kabéate, 2010

Zrejme ako kazdy autor, ktory fotografuje deti, svoje deti, moze s istymi lud'mi
alebo societou prist do stretu a bolo to aj v pripade Jara Ziaka po vystave, kedy boli
prvykrat verejne vystavené fotografie portrétov dcéry. Vystava sa konala pri prilezitosti

jej 10. narodenin v Photoportgallery, na Grosslingovej ul. v Bratislave. ,,Dal$i pribeh* -
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zaznamenaval prave toto obdobie, kedy vznikol uceleny cyklus. Po vystave vsak
nasledovali obvinenia a vyhrazné anonymné e-maily o trestnych oznameniach.

Podobné reakcie, i ked’ nie v takej miere vyvolala aj vystava v Stredoeurépskom
dome fotografie v Bratislave, pocas festivalu Mesiaca fotografie 2011, kedy bol prave
portrét Ziakovej dcéry pouzity ako hlavny motiv festivalu (Zihlava). Vystava pojednavala
prierez troma rozsiahlymi &asozbernymi cyklami Hrdinovia, Dalsi pribeh
a Z pracovného zoSita. O usporiadanie tejto vystavy sa velkou mierou zasluzila Judita
Csaderova, ktora bola hlavnym obhajcom proti negativhym a obvinujucim reakciam,

ktoré nastali voci autorovi a recenzii Damasa Grusku vo FOTOnovinach.?”

Melanchdlia, 2011 Prazdniny, 2012

Cyklus stale pokracuje, i ked’ autor priznava, ze v urcitom veku mal pocit, ze vo
fotografovani nebude pokracovat, nakolko dcéra stracala zaujem v tom pokracovat,
napriek tomu vzniklo par fotografii a od urcitého obdobia opat’ spolocne na projekte
pokracuji. Ziak prizndva, Ze najnarocnejdie je v sucasnosti najst si spolocny cas,
ktorého je stale menej. Napriek tomu za posledné obdobie vznikaju stale nové - dalsie
portréty. Je zaujimavé sledovat’ prave premenu a vyhranenie osobného stylu a prejavu,
ktory Denka ako portrétovana vyraznejsie prejavuje a demonstruje. V sUcasnosti ma
osobity pakistansko-arabsky styl, v ktorom sa oblieka aj maluje. Moze sa zdat, Ze na
poslednych fotografiach je zamerne nastylizovana, ale prave naopak, je to autenticky

obraz toho, ¢im momentalne Zije.?

27 GRUSKA, Damas. Desat rokov hibania. In FOTOnoviny &. 18, Bratislava: SEDF, 2011, s. 6
*8 ). Ziak rozhovor z 16. 3. 2016
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Analég, 2013

Denka, 2014

Obrazky z vystavy, 2015
Denka, 2016

Pecenie, 2016
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6 Zatisie

Moderné smery vytvarného umenia 20. Storocia zmenili nazeranie a vnimanie
klasického zanru akym je zatiSie. Zacali sa preskimavat’ vsetky jeho zakutia od prace so
svetlom, povrchom, kompoziciou, vyberom predmetov aich tvarov a vzajomnych
vztahov. Rovnakou mierou experimentu sa pristupovalo ku kompozicii a perspektive.
Fotografie zatiSia tieto tendencie nielen preberali, ale casto priniesli vlastné, nové
moznosti zobrazenia, ako to mozno vidiet' vo fotografiach predmetov Edwarda Westona,
Karla Blossfelda, Laszla Moholy-Nagya, Josefa Sudka alebo Jaromira Funkeho.

Avantgardny pristup kzatisiu pracuje svyraznou plosnostou a minimalnou
priestorovost'ou s vyuzitim kresby struktir a novych vyznamov zobrazenych predmetov.

Vyrazne sa téme zatiSia, cez ktoré je mozné formulovat symbolické

a metaforické vyznamy venoval Rudo Prekop.

Umela inteligencia, 2002 36m, 2003 Rozhovor o slobode zvierat, 2003

Cesta ku babinke, 2004 Ked' si sova nevie dat rady, 2005 Odkaz, 2006
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Predmety a veci, ktoré cloveka obklopuju, ktoré si zhromazd'uje, maji na jeho
zivot urcity a mnohokrat zasadny vplyv. O to viac sa to tyka predmetov a veci, s ktorymi
Zijeme v jednej domacnosti a sU sucastou nasho zivota, nasho domova, nasej rodiny.
M6zu to byt bezné veci dennej potreby, alebo upomienkové predmety, hracky
a podobne. Vsetky tieto veci nesu v sebe vyznamy a sU reprezentantmi urcitych
predstav svojho majitela, alebo konkrétnej society ludi. Mentalna a socialna sféra Zivota
Cloveka je Uzko spata s vecami okolo.

Z pohladu socialnej a kultlrnej antropologie su predmety (artefakty), zastupnymi
objektmi ¢loveka a ludia s nimi komunikuji podobne, ako s Zivym ¢&lovekom.”

Fotografia, ako samotny objekt, ale aj ako druh umenia je vyborny prikladom toho, ked’

vyuzivame predmety k tomuto Ucelu. Stavaju sa zastupnymi obrazmi nasho sveta.

Do obchodu, z cyklu Z pracovného zoSita, 2008 Kytica, z cyklu Z pracovného zosita, 2008

6.1 Z pracovného zosita

Cyklus Z Pracovného zoSita pojednava tému zatisia, no je priamo viazany na
predoslé fotografické subory Ziakovej dcéry.

V Ziakovom pristupe k zati$iu mdzeme vnimat’ prave vyuzivanie spominanych

29 GELL, Alfred. Art and Agency: An Anthropological Theory. Oxford University Press, 1998. 296 s. ISBN 978-
0198280149
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CSSR, 2008 Velitelia 2WW, 2009

avantgardnych postupov, vytvarani plosnych instalacii s dorazom na kresbu aj
tych najmensich predmetov. Rovnaky vyznam aky kladie na technické a vytvarné
prevedenie, kladie aj na vyznamovost' a pracu s metaforou. Nielen samotné predmety,
ale hlavne ich odkazovanie na konkrétne javy ¢i udalosti tak presahuju hranice
klasického zatisia.

,» 1Zv. asociacny portrét dcéry pritomny v zatisiach, charakterizuje hlavny motiv
zdujmu Jara Ziaka o predmety symbolizujice intimny a vndtorny svet mikrokozmu
rodiny. Na rozdiel od solitérnych portrétov, v zdtisiach vytvdraju pribeh veci, ktoré
svojou banalitou pribehu a ndhodného vztahu, naplnili existenciondlnu podstatu
Chestertonovskej vzbury veci. Zdtisia Jara Ziaka potvrdzuji schopnost’ média fotografie
archivovat’ prvopldnovo nepodstatné veci, zdroven vytvdraju mozZnost’ v horizonte asu
interpretovat’ cez ne skutocnt hodnotu.“(J. Sedlak, text k vystave 10 rokov v SEDF,
2011)

Ziak pre spracovanie zatisi zvolil velkoplodny analégovy fotoaparat a rovnako,
ako v portrétoch svojej dcéry, redukciu na Sedu skalu. Minimalistické zatisia
symbolizuju vnutorny rodinny svet a odkazuju na rézne udalosti spaté s rodinnou. Autor

sam hovori, ze prenho neexistuje rozdiel medzi portrétmi dcéry a fotografiami zatisi.
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Windovs, 2011 / Drahy, 2015 / Z Bratislavy, z cyklu Z pracovného Zosita, 2016

7 Dokumentarna fotografia

V dokumentarnej fotografii na Slovensku po roku 1989 sa prejavil zaujem o spo-
locenské témy a predovsetkym naboZenské podujatia ako pute, navstevy papeza a pod.
Tieto slavnosti maju Specifickl vizualnu symboliku vo svojom mystickom vyzname
a sviatocnom charaktere. Vsetky takéto akcie maju spolocnu charakteristiku v kolektiv-
nom prezivani urcitych emocii vsetkych Gcastnikov, o je silnym motivom pre ich za-
znamenanie. Pocetné nabozenské podujatia sa po rokoch potlacania stali symbolom a
nositelom obrazu demokratickej spolo¢nosti.*

O tieto témy prejavil zaujem aj Jaro Ziak a vytvoril sériu fotografii Navsteva pa-
peza Jana Pavla Il. a Pohreb papeza. Vzdy ho zaujimali udalosti, ktoré v sebe niesli
silné emocionalne kolektivne zdielanie. Preto uz ako Student iSiel fotografovat udalosti
Novembra 89 na namesti SNP v Bratislave. Podobné zdielanie emdcii i ked’ s Uplne inym
obsahom a zamerom fotografoval Ziak na tom istom mieste v roku 2002, pri oslavach
vitazstva Majstrovstiev sveta v ladovom hokeji. Portréty, ktoré vznikli pri tejto prile-
Zitosti boli ocenené 1. cenou Fujifilm Euro Press Photo Award v kategorii Novinarska

fotografia.

%% NEMETH, Boris. Slovenska dokumentérna fotografia 1989 - 2009, Dizertaéna préca. Bratislava: V3VU
v Bratislave.
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Navsteva papeza, 2003 Majstrovstva sveta v ladovom hokeji, 2002

K najvyraznej$im dokumentarnym cyklom Jaroslava Ziaka patria cykly so subjek-
tivnym charakterom a casozbernym principom, kde moze analyzovat' a upriamovat' po-
zornost na nie tak vyrazné vizualne javy, ale zasadné v postupnych premenach casu.
Zaujim sa o zmeny verejnych priestorov a objektov ,ktoré zmenili svoj vyznam vplyvom
zmeny spravania danej society. Podobné zaujatie v dlhodobom fotografovani jedného
miesta mozZeme vidiet' v tvorbe Luba Stacha ¢i Juraja Bartosa. Dokumentovaniu a na-
chadzaniu miest, ktoré stratili svoj povodny vyznam a Ucel v postsocialistickom prostre-
di sa venuje napr. Anton Sladek a tato problematika zacina byt blizka a atraktivha mla-
dym fotografom napr. Tomasovi Maninovi a Jurajovi Fifikovi. Tieto fotografické cykly

maju silny sociologicky podtext a s pamatiou miesta a mesta.
7.1 Paralelné cesty

Cyklus Paralelné cesty odzrkadluji Ziakov zaujem v hladani metafyzickych prie-
storov a situacii, ktoré nastanl v krajine len v isty konkrétny moment. Na to, aby ich
¢lovek spozoroval musi byt dobrym pozorovatelom a vnimat prostredie okolo seba. Po-
dobny zaujem o takéto situacie moézeme vidiet' v surrealistickych fotografiach Emilie
Medkovej, alebo Jaromira Funkeho. Je to prepojenie subjektivheho dokumentu a az
vytvarnej fotografie, ktora ale s realitou nemanipuluje, ale nachadza v nej az nerealis-
tické momenty.

Autor zachytava realitu v momentoch, ktoré casto pozorovatela nechavajd na
pochybéach o ich skutofnej existencii a v tom, ¢o naozaj vidi. Ziaka tento experiment
zaujima a hlavne sa nechce obmedzovat’ len na formalne stranky svojich cyklov.

Silnym elementom tohto cyklu je prave spojenie ¢asu, miesta a svetla. Je to za-
znamenanie momentu, ktory je nenavratne prec, nie vsak s pohladu bressonovského
chapania neopakovatelného okamihu. Je to vyhladavanie surrealno-metafizickych obra-

zov, ktoré odkazuju na poetiku krajiny a mesta.
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Kalvaria, 2009 Zrkadlenie, 2009 Hlava, 2015

Had na beténe, 2009 Smutenie, 1998 Spomienka, 2009

7.2 lhriska

Casozbernému cyklu Ihriska predchadzal cyklus Playstation, kde Jaroslav Ziak
zacal fotografovat’ ihriska a miesta na hranie v bratislavskej Petrzalke. Zaujimavostou
je Ze fotograficky cyklus vznikol aZ po maliarskom cykle Ihriska, v ktorom sa Ziak zame-
riaval na podstatu tvaru a pocit, pricom vo fotografickom cykle pracuje so socialnym
vyznamom a zmenou ktorU tieto miesta reprezentuju a odrazaju.

Tento cyklus nie je fotografickym dokumentom v zmysle zaznamenavania urcitej
udalosti, alebo neopakovatelného momentu. Prave naopak v tomto cykle Ziak opat vyu-

Ziva Casozbernost a za objekt zaujmu si vybera opustené a zanedbané miesta, ktoré
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postupom casu stratili svoj povodny vyznam. Samotny proces premeny jedného objektu
v Case nie je dolezity, zamerom autora je vytvorit databazu miest - ihrisk budovanych
v Casoch socializmu. Tie sa v procese Uprav casto nadobudaju nové absurdné kontexty.
Ziak cestuje po celom Slovensku a vyhladava tieto miesta, pric¢om vznika databaza, na

ktorej pracuje az s vedeckou nezaujatostou a nestrannostou.

Playstation 01, 2005 Playstation 09, 2005

Playstation 71, 2013 Playstation 78, 2013

,Ndhodnd absurdnd kompozicia stretu dvoch svetov, socialistickych ihrisk a po-
stsocialistickej upravy s novym ucelom zdroven navodzuju myslienku pominutelnosti a
tym otvdra dalsiu rovinu interpretdcie. (...)Jeho projekt lhriskd naznacuje, Ze napriek
jeho evidentnej profildcii na takéto dlhodobé projekty, Ziak sa vyhyba mozZnosti opako-
vania samého seba a vyvija a meni svoj umelecky pristup. V tomto zmysle ma aj projekt
Ihriskd potencidl jedine¢ného diela. (...)Jaroslav Ziak navy3e spraciva tito tému z pozi-
cie ,insajdera“, cloveka, ktory v tomto kontexte zije a rozumie mu.“ (Z. Lapitkova po-
sudok z 16. 12. 2012)
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Playstation 66, 2013

Playstation 202, 2014
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V minulosti, ale predovsetkym v stcasnosti sa mézeme stretnut’ s tendenciu pre-
linania vytvarného umenia a fotografie, kedy byvaju zahrnuté do spoloc¢ného vizualneho
prejavu. Stretavame sa s oznaceniami ako vizualny umelec, fotograf - vytvarnik, vytvar-
nik - fotograf, fotografujlci vytvarnik, vytvarny fotograf apod., pricom tieto terminy nie
sU ujednotené a casto ani autori sami v tychto kategériach o sebe a svojej tvorbe ne-
uvazuja.

V pripade Jaroslava Ziaka si fotografia ani malba nekonkurujl, vzajomne sa ne-
vylucujl, ale ani neprepajaju. Su to dve samostatné autorské vypovede, v dvoch odlis-
nych médiach, pretoze fotografia je o skutoCnosti a praci s realitou, naopak v malbe

skutocnost’ Ziak rad meni a vytvara vlastnu realitu.*

36m2 1., 2001 36m21ll., 2001

Najintenzivnej$ie maliarske obdobie Jaroslava Ziaka bolo v rokoch 2000 aZ 2002,
kedy vznikali ucelené maliarske cykly 36m2, Dedina a lhriska. Po formalnej a obsaho-
vej stranke mozno vnimat jasny odkaz na avantgardné smery predovsetkym konstrukti-
vizmus, geometrickl abstrakciu a diela Kazimira Malevica, Pieta Mondriana, Wasillya
Kandinskeho ¢i Paula Kleeho. Geometricka abstrakcia je jedna z dvoch zakladnych linii
umenia 20. storocia, pre ktoru je charakteristicky postup od konkrétnej jednotky k tva-

rovému, farebnému a priestorovému zjednoduseniu. V prvej polovici 60-tych rokov min.

31 ). Ziak rozhovor z jina 2014
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storocCia sa tiez stretavame s terminom ako postmaliarska abstrakcia, ktora v sebe zahr-
fa dve vyrazové polohy - malba farebnych ploch a malba ostrych hran.*

V sucasnych intenciach mozno autorove maliarske diela zaradit' do postgeomet-
rickej abstrakcie, ktora otvorene, alebo skryto artikuluje sémantiku s postindustrialny-
mi, znakovymi a spolocenskymi kodmi. K hlavnym predstavitelom tohto druhu abstrakt-
ného umenia patri napr. Peter Halley, Gerwald Rockenschaub, Imre Bak, Helmut Fede-
re. Medzi slovenskych predstavitelov patria napriklad Alojz Klimo a Maria Balazova.
K podobnym tendenciam maju blizko aj niektoré diela Rudolfa Sikoru.

Ziak sa vo svojich obrazoch zameriava na krajinu ktor( rad pretvara. Reaguje na
niektoré podnety z priestoru, ktoré vnima, ale nemoze ¢i nedokaze ich odfotografovat.

Tam kde konci fotografia, zacina kresba a malba - je to sloboda.

Tok, z cyklu Dedina, 2001 Dedina, z cyklu Dedina 2001

Jeho obrazy nie s o maliarskom rukopise a kratkych tahoch sStetca, ale o pocite
z krajiny transformovanom do geometrickych tvarov a farebnych pléch. ,,Je to trans-
formdcia priestoru fotografickym videnim do zjednodusenej maliarskej krajiny. Je to
taky logotyp krajiny. Spdtne méZzem do krajiny graficky zasahovat. V malbe ma nic

neobmedzuje.“ (J. Ziak rozhovor z jina 2014)

32 GERZOVA, Jana a HRUBANICOVA, Ingrid. KIGGové terminy vytvarného umenia druhej polovice 20. storoGia, Gra-
maticka a sémanticka charakteristika. Bratislava: Kruh suc¢asného umenia PROFIL, 1998. 124 s. ISBN 80-88675-
55-3
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V obrazoch sa prejavuje matematicka presnost’ a presné vykomponované vztahy
ciar, ploch a bodov. Umiestiiovanie prvkov presne podlieha kompozi¢nym principom, ¢o
vytvara pocit vyvazenosti a pokoja. Nejedna sa o cielené vytvaranie disharmonie, alebo
vytvaranie napatia, prave naopak, Ziakove obrazy pracuju s nehybnostou. Nefigurativ-
nost’ obrazov tvori protiklad oproti jeho fotografiam, kde prave clovek je hlavnhym ob-
jektom zaujmu.

V kompozicii Ziak pracuje vyrazne zo zlatym rezom, ktory je citelny v celej geo-
metrickej konstrukcii. Farebnost’ obrazov je velmi striedma, nepracuje s miesanim fa-
rieb a vytvaranim roznorodych odtienov. Farby nemiesa na obraze, ale na palete a vy-
tvara kompaktné farebné plochy.

Aj ked Ziak nezobrazuje ¢loveka, pracuje zo znakmi a prvkami, ktoré reprezen-
tuju pritomnost’ Cloveka v priestore. Pritomnost’ ¢loveka v obrazoch citime v intenciach
minulosti a budUcnosti, ale absentuje v pritomnosti - tu a teraz.

V niektorych obrazoch predovietkym v cykloch Dedina a lhriska, Ziak vyraznejsie
pracuje s prvkami narativnosti, ¢i az detskej infantility napr. pri zakomponovani urcité-
ho prvku, ako jelena, hviezdy, Ci kvetov, alebo odstupnovavanim farebnych ploch, ci
vyklopenim perspektivy. Tieto prvky su znazornenim moravskej dedinky Tésetice a slo-
venskych Bilkovych Humencov, v ktorych s rodinou travi prazdniny.

V cykle 36m2 si dominantnym prvkom linie, ktoré umiestnuje s matematickou
presnostou az rigidnostou a obraz zbavuje vsetkych rusivych elementov a abstrahuje
prvky, len na zakladné znaky a plochy. Obsahovo je tento cyklus znazornenim vymedze-

ného priestoru a vyhradného Uzemia rodiny.

Posledny kupajlci, z cyklu Ihriska, 2000 Suboj Braniek, z cyklu lhriska, 2001
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Ziakove obrazy sl ,,vyupratované“ nielen od rusivych momentov, ale aj od prin-
cipu nahody, ¢o je opat’ vyrazny rozdiel oproti jeho fotografiam, ktoré prave princip
nahody a neopakovatelnosti vyuzivaji. Obrazy tak posobia az ikonickym dojmom. Prave
ikonizacia obrazu posuva hranice od malby k pisaniu. Je to zapis absolitneho pojmu cez
usporiadanie tvarov, linii, rozvrstvenie ploch a vzajomnych vzt'ahov, podobne ako v ka-
ligrafii.

»Ako maliar - fotograf, zaostruje na formdlne Cistu symboliku veci. Na horizonte
pokoja rozvija debatu energie kostola prechddzajicu do neviditelnej energie elektric-
kych drétov. V intimite cintorina hladd pociatok a konecnost’ slova mama. V ihriskdch
bez hrdcov, v objatiach topolov, v svetielkujtcich kravinoch s humornou nadsdzkou pri-
bliZuje prvotnu ucelovost’ tychto veci. Ale zaobide sa i bez nej.“ (M. Koptak, text k vy-
stave malieb Jaroslava Ziak v galérii SUV J. Vydru, jan 2002)

Ziak obrazy nenaplha svojimi emociami, ale vytvara priestor pre divaka, ktory
sam svoje emocie moze preniest’ do obrazu. Jeho obrazy nie sU ani angaZované, nerea-
guju a nemanifestuju urcité spolocenské javy. Rovnako, ako jeho fotografie vychadzaju
Z autora, pricom su imaginarnym priestorom pre kohokolvek, kto si prinesie svoju vlast-
nu predstavu.

Ziakove malby mdZzeme vnimat’ ako katalyzator, potrebny pre jeho fotografick(
tvorbu, v ktorej sa nesnazi manipulovat’ s realitou. Rovnako ako svoje fotografie, aj svo-
je obrazy si Ziak starostlivo zaznamenava do rucne vyrabanych skicarov, ktoré si akymsi
mostom spajajlici obrazy autora vo svete fotografie a vo svete malby. Svoje malby Ziak
vystavoval aj na niekolkych vystavach napr. v roku 2003 v Povazskej galérii v Ziline, ale-

bo v Galérii PF 01 Slovenského P6zickového fondu v roku 2011 v Bratislave.

9 Pedagogika

Skola Uzitkového Vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave je najstarSou umeleckou
$kolu na Slovensku. V sicasnosti nesie ndzov po zakladatelovi a prvom riaditelovi SUR -
Josefovi Vydrovi. Jej zaciatky siahaju do prelomu 20. a 30. rokov minulého storocia,
ked’ bola zaloZena v Bratislave Skola umeleckych remesiel na vzor nemeckého Bauhasu.
Nie nahodou sa jej aj hovorilo ,,Bauhaus vychodu“ a na jej pode pedagogicky pdsobila
vtedajsia elita avantgardy ako napr. Ludovit Fulla, Mikulas Galanda, Zdenék Rossmann,
Jaromir Funke, Jalia Horova, Frantisek Reichental, Frantisek Toster, Ladislav KoZzehuba
¢i Karel Plicka.

V tomto obdobi su polozené aj zaklady vyucby fotografie, ktoré vyrazne ovplyvni-

la prave osobnost’ Jaromira Funkeho. Progresivny nastup prerusila Druha svetova vojna a
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postihol ju rovnaky osud ako nemecky Bauhas, ked’ bola v roku 1939 zakazana a zrusena.
Cinnost’ 3koly sa obnovila po vojne v roku 1945 ako Statna umelecko - priemyselna 3kola
v Bratislave, fotografické oddelenie je zriadené o rok neskor a radi sa tak medzi najstar-
Sie oddelenia skoly s bohatou tradiciou a mnozstvom vyraznych osobnosti, ¢i uz na stra-
ne pedagdgov, alebo absolventov. V povojnovom obdobi fotografické oddelenie naviaza-
lo na avantgardny smer v medzivojnovom obdobi pricom vytvarno-pedagogicka koncep-
cia reagovala na aktualne potreby s cielom akceptovat nové technoldgie, technické
moznosti a postupy. V mnohych pripadoch sa absolventi ,,Supky“ ako sa jej dodnes hovo-
ri, vratili spat ako pedagogovia.

Bratislavska ,,Supka“ je samostatna téma a sl jej venované zasadné publikacie
ako je napr. ARTSCHOOL SUR+SUP+SUV=75: Histéria najstarSej vytvarnej 3koly na
Slovensku, Skola moderného videnia. Bratislavska SUR 1928-1939 od Ivy MojZiovej,
alebo Das Bauhaus im Osten: Slowakische und tschechische Avantgarde 1928-1939.
Historiu fotografického oddelenia mapujl teoretické diplomové prace napr. Tona Stana
na FAMU - Fotografia na SUR a SUPS v Bratislave a Ester Havlik Erdélyovej na ITF - Fo-

tografia na Skole GZitkového vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave.

9.1 Struktiira a metodika fotografického oddelenia na SUV J. Vydru v Bratislave po
roku 1989.

Od devatdesiatych rokov po sucasnost’ je programové delenie oddelenia Uzitko-
vej fotografie na dva hlavné celky: fotograficky dizajn a fotograficka tvorba. Prvy a dru-
hy rocnik sa zameriava na zaklady vytvarnej abecedy, technolégiu fotografie a zakladné
zrucnosti prace s fotografickymi pristrojmi, pricom doraz je kladeny na remeseln( zruc-
nost’. SuCasne prebieha vytvarna priprava, kde sa u Studentov rozvijaju asociacné, in-
venéné a konceptné schopnosti a ucia sa vnimat svet fotografickymi o¢ami. Studenti
v tretom a stvrtom rocniku uz riesia samostatné Ulohy v oblasti fotografického designu,
kde pracuju s typografiou s dorazom na aktualne trendy a spolocenské potreby: rekla-
mna fotografia, katalog, kalendar, plagat, fotograficka ilustracia a pod.

Taktiez samostatne riesia témy v ramci fotografickej tvorby ako napr. dokumen-
tarnu publikaciu, inscenovanu fotografiou. Vo vyucbe je zahrnuta praca s pocitacom
a zaklady kinematografie a videa. Cielom vyucby je profesionalne uplatnenie absolven-
tov v praxi. Siroky zaber véeobecnej a odbornej pripravy im umoziiuje pokracovat’ v $tu-

diu na vysokych $kolach.*

33 STOFKO, M. Sugasné odbory: 5). In Art school SUR+SUP+SUV=75. Bratislava: Rabbit & Solution studio, 2007.
488 s. ISBN 80-88947-12-X
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Fotografia sa za posledné roky vyrazne zmenila a to prichodom digitalneho spra-
covania obrazu, na ¢o samozrejme reaguje aj vyucba na SUV. Praca s postprodukciou,
ako aj grafickym spracovanim fotografie v ramci reklamnej fotografie, i fotografie mo-
dy. Nové technologie vsak priniesli nové Uskalia a problémy, akymi si v eduka¢nom pro-
cese coraz vacsia miera pohodlnosti a zlahCovania si prace zo strany studentov, spolie-

hanie sa na postprodukciu, neschopnost’ vyberu a selekcie obrazov.

Sucasné pedagogické zastipenie na oddeleni GZitkovej fotografie SUV J. Vydru v Bratislave:
Jan StrieS - veduci oddelenia, pedagdg odbornych predmetov
Judita Csaderova - pedagdg odbornych predmetov
Jaroslav Ziak - pedagég odbornych predmetov

Peter Cintalan - pedagdg odbornych predmetov

9.2 Pedagogické posobenie Jaroslava Ziaka na fotografickom oddeleni SUV

Zaujimavostou bratislavskej ,Supky“ je kontinuita a generacna previazanost,
kedy sa absolventi skoly v mnohch pripadoch po absolvovani vysokej skoly vracaju na
svoju ,,Alma Mater“ ako pedagogovia. Koncom 90-tych rokov min. storocia z fotografic-
kého oddelenia SUV odisli odborni pedagdgovia Henrich Brody, Matej Plekanec, Erika
Vavrecka (Litvakova) a Erika Zacharova.

Boli to roky, kedy doslo na skole k zasadnej zmene a musela sa z povodnych prie-
storov, v ktorych sidlila od roku 1947 na Palisadoch, prestahovat do novych v bratislav-
skej Dubravke, kde je dodnes. V tom cCase tam ucili veduci oddelenia Jan Stries, Judita
Csaderova, Denisa Pakozdyova, ktora bola Ziakova spoluziacka z VSVU a doporudila ho
Janovi Striesovi ako pedagdga miesto kolegov, ktori z oddelenia odisli. V tom case uz
Ziak posobil na Stkromnej strednej umeleckej $kole v Bratislave, kde u¢il zaklady foto-
grafie.

Jaroslav Ziak zacal ucit' na Skole UZitkového vytvarnictva J. Vydru v Bratislave
v roku 1999. Jan Strie$ spomina, Ze s Ziakom sa predtym nepoznal, nakolko nebol 3tu-
dentom ,,Supky“, poznal viak jeho fotografie z prieskumov na VSVU a aj ked’ sa venoval
Cistej nemanipulovanej fotografii oslovovala ho jeho portrétna tvorba.**

Judite Csaderovej sa o Ziakovi zmienil Vladimir Vorobjov, niekedy v 90-tych ro-
koch ktory vtedy prednasal na VSVU a s nadenim rozpraval pocas pripravy festivalu Me-
siaca fotografie o jeho fotografickych portrétoch. ,Jaro bol taky zaujimavy, lebo na

Supku chodia ucit ludia, ktori tu Studovali a preto tu vsetci spozorneli, ked’ sem prisiel.

3% . Stries rozhovor z 24. 2. 2016

75



Ale zacali si vsimat’ jeho fotografie a preto si myslim, Ze to bol pekny spésob prijatia,
Ze ho ludia hodnotili podla jeho prdce.“ (J. Csaderova rozhovor z 14. 3. 2016)

Ziak si na tento moment spomina takto: ,Volala mi moja byvald spoluZiacka,
vtedy stredoskolskd profesorka Denisa Pakozdyovad, ¢i by som o prdcu nemal zdujem na
kratsie obdobie, nakoniec nemohla ostat’ ucit’ ona a ja som ostal rad. Praca ma hned
zacala bavit. UZ predtym som pracoval s ludmi, viedol som kruZky, dokonca aj pocas
vojenciny. Dd sa povedat’, Ze to bol pre mna prirodzeny vstup do povolania ucitela. Je
to kreativna prdca s mladymi ludmi. Myslim, Ze md zmysel odovzddvat’ posolstvo, ktoré
bolo odovzdané aj mne, vnimam to aj v kontexte dejin umenia.“ (J. Ziak rozhovor 2010,
5.63)

Prichodom na $kolu prebral Ziak technologické predmety, ktoré ostali neobsade-
né po predoslych pedagdgoch, ako napr. vytvarn pripravu v I. rocniku a zaklady foto-
grafie. Vytvarné predmety vyucovali nad’alej kmenovi pedagdgovia oddelenia Judita
Csaderova a Jan Stries. Na oddelenie prisiel v tom istom case aj Filip Vanco, ktory zacal
ucit’ namiesto D. Pakozdyovej.

Prvé roky sa Ziak zoznamoval s fungovanim oddelenia a systémom vyucby, nakol-
ko sam nebol absolventom ,,Supky*, bolo to prefiho ako sam spomina trochu kompliko-
vanejsie ako pre jeho kolegov. Ti vSetci skolu poznali aj z pozicie Studentov a absolven-
tov a vedeli ako cely systém funguje. Popritom nadalej ucil aj na Sukromnej strednej
umeleckej skole zaklady fotografie, kde v tom case este neexistoval samostatny odbor
fotografie. Tamojsi riaditel Bohumil Baca oslovil Ziaka, aby zaloZil odbor fotografie na
sukromnej skole. V nasej spolocnej diskusii si spomina, ze mal velké problémy s metodi-
kou, nevedel si predstavit, ako by mal zakladat samostatné oddelenie, ako ho vobec
nastavit’. Navyse bolo velmi narocné ucit’ paralelne na dvoch strednych skolach, takze sa
musel rozhodn(t’. Od roku 2002 zostal preto vyucovat’ len na SUV J. Vydru.®®

Na fotografickom oddeleni SUV musel v prvych rokoch zistovat ¢o mdze od $tu-
dentov ziadat, kolko Ziadat' a ako k nim pristupovat’. Predsa len vyucba na sukromnej
skole mala volnejsie kritéria a navyse nevyucoval Studentov fotografie, ale Studentov
réznych inych odborov, ktori sa mali s fotografiou zoznamit’ a naucit’ sa len Uplné zakla-
dy. Nevyzadovala sa od nich systematicka praca, nezaradovali sa cvicenia, ktoré na se-
ba nadvazovali a mali dospiet k samostatnému fotografickému vyrazu. Na Specializova-
nom odbore daného média si kazdy rocnik vyzaduje Uplne iny pristup.

Velmi zavisi aj od osobnostného a charakterového zostavenia jednotlivych rocni-
kov. V jednom ro¢niku pedagdg musi s kazdym studentom prechadzat’ veci osobne a vy-

svetlovat témy individualne. V inom treba vyzadovat’ aby Studenti pracovali systematic-

%% . Ziak rozhovor z 17. 2. 2016
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ky a nacas a neustale ich musi motivovat. Naopak su rocniky, ktoré maju vacsi zaujem

o studium a sami Studenti prichadzaju s poziadavkami a napadmi.
9.2.1 Ako uéi Ziak?

»Ako hovoril fotograf Karel Ludwig: UCit' sa nedd. Aj Sudek mal blizko k tomuto
ndzoru. Cloveku mézZes len pomoct k tomu o citi. MoZes ho usmernit, povedat’ mu
nieCo o dejindch, ale kaZzdy musi pracovat’ sdm na sebe. My sme len taki supervizori,
ktori ddvaju Studentom priestor, aby prirodzene reagovali. Ten svoj priestor si ale Stu-
denti musia ndjst’ sami. Pokial ho neobjavia, méZzu mat’ toho najlepsieho pedagdga, aj
tak im to ni¢ nedd, lebo si neuvedomia ¢o chcti robit.“ (J. Ziak rozhovor z jina 2014)

Osobnost’ pedagdga je vo vzdelavacom procese klicovym elementom. V umelec-
kom skolstve zohrava o to vyraznejsiu Ulohu, nakolko vplyva a formuje osobnostny, indi-
vidualny a umelecky rast kazdého studenta osobitne. Aj ked’ vyucovanie prebieha v ko-
lektive, pristup je vzdy individualny. Vyraznu rolu zohrava vytvarny prejav a vizualita
pedagoga, ktora sa vo vacsej ¢i mensej miere prenasa aj na studentov. Velkym poziti-
vom prave oddelenia fotografie na SUV bolo a je osobnostna a vizualna réznorodost’ pe-
dagdgov a vyrazné nepresadzovanie uréitych vyrazovych tendencii. Studenti tak mali
a maju moznost’ Sirokého zaberu a priestoru hladat’ svoj vlastny vyraz a pritom moznost’
opriet’ sa o osobnosti svojich pedagogov. Ako Studentka fotografického oddelenia na
SUV J. Vydru si spominam, Ze aj napriek roznorodym osobnostiam pedagodgov, vytvaralo
oddelenie kompaktny a vyvazeny celok. Rovnako je dolezita sudrznost’ a dobré vzt'ahy
na oddeleni. Judita Csaderova prave ocefuje, Ze medzi dolezité vlastnosti Ziaka ako
kolegu, patri prave jeho kolegialita.*®

Jaro Ziak je medzi $tudentmi oblibeny, nielen tym, Ze je im vekovo bliZie, ale
udrziava s nimi aj kamaratske vztahy. Je nekonfliktny a neautoritativny, nesnaZzi sa pre-
sadzovat’ vlastny postoj za kazd( cenu. Vzdy nechava rozhodnutie na studentovi. Aj ked’
to moze pre Studentov posobit’ matico, musia sa ucit’ stat’ za vlastnym presvedcenim a
rozhodnutim, formovat svoj vlastny nazor a nespoliehat sa na rozhodnutie autority. Ziak
patri k tym pedagoégom, ktori aj v zlych veciach dokazu uvidiet' nieco dobré a na tom
stavat’. Ludsky pristup v jeho pripade hra vyrazn( rolu. Myslim, Ze je to aj nieco, €o on
sam ocenoval na svojich profesoroch.

V predmete vytvarna priprava v I. ro¢niku Ziak uéi zaklady vytvarného a fotogra-
fického jazyka, studenti pracuju so zakladnymi vyjadrovacimi a vyrazovymi prostried-

kami pomocou vyvojky ustalovaca a vyuzivanim svetlocitlivosti materialu. Cvicenia sa

%% J. Csaderova rozhovor z 14. 3. 2016
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zameriavaju aj na malovanie vyvojkou a ustalovacom - vytvaranie bodov, skvrn a linii,
alebo neskor vytvaranie fotogramov. V sicasnosti je vyrazna miera prace s pocitacom aj
v rdmci vytvarnej pripravy. Studenti teda spolu s klasickymi materialmi musia od prvé-
ho rocnika zvladat aj pracu s grafickymi pocitacovymi programami.

Rozhodne treba vyzdvihn(t pracu Jara Ziaka v tychto predmetoch, nakolko sa
sam venuje malbe, Co nie je velmi casté spojenie. Objavuju sa kombinacie maliar-
fotograf, alebo vizualny umelec, ktory experimentuje a pracuje s presahmi viacerych
médii, ale u Ziaka st obe polohy prirodzenym vyjadrovacim prostriedkom. Je to aj citit
ako upozornuje J. Csaderova, pretoze vystavba obrazu a celkovy pristup k hodinam vy-
tvarnej pripravy maju pod jeho vedenim iny rozmer. Aj ked’ majl studenti v poslednych
rokoch povinné kreslenie, zakladné principy vystavby, kompozicie a skladby obrazu na-
dobudn( prave na jeho hodinach.*

V druhom roéniku vyucuje Ziak predmet zaklady fotografie, v ktorom si dava za-
lezat’, aby mali studenti nielen jednorazovl skisenost, ale realnu prax s velkym forma-
tom (oddelenie ma k dispozicii Mamiyu a Sinar). Zda sa to byt pochopitelné nakolko je
to jeho doména vo volnej tvorbe. Na druhej strane viem sama z vlastnej skusenosti, ako
jeho studentka, s akym zapalom a nadsenim dokaze vysvetlovat’ a ukazovat' pracu s vel-
koformatovym fotoaparatom, nehovoriac o naslednom spracovani az do vyslednej velko-
formatovej Ciernobielej fotografie, ktord musi student zvladnut vyvolat v tmavej komo-

re.

Skupinova fotografia z oddelenia
fotografie na SUV J. Vydru
v Bratislave, 2008

37 ), Csaderova rozhovor z 14. 3. 2016
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Ist dobu bol velkoformatovy fotoaparat na skole zamknuty a vobec sa nepouzi-
val, jednak zo strachu, aby sa neznicil, ale aj samotna potreba vyuzivat’ velkoformatovu
kameru bola skor na Ustupe, takze je velmi dobré, Zze maju studenti tiU moznost’ zazit’ aj
takuto skusenost’, lebo rocniky, ktoré prichadzaju posledné roky vacsinou az na skole
vidia ¢o su zaklady fotografie a ako fotograficky obraz vznika. ,Jaro, ked’ prisiel a videl,
Ze mdme Sinar tak bol nadseny, lebo vedel ¢o to dokdZe.“ (J. Csaderova rozhovor z 14.
3. 2016)

Ziak sam priznava, e pred prichodom na SUV na velky format nefotografoval,
ale spolo¢ne so studentmi zacal objavovat’ posolstvo a kontakt s historiou nielen foto-
grafie, ale aj fotografického oddelenia. Sinar bol na oddeleni od 50. rokov min. storo-
Cia, teda od doby, kedy bolo oddelenie fotografie na skole zalozené. Naposledy sa pou-
zival zac¢iatkom 90. rokov, do odchodu Fera Tomika.

Zo zaliatku zaviedol Ziak fotografovanie skla a kovu a priblizne od roku 2007
Studenti fotografuju na velky format aj portrét.

Je to jeden z mnohych pozitivnych prikladov, kde sa prepaja vlastna umelecka
tvorba a pedagogické posobenie a naopak.

Najvyraznej$i vplyv Jara Ziaka v pracach $tudentov mozno vidiet prave v pred-
mete fotografickej pripravy v 2. roc. vo fotografiach skla, kovu a portrétu. Tak ako vo
vlastnej tvorbe, tak aj vo vyucbe kladie déraz na pracu v ateliéri, svietenie, kompoziciu
a celkovy vyraz. Praca dalej pokracuje v tmavej komore, kde okrem zvladnutia sprav-
neho spracovania fotografického materialu, podporuje studentov v skimani moznosti
klasického fotografického materialu a experimentu.

Osobne nepoznam vacsieho nadsenca, ktory pre pracu s velkym formatom vie za-
ujat’ a nadchndt’ aj inych. Neda sa nevsimnit, Ze fotografie skla ¢i portrétu z druhého
rocnika, maju silny ,,ziakovsky“ styl. Je vnich citit odkaz Bauhasu a a ,,Cistej* fotogra-
fie, ktor( tak zasadne presadzoval este na SUR-ke Jaromir Funke.

Treba pripomenut, Ze praca s velkym formatom je pre 16 a 17 rocnych ludi velka
vyzva, a preto pritomnost pedagdga a asistencia pocas celého procesu je nevyhnutnos-
tou. Z vlastnej skisenosti viem a mala som moznost’ aj neskor vidiet, Ze Ziakove nadse-
nie pre velkoformatovu fotografiu a cely proces vyvolavania je naozaj velky a Gprimny.
Neraz s nami studentmi stravil celé hodiny svietenim jedného zaberu v ateliéri, a potom
dalsie hodiny v tmavej komore pocas vyvolavania. Dokonca nosil na skolu vlastn( foto-
techniku, aby mali moznost’ Studenti pracovat’ s tym najlepsim a netrapili sa v improvi-
zovanych podmienkach. Vyucba tohto typu fotografie je o to naro¢nejsia, Ze umelecké
skolstvo je podfinancované a niektori studenti na to nemaju ani dostatok financnych

prostriedkov. Druhou komplikaciu vyucby, ako sam konstatuje je mentalne nastavenie
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studentov a ich manualne zrucnosti, ktoré su potrebné na zvladnutie takéhoto typu fo-
tografie. Samozrejme na vystavach skoly a oddelenia maju velkoformatové fotografie
velky Uspech, ale narocnost’ vyucby sa kazdym rokom zvysuje, predovsetkym kvoli zni-
zenej vyspelosti a zodpovednosti Studentov.

Vedlci oddelenia Jan Stries ako aj Judita Csaderova hodnotia velmi pozitivne, ze
je stale zaujem udrziavat avyucovat pracu s klasickym fotografickym materialom
a technikou, nakolko vacsina strednych skol, kde sa vyucuje odbor uzita fotografia uz na
pracu s klasickym negativom a pracou v tmavej komore takmer Uplne rezignovali. Kla-
sicky Ciernobiely proces sa na skolach vyucuje v obmedzenej miere alebo vobec. O to
viac je cennejsie, ze Studenti na SUV maji moznost pracovat s formatom negativu
10x15cm, €o je v ramci strednych skol Uplny unikat.

Ziakove kvality a schopnost motivovat’ Studentov k praci s velkoformatovymi fo-
toaparatmi, chcel vyuZit na VSVU, pocas svojho psobenia a vedenia vlastného ateliéru

aj Filip Vanco.

Maturity, fotografické oddelenie SUV J. Vydru v Bratislave, 2015

w»Jaro ucil predmety ktoré chcel ucit, zdklady ateliérovej fotografie s 2. roc.
Tam ich priviedol k tomu robit’ portréty na velky formdt aj sklo - jednoducho ,klasickd
skola“ ktord sa dnes uz uplne vytrdca a bol v tom dobry a ja som ho v tom podporoval.

Mal som to presvedcCenie a mdm ho dodnes, Ze je to velmi dbleZitd skusenost pre Stu-
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dentov zaZit' naozaj kvalitnu fotograficku reprodukciu reality. Velky formdt s dobrym
objektivom to poskytuje. Stale si myslim, Ze tmavd komora je velmi logickym a prvym
kontaktom pre ludi, ktory sa idu fotografiou zaoberat’, kde to mad opodstatnenie sa riou
zaoberat'. Tie principy fotografie tam su obsiahnuté a su tam najjednoduchsie pochopi-
telné a osvojitelné. (...) Jaro mal aj ambiciu a aj sa prihldsil na konkurz na VSVU, ked
som tam uZ ucil, na poziciu odbornych predmetov, ale zZial to z réznych dévodov nevy-
hral. Pre tych Studentov je to Skoda, bol to v tej dobe najlepsi ¢lovek na tieto veci a
velky formdt. Ja som sa to potom snaZil suplovat’ v ramci ateliéru, ale bol by som velmi
vd'acny, keby tych studentov niekto naucil pracovat’ s velkym formdtom a mohli tie sku-
senosti vyuZivat’ vo svojej volnej tvorbe, v ramci ateliéru. Robili sme potom workshopy
a vela ludi pri tom velkom formdte aj zostalo (... ) Je velkd skoda, Ze sa ta prileZitost’

nevyuZzila.“ (F. Vanco rozhovor 16. 3. 2016)

V tretom a $tvrtom rocniku si Ziak deli s Janom StrieSom predmet fotograficka
tvorba, kde sa napr. spracovavaju témy ako Reklamné zatisie a Mdda. V stvrtom rocniku
vedie predmet Portrét a Autoportrét a Vystavny subor, kde by uz mali studenti sami
hladat a prezentovat’ vlastny vytvarny nazor. Je to zaroven aj priprava na prijimacie
skusky na vysoké skoly.

Studenti sa ale nezameriavaju len na tvorivy proces, ale aj na technologicky pro-
ces spracovania - i uz si zvolia pracu s negativom alebo pracu s digitalnym obrazom.
Neustale musia dbat’ na vhodné kompozicné riesenie vyrezu, vytvaranie fotografickej
série az po finalnu postprodukciu a prepojenie s typografiou.®®

Od roku 2001 sa Jaroslav Ziak so svojimi $tudentmi zapaja do réznych mimoskol-
skych aktivit a jednou z nich je medzinarodny Studentsky fotograficky projekt a sutaz v
Polsku Muzedlne spotkania z fotografia (Muzealne stretnutia s fotografiou), ktoré orga-
nizuje Mizeum v Koszaline a Pomorska spolo¢nost lokalneho vzdelavania s hlavnym
sponzorom Ministerstva kultiry Polskej republiky a ministra narodného vzdelavania Pol-
skej republiky. Projekt zahffia fotografické workshopy v ned’alekom Mielne. Studentom
Ziak pocas druhého roénika zadava cvicenie napr. architektira, s ktorym sa do daného
projektu mozu zapojit a v pripade, ze uspeju mézu sa zUcastnit’ vystavy a workshopov,
ktoré organizatori pripravia pre finalistov. Oddeleniu sa kazdorocne dari ziskat' niektor(
Z cien a tak sa stala tato aktivita uz tradiciou. V roku 2012 boli Studenti oddelenia (zit-

kovej fotografie oceneni slovenskym ambasadorom v Polsku. Je to vyborna prilezitost

38 Art school SUR+SUP+SUV=75. Bratislava: Rabbit & Solution studio, 2007. 488 s. ISBN 80-88947-12-X
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konfrontovat’ sa, stretnat’ inych ludi, pre Studentov aj ista forma odmeny a studenti tak

majl moznost zazit, Ze ich praca a Usilie ma zmysel a odozvu.

V sGcasnosti sa Ziak kuratorsky a organizaéne podiela na vyrocnej vystave
...Ostatnych 26...1989-2016, prac Studentov oddelenia fotografie SUV J. Vydru, prebie-

hajucej v Stredoeuropskom dome fotografie v Bratislave.

Vyber Studentov, ktori v sic¢asnosti posobia na poli fotografie, filmu, alebo vSeobecne v ume-

leckom prostredi:

Viktor Szemz6, Karolina Kedrova, Monika
Kovacova, Tomas Manina, Juraj Fifik, Bar-
bora Haviarova, Jan Sipdcz, Rastislav Triz-
ma, Ester Havlik Erdélyiova, Lea LoviSkova,

Veronika Dutkova, Juraj Mravec, Zuzana

Kmetova, Lukas Teren, Martina Simkovico-
va, Simona Weisslechnerova, Dominika Jac-
kuliakova, Peter Balis, Oto Skalicky, Martin
Chlpik, ...

82



ZAVER

Vo svojej praci som sa snazila zmapovat’ a predstavit’ doterajsiu tvorbu Jaroslava
Ziaka. Rozhodla som sa pracovat s aktualnymi vypoved’ami jeho spoluZiakov, kolegov
a kuratorov a doplnit’ tak v mnohych pripadoch chybajluce pisomné zdroje. Jednotlivé
vypovede oslovenych osobnosti som vyuzila k celkovému charakteru prace, v ktorom
som nechcela bilancovat’ tvorbu autora, ktory je neustale v procese tvorby, ale nechala
pracu v podobe ,work in progress*.

Pre Jaroslava Ziaka je ddleZité neustale hladat nové podnety a motivaciu
v tvorbe - jednoducho neprestat’ fotografovat. Myslim, Ze tento pristup sa vyrazne
premieta do jeho fotografickych cyklov, na ktorych pracuje dlhodobo a paralelne. Nie-
lenZze sa mu dari vyhnut opakovaniu samého seba, ale neustale nachadza v sebe avo
svojom prostredi nové témy, ktoré stavia na vlastnej - Cistej fotografickej vizualite. Ci
uz sa jednd o portrétne cykly Daldi pribeh - autorovej dcéry, Portréty osobnos-
ti, Hrdinov alebo mapovanie premeny miesta v cykle lhriska, pristupuje k videnému
okamihu zo zodpovednostou rozhodnut, ¢i bude uchovany, alebo navzdy zabudnuty.
Fotografia je jazyk ktorym sa Jaroslav Ziak vyjadruje. Pomaha mu zaznamenat skutocny

svet, svet ludi, svet veci - zivot v Case a priestore tvoriaci dejiny...
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Vystavy
samostatné (vyber)
1998 2, Fotografie Jana Hojstricova a Jaroslav Ziak, Galéria fotografie Profil, Bratislava
2001 Filip Vanco a Jaroslav Ziak, Soucasna slovenska fotografie, Galerie 4, Cheb (CZ)
2002 Virus, Milo$ Koptak a Jaroslav Ziak, vystava obrazov, Povazska galéria, Zilina
2002 Jaroslav Ziak - Malba, galéria SUV J. Vydru, Bratislava
2004 Informacné kody, CikCak Centrum, Bratislava
2008 Dalsi pribeh - cyklus zaznamenavajlci autorovu dcéru pocas 10. rokov, Photopor-
tgallery, Bratislava
2010 Hrdinovia, Jaroslav Ziak a Simon Kliman , Photoportgallery, Bratislava
2010 Memory Kontrol - Obete a hrdinovia, Jaroslav Ziak a Simon Kliman, Stanica- Zarie-
Cie, Zilina
2011 Desat rokov, Mesiac fotografie, SEDF, Bratislava
2012 Hrdinovia, Muzeum SNP, Banska Bystrica

2013 Hrdinovia, Radnica, Trnava

kolektivne (vyber)

1996 Mlada slovenska fotografia. Prazsky dim fotografie, Praha (CZ)

1997 Sedem, Vystava katedry novych médii na VSVU, Mesiac fotografie, Galéria Mé-
dium, Bratislava

2002-2003 Najlepsie je s mamou a otcom, Namestie osloboditelov, KoSice / Namestie
SNP, Bratislava / Synagoga, Trnava

2003 Fujifilm Euro Press Awards, Galéria Profil, Bratislava

2006 40 slov, vystava fotografii na zastavkach a v autobusoch MHD v Bratislave

2007 50 slov, vystava v MHD, Bratislava

2007/2008 For sale I. - Photoportgallery, Bratislava

2008 Zoom Europa: Petrzalka, Gandy Gallery, Bratislava

2009 Photoport vol. 1, Mestska kniznica, Ulvila (FI)

2010 Nepokojné médium, Dom umenia Bratislava, Mesiac fotografie, Bratislava

2010 Photoport vol. 1, galéria Universita v Jyvastyla / Kultirne centrum , Espoo (Fl)
2011 PoSUN v Médiu, Galérii PF 01 Slovenského Pozickového fondu, Bratislava

2012 Bilancia 1950 - 2012, vystava Zdruzenia profesionalnych fotografov, Umelecka be-
seda, Bratislava

2013 Bilancia 1950 - 2012, vystava Zdruzenia profesionalnych fotografov, Slovenské
technické mizeum, Kosice

2014 SNP. Nepovinna vystava, Kunsthalle, KoSice
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Ocenenia a granty

1994 1. cena: Portrét v Europe, Amsterdam, Holandsko

2000 1. cena: Projekt na tému - Domace nasilie, Gondwana

2002 1. cena: Fujifilm Euro Press Photo Awards , narodné kolo v kategorii ,,Novinarska
fotografia“

2009 Hrdinovia, Grant Ministerstva kultiry Slovenskej republiky

2012 Hrdinovia, Grant Ministerstva kultiry Slovenskej republiky

2012 lhriska, Grant Ministerstva kultlry Slovenskej republiky

Zoznam skratiek:

FAMU - Filmova a televizni fakulta Akadémie muzickych uméni v Praze

FMK UCM - Fakulta masmedialnej komunikacie Univerzity Cyrila a Metoda v Trnave
ITF - Institut tvlréi fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé

SEDF - Stredoeur6psky dom fotografie v Bratislave

SNG - Slovenska narodna galéria

SNP - Slovenské narodné povstanie

SUPS -Stredna umelecko-priemyselna $kola v Bratislave

SUR - Skola umeleckych remesiel v Bratislave

SUV - Skola GZitkového vytvarnictva Josefa Vydru v Bratislave

VSVU - Vysoké Skola vytvarnych umeni v Bratislave
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