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ABSTRAKT

Ve své praci se zamérfuji na propojeni dvou umeéleckych oblas-
ti jako jsou divadlo a fotografie, které koncipuje Cinohra Narodni-
ho divadla v Praze skrze své vizualy. Forma vizualni komunikace
Cinohry Narodniho divadla v Praze v ramci propagace tak otevira
pohled na divadelni plakat jako umélecké dilo versus prostfedek
prodeje. Budu mapovat tvorbu jednotlivych oslovenych autort a je-
jich spojeni s Narodnim divadlem v Praze a také myslenku koncep-
tu Nova krev, kterou vytvofil souéasny umélecky $éf Daniel Spinar.

KLICOVA SLOVA
plakat, vizual, divadelni, sou€asny, kampan, fotografie, étépén-
ka Stein a Salim Issa, Tereza VICkova, Bara Prasilova, Dita Pepe,
Michal Pudelka, Daniel Spinar, Nova krev, Narodni divadlo v Praze

ABSTRACT

In my work | focus on the interconnection of two art circles. Theater and
photography. The deep synergy of these two is evident on the recent
posters of the National Theater in Prague. But the form of visual com-
munication of the National Theater in Prague as part of the promotion
to the public opens up a new topic. Theater poster as a work of art ver-
sus a means of sale. I'll map the connection between chosen authors,
their outout and the National Theater in Prague and also the idea of
New Blood, first mentioned by the current art director Daniel Spinar.

KEYWORDS

poster, vizual, theatrical, contemporary, campaign, photography, Ste-
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V poslednich péti letech doslo v Cinohfe Narodniho divadla v Praze v ram-
ci propagace k zasadnim proménam. K tvorbé vizuald k jednotlivym inscenacim
jsou pro nasledujici sezény cilené oslovovani mladi, sou¢asni, uspésni, ¢esti a
slovensti tvurci, ktefi plsobi na umeéleckém poli fotografie. Jednotlivé divadelni
sezony Cinohry Narodniho divadla v Praze tak dostavaji pevnou vizualni for-
mu a autorsky rukopis samotnych fotograf(i. Propojeni vyznamnych, mladych,
¢eskych tvarctd s Narodnim divadlem v Praze, coby symbolem narodni identity,
je silné a koncepcéné zajimavé. Jakoby tato historicky dulezita instituce, davala
Sanci i dalSim uméleckym odvétvim a rozSifovala €i dokonce propojovala presa-
hy jednotlivych uméleckych disciplin v jeden celek. Tento ddraz, ktery Cinohra
Narodniho divadla v Praze klade na vizualni propagaci je svédectvim o tom,
e si je vedeni Cinohry pIné védomo silného vlivu dneéni reklamy. Tviirci, ktefi
se na plakatech k inscenacim prozatim podileli a to konkrétné Stépanka Stein
a Salim Issa, Tereza VICkova, Bara Prasilova, Dita Pepe, Michal Pudelka jsou
uznavanymi fotografy nejen v Ceské a Slovenské republice, ale téZ v zahraniéi.
Tvorba kazdého z nich je osobita a ma svdj vizualni rukopis. Pravé znaky jejich
tvorby tolik prosakuji i do samotnych vizuall. Uplatriuji své vytvarné principy v
sériich plakatd a nenechaji se strhnout k laciné podbizivosti pfipadné neuce-
lené vizualni formé, ktera se v soucCasné reklamni sféfe Casto objevuje. Kaz-
dy autor tak vytvafi jednotny fotograficky soubor pro urcitou divadelni sezénu.

Cinohra Narodniho divadla v Praze je prtkopnikem takové autor-
ské formy propagace u nas. Nejen, Zze Narodni divadlo v Praze svymi vizua-
ly propaguje divadelni inscenace, ale téZ samotné tvarce plakatu. Zda se, ze
se rodi nova platforma uplatnéni a meta uznani pro fotografy, ktefi jsou Cino-
hrou Narodniho divadla v Praze osloveni. Fotografovat pro Narodni divadlo by
meéla byt Cest a znamka toho, Zze vaSe tvorba je natolik silna, Ze maze vypovi-
dat za narod jako takovy. Je to tak, at uz véta vyzniva prehnané ¢i pateticky.

Cinohra Narodniho divadla v Praze se timto po&inem priblizuje souéas-
nosti a mladsi generaci. Propagace se stava svézi a vypovidajici o dnesni dobg,
coz takovymto klasickym divadelnim institucim Casto chybi snad ze strachu z
vybodeni z o&ekavané konzervativnosti. Timto krokem se Cinohra Narodniho di-
vadla v Praze osvobozuje od jistého tradicionalismu a konvenénosti a propojuje

se s kreativnim, odvaznym a svobodnym pfistupem ve vztahu ke svym vizualim.
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1. VYZNAM PROPAGACE

Propagace na Clovéka pusobi s cilem informovat ho a zaroven jej ovlivnit.
Obsahem je vzdy produkt, kterym muze byt vyrobek, myslenka nebo sluzba, jako
v tomto pfipadé. Propagace ztélesriuje SirSi pojem nez reklama, protoze v sobé
zahrnuje i rizné méné pfimé komunikacni techniky, jez buduji a posiluji image
znacky. Reklama je jedna z €innosti propagace a je direktivni komunikaci, ktera
se nas snazi pfesveédcit, abychom si néco koupili nebo se néjak zachovali. Re-
klama ma oslovit budouciho kupce, konkrétné ma pak divadelni plakat, ktery je
prostfedkem reklamy, nalakat budouciho divaka.

Pokud se zaméfime pfimo na pojem slova reklama, zjistime, ze v pfekladu
z latiny vyraz ,reklama‘ znamena vykfikovat, ozyvat se. Souvislosti s vyznamem
slova spatfime i v historickém kontextu, kdy na trznicich postavali tzv. vyvolavaci,
prodavaci a vybizeli hlasitym vyvolavanim ke koupi nejrliznéjSich produktud, napf.
kvétin, nebo téz kameloti ke koupi novin. Timto pfikladem chci demonstrovat, Zze
reklama k nam promlouva, ackoli v pfipadé divadelniho plakatu jde pochopitelné

o osloveni vizualniho charakteru.
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Formy propagace

Od 19.stol., v éfe prdmyslové revoluce, hovofime o tiskovych a tisténych
formach propagace. Klasickou formou tiskové reklamy je inzerat. Tiskem rozu-
mime deniky, Casopisy i letdky. Tiskova reklama je dodnes dulezita, méné vadi
recipientim, ma seriozni tvar, Iépe sdéluje racionalni informace. Dodnes je dlle-
zitym nastrojem image makingu. Tisténa reklama pouziva jako z&kladni nastroje
plakat, brozuru, katalog atd. Z plakatu se vyvinuly plosné reklamy. Tyto vSechny
prostfedky &lov&ka oslovuji mimo domov - out door, out of home. Radime zde bill-
boardy (rozmér 510cm*240cm), bigboardy (rozmér 960cm*360cm), megaboardy
vitrine (CLV, obvykly rozmér 118,5cm*175cm) nebo také propagace na meést-
ském mobiliafi jako jsou lavi¢ky, zastavky, ale také ramecky v méstské hromadné
dopravé. Zminéné reklamni nastroje slouzi k podpore prodeje. V nasem pfipadé
hovofime o prodeji listk(l na divadelni pfestaveni, coz je zamér kazdého divadla.

Divadelni plakat nebo-li vizudl, ktery fadime mezi tisténou reklamu, fungu-
je jako prostfedek komunikace mezi divadlem a divakem, v jiné roviné pak jako
komunikace mezi dilem a divakem. Je typickym médiem divadelni propagace,
s cilem zaujmout a ziskat potencionalniho budouciho divaka. Divadelni plakat
slouzi k propagaci divadla ¢i inscenace samotné a poukazuje na hodnoty nabize-
ného produktu. Zastava funkci reklamy, kdy je nabizen produkt, v nasem pfipadé
divadlo, nebo inscenace. Je to placena neosobni podoba propagace, s umyslem
ovlivnit vefejnost ke koupi vstupenek na dané predstaveni. Divadelni plakat je
ddlezitou soucasti inscenace. Dovoluje divakovi nahlédnout do néceho, co je
definovano pouze vytvarnym vizualnim po¢inem. V tuto chvili dochazi k neviditel-
nému stfetu divakovy pfedstavy o inscenaci a budoucim skuteénym vysledkem
celého predstaveni. Na této metafofe upevriuji vyznam plakatu jako opravdového
média. Média mezi sou¢asnym a budoucim okamzikem, média mezi divakem a

inscenaci, média mezi vefejnosti a tvurci.
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Tvar divadla

Propagace je nastrojem marketingu. Marketing jako takovy znamena ur-
Cité obchodni uchopeni politiky firmy pfi cesté produtu od vyrobce k zakaznikovi.
V dneéni dobé vSeobecné vyznam marketingu a s nim i propagace bezesporu
stoupa. Tento faktor ovlivriuje mimo jiné velikd konkurence na trhu. A pravé kon-
kurence muze byt hnacim motorem k vymanéni se z davu a odliSeni se. Byt jedi-
necny a tak i Iépe zapamatovatelny, musi byt vyzva pravé pro propagacni sféru,
aby spravnym zpusobem produkt pfedstavila. Ddlezity vliv na jiz zmifovanou
zapamatovatelnost ma pravé v pfipadé divadla a jeho propagace urcita identita.
Pokud si divadlo vytvofi svij vlastni obraz, ktery o sobé verejnosti ukazuje a je
nezameénitelny s jakymkoli jinym divadlem, rozhodné na potencionalniho budou-
ciho divaka apeluje vic, nez divadlo bez vlastni osobitosti. Jde o jistou image, kte-
rou si dana divadelni instituce buduje. ,Image - je to dojem, otisk, obraz, vnimani;
souhrn predstav, nazort a postoju, to, co ma ¢lovék v podvédomi a co si opravdu
o firmé nebo produtu mysli; existuje tedy image firmy (spolecnosti, instituce, diva-
dla) a také image konkrétniho produktu (napriklad inscenace).” Plakaty, pouli¢ni
poutace, billboardy, city lighty, programy, vstupenky, internetové stranky divadla,
reklamni pfedmeéty, ale téz logo divadla a graficky design, zde vSude by mélo byt
pfihlizeno na vytvarnou souvislost v propojeni s konkrétnim divadlem. Mizeme
hovofit o stylu, ktery vytvarnou cestou vypovida o sméfovani divadla. Kompaktni
vytvarny jazyk by se vSak mél odrazet, jak zminil herec, rezisér, dramatik, kulturni
publicista, vytvarnik, ¢len Studia Ypsilon Jan Schmid, nejen do vytvarné stranky
divadla, kam patfi program, plakat, doprovodné tiskoviny k pfedstaveni, scéno-
grafie, ale i do celkového uchopeni pfedstaveni jak po strance rezijni, tak také
do hereckého projevu. Mluvi o propojené artikulaci. VSechny umélecké slozky by
vedle sebe mély fungovat a zapadat do sebe. Pravé tato spolec¢na souhra vSech

okolnosti a prvkd mize ukazovat na celkovou Uroven divadla.

1 Kreativni management pro divadlo aneb O divadle jinak, Jan Dvorak, Prazska
scéna, 2004
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V dobach minulych se propagace v divadelnim odvétvi tykaly zejména
pouli¢nich poutacd. V souvislosti s minulosti a divadelnim poutaéem musim po-
ukazat na mnohdy pfekro¢enou hranici reklamy k uméleckému plsobeni. Nej-
znameéjSim a nejvyraznéjsim pfikladem je dilo secesniho malife Alfonse Muchy,
ktery tvofil divadelni plakaty pro pafizské divadlo Theatre Sarah Bernhardth, kte-
ré patfilo slavné herecce. Alfons Mucha ve své tvorbé pracoval s pfedlohou jim
pofizenych fotografii, podle kterych vznikaly secesni vrcholné grafiky, které beze-
sporu svou uméleckou hodnotu prokazuiji dodnes. V ptipadé Cinohry Narodniho
divadla v Praze jednotlivé fotografické cykly taktéz dosahuji svébytnosti, jejichz
vyznam se nezastavi s koncem propagace na cilenou sluzbu, ale pretrvaji diky
vySSim uméleckym kvalitam.

Propagace by méla klast dliraz na kazdy detail a nepodcerovat ani ty
nejnepatrnéjsi elementy. VSe v souvislosti s propagaci by mélo mit opodstatnény
smysl. Dllezita je pak samoziejmé volba vytvarnika, grafika, tiskarny, ale téz
spravného nacasovani a dalSich €asti, jez ovlivriuji samotnou propagaci divadla.

Propagaci divadla mizeme oznacit jako obraz o samotné instituci, diva-

delni plakat pak jako pfedobraz inscenace.
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Propagace Narodniho divadla v Praze

Mezi komunikaéni kanaly, které k osloveni vefejnosti Cinohra Narodniho
divadla v Praze pouziva, patfi letaky DL (rozmér 220mm*110mm), A1 (rozmér
841mm*594mm), CLV (rozmér 185,5cm*175cm), QS (rozmér 200cm*60cm), bill-
boardy (rozmér 510cm*240cm), digitalni obrazovky, PPC kampané, on-line mar-
keting.

Vysledné fotografie ur¢ené pro vizudly k inscenacim se dale pouZzivaji k
marketingové komunikaci, PR, pro obalky programovych brozur, pohlednice, ka-
lendat Cinohry ND v Praze, letaky, éasopis Narodni divadlo, kde je fotografie

Casto pouzita na titulni strané. Vizualy se tisknou v Tiskarné Polygraf.
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2. SPOLUPRACE ND S OSOBNOSTMI CESKE
FOTOGRAFIE V MINULYCH LETECH

Narodni divadlo v Praze jiz v minulosti disponovalo zvuénymi jmény z ob-
lasti fotografie. Pokud se vratime o nékolik let zpét, konkrétné do doby, kdy funkci
feditele Narodniho divadla v Praze zastaval akademicky architekt a scénograf
Daniel Dvorak (2002 - 2006), setkame se jiz zde s tvorbou vyznamnych ¢eskych
fotografd, ktefi byli vyzvani ke spolupraci s Narodnim divadlem v Praze. Jednalo
se pravé vyhradné o iniciativu Daniela Dvofaka, ktery si dal za cil zdokumen-
tovani dil€ich sezon. V divadelnich sezénach v letech 2002/2003, 2003/2004,
2004/2005, 2005/2006, 2006/2007 vznikaly pro jednotlivé divadelni sezony knizni
publikace, které zachycovaly aktualni portréty zaméstnancu a kazdodenni déni v
zakulisi Narodniho divadla v Praze od pfiprav pfedstaveni, az po slavnostni uve-
deni pfedstaveni vefejnosti. Vznikaly dokumentérni fotografie z prostor, kam se
bézné Clovék nepodiva a situaci, které mohou prozit praveé jen lidé profesné spja-
ti s Narodnim divadlem v Praze. Ackoli se fotografie dotykaji okamzik( odehrava-
jicich se hlavné mimo jevisté, zachycuji jednotlivé snimky kazdodenni dramata
protnuta estetickym poselstvim, které nabizi i divadelni pfedstaveni. Vzniklé pu-
blikace byly urCeny k prodeji, ale také jako reprezentacni material pro sponzory,
partnery, hosty. Jelikoz vSak mély publikace také dokumentacni dopad, kde ne-
chybéla jista davka nostalgie, nelze mluvit jen o vyznamu publikaci v souvislosti s
reprezentaci nebo propagaci divadla, ale téz hluboce vzpominkovou zalezitosti v
ramci jak Siroké verejnosti, tak zaméstnancu Narodniho divadla v Praze. Pro tuto
spolupraci byli pfizvani renomovani fotografové Bohdan Holomicek, Viktor Kron-
bauer, Karel Cudlin, étépénka Stein a Salim Issa, Jan Saudek. Klicem k vybéru
fotografli pro jednotlivé sezény bylo samotné zaméreni fotografi. Bohdan Holo-
micek i Viktor Kronbauer méli jiz s fotografovanim divadla bohaté zkuSenosti a
jistym zplsobem byli vyhlaseni dokumentovanim divadelniho prostfedi. Naopak

fotograf Karel Cudlin, Stépanka Stein a Salim Issa, spole¢né s Janem Saudkem
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takové predchozi zkuSenosti neméli. Tento fakt vSak v zavéru na vysledek nemél
zadny vliv. Karel Cudlin se svym citem pro socialné dokumentarni fotografii, tv(r-
&i dvojice Stépanka Stein a Salim Issa, ktera zastupovala mladou generaci umél-
cu a Jan Saudek, ktery byl na svém profesnim vrcholu a fotografickou hvézdou
znamou Siroké vefejnosti, se projektu zhostitli po svém. A tak tito umeélci pestre
doplnili koncept celé propagaéni kampané. Vybér umélct dokazuje urcitou orien-
taci Daniela Dvoraka ve fotografii jako takové. Fakt, Ze se projekt udrzel 5 sezon,

vypovida o hodnoté celé myslenky a sou€asné jednotlivych publikaci.

Karel | I ’
~% g ’ I I
1 A

Bohdan Holomicek

/

Né&rodni divadlo sezona 2002/03, 2003/04, 2004/05, 2005/06, 2006/07
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Bohdan Holomicek 2002/2003

Celou kampan pro Narodni divadlo v Praze, béhem niz vzniklo pét vystup(
v podobé kniznich publikaci, zapo¢al Bohdan Holomicek pro sezénu 2002/2003.
Tento autor patii v Ceské republice k nejrespektovanéjsim divadlienim fotogra-
fim. Bohdanovi Holomickovi pfi cesté za vysnénou profesi pfedchazelo povolani
udrzbére, coz jej v pozdéjsi tvorbé zajisté ovlivnilo. Na jeho snimcich se Casto
objevuje pohled ,zezdola‘ a urcité propojeni praveé s jinou sortou lidi, nez byly
skupiny intelektuélnich elit, ve kterych se pozdéji autor pohyboval (nutno zmi-
nit, Ze se velmi dobfe znal s Vaclavem a Olgou Havlovymi a tak vzniklo mnoho
fotografii s témito vyznamnymi osobnostmi véetné dalSich lidi z fad disidentt).
Na fotografiich z divadla se objevuji Satnarky, uvadécky, kulisaci, osvétlovadi,
ktefi jsou nepostradatelnou, ale neviditelnou soucasti fungovani kazdé divadel-
ni instituce. V dokumentovani divadelni sezény se Bohdan Holomi¢ek zaobira
jen okrajové samotnym vznikem inscenaci. Klade dlraz a pohled na mista a
lidi, ktefi nejsou ve svétle divadelnich bézné k vidéni. Autor ndm odhaluje Satny,
maskérny, divadelni chodby, divadelni vytahy, sklady a spole¢né s témito misty i
prislusné zameéstnance. Stejné vSak snima i samotné herce, tane¢niky, zpévaky
béhem inscenacnich pfiprav. Portrétovani se Casto divaji do objektivu, a ackoli
o tom, Ze jsou praveé fotografovani vi, na snimku v Zadném pfipadé nepusobi jak-
koli aranzované Ci kieCovité. Naopak, jakoby byli na chvili vytrzeni z hovoru nebo
pravé vykonavané cinnosti. Fotografie pUsobi velmi uvolnéné a samotni aktéfi

svym vyrazem projevuji otevienost vUci fotografovi.
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Viktor Kronbauer 2003/2004

DalSim fotografem, ktery navazal svymi fotografiemi vzniklymi pro sezonu
2003/2004 byl Viktor Kronbauer. Fotograf Kronbauer pfiSel s Narodnim divadlem
v Praze do styku jiz v atlém véku, kdy jako synovec here¢ky Jarmily Kronbaue-
rové divadlo Casto navstévoval a potkaval se tak s hereckymi velikany nasi prvni
scény. Mozna praveé tento prvotni kontakt jej ovlivnil natolik, Zze ve chvili, kdy za-
¢al fotografovat, jeho ustfednim motivem bylo vzdy prostfedi divadla nebo hudby.
Fotografoval nejen u nas, ale také v zahrani¢i (Italie, Madarsko, Rusko, Ang-
lie, Némecko, Rakousko). Zaroven v roce 1984 zacal fotografovat pro Divadelni
Ustav, ktery jeho sméfovani jen umocnil. V minulosti Uzce spolupracoval jako
fotograf s velkymi rezijnimi osobnostmi, jimiz byli Miroslav Machacek, Zdenék
Kalo¢, David Radok, Jan Grossman, Jan Kacer, bratfi Formanové, Jan Nebesky,
Jan Antonin Pitinsky, Vladimir Moravek ad. Fotografie Viktora Kronbauera pU-
sobi pravdivé. Stejné je tomu i pfi dokumentovani divadelni sezony 2003/2004
pro Narodni divadlo v Praze. Ve svych fotografiich se zaméfuje na Siroky okruh
zameéstnancu. Vidime tanecniky, herce, zpévaky, ale téz zaméstnance, ktefi se
staraji o technicky chod divadla. Az na par vyjimek nejsou snimky pofizovany
béhem predstaveni (pokud ovSem i v tomto pfipadé nejde jen o zkouSku). Jedna
se o0 zachyceni atmosféry divadla v pfirozeném svétle a ¢asto uvolnéné naladé.
Fotograf snima autentické zatisi divadla i samotné zaméstnance, at uz fotografo-
vani jedinci o pofizovani fotografie védi &i nikoli. Casto zobrazuje davové zabéry,
kdy necha prostor pro vyniknuti komparsistl, kterym bézné pfiliSna pozornost vé-
novana neni. Aktéfi jsou na fotografiich zachyceni v bezprostfednim rozpolozeni,
bez zndmek ostychu vici fotografovi. Z fotografii je citit divéra zaméstnancu
vuci umélci, kterou si Viktor Kronbauer bezesporu ziskal. MGzeme tak zaroven
vidét snimky intimniho charakteru, které dokazuji splynuti fotografa s prostfedim

Narodniho divadla v Praze.
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Karel Cudlin 2004/2005

Nasledujici divadelni sezony se ujal fotograf Karel Cudlin. Tento fotograf
absolvoval prazskou FAMU na katedfe Umélecké fotografie. Jako prvni z oslove-
nych umélcu pro dokumentovani divadelnich sezén Narodniho divadla v Praze
nemél s divadelni fotografii Zzadnou pfedchozi zkusenost. Karel Cudlin se ve své
tvorbé vénuje humanistickému dokumentu. Dotyka se spoleCenskych fenomén
v souvislosti socialni, politické ¢i filozofické roviny. Fotografoval prazské periferie
jako Zizkov, Karlin, ale téz Jizni Mé&sto, prevrat v roce 1989. S Danou Kyndrovou
dokumentovali odchod sovétskych vojaku z vojenskych prostor a objektd. Pozdé-
ji zacal fotografovat také v zahrani€i - lzrael, Ukrajina. Vytvofil mnoho dokumen-
tarnich cykld. Pracoval jako fotograf pro tydenik Mlady svét a Respekt, deniky
Prostor a Lidové noviny ad.. Za svou tvorbu ziskal fadu ocenéni (Czech Press
Photo, Revolver Revue). Nesmi byt opomenuto, ze v roce 2016 habilitoval na
prazské FAMU docentem. Bohaté zkuSenosti, které jako dokumentarni fotograf
dlouhodobé sbiral, mu vynesly nabidku a zaroven vyzvu v podobé zakazky pro
nasi predni divadelni scénu. Stejné jako pfedchozi dva tvlrci také Karel Cudlin
fotografuje zakulisi Narodniho divadla v Praze na €ernobily film. Vidime zabéry
ze zkou$ek probihajicich ve zkuSebnach a pozdéji na jevisti, ze Saten umélcd,
umélcu v akci i pfi odpocinku, umélct obleCenych v civilnim oble¢eni, ale téz v
kostymech. Je nutno fici, Ze vétSina fotografii vznikala béhem zkouSeni. Zob-
razuji tvarci hledani, uméleckou koncentraci, ale téz ¢ekani divadelnikd béhem
zkous$ek. Karel Cudlin se zaméfuje vyhradné na samotné umélce - tanecniky,
herce, zpévaky, muzikanty, reziséry. Na rozdil od pfedchozich dvou fotografu
opomiji pro divaka neviditelné zaméstnance divadla, s nimiz snimky nepofizuje.
Fotograf nas vtahuje do situaci, které bézny divak nespatfi ani nepociti. Jde o
tvarci proces, ktery vSemi fotografiemi a celou knihou silné prostupuje a skrze

ktery mUzeme vidét “jak se rodi divadlo”.
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Stépanka Stein a Salim Issa 2005/2006

Divadelni sezénu 2005/2006 zdokumunentovala pro knizni publikaci fo-
tograficka dvojice Stépanka Stein a Salim Issa. Timto projektem projevili cit pro
zobrazeni divadelniho prostfedi a s nim i patfiCnych osobnosti, které jsou s diva-
dlem propojeny. Vznikly silné portréty zaméstnancd, které byly oprostény od kla-
sického uchopeni dokumentarni Cernobilé fotografie. Toto pojeti fotografického
zachyceni pro kampan Narodniho divadla v Praze se zcela vymykalo uchopeni
predchozich autoru, ktefi byli pro projekt taktéz osloveni. Od pfedchozich tvarcu
kampané se vystup této dvojice liSi dost vyrazné. Snimky jsou barevné a zame-
fuji se Cisté na portréty zaméstnancu, které jsou zfidka doplnény vyseky prosto-
r0 a zatiSimi divadla. Opét jsou zvé¢néni zaméstnanci nejriznéjSich profesi na
pudé nasi pfedni divadelni scény. Rlznorodost pracovniho postaveni ve vybéru
modell je vSak sjednocena neurcitosti pozadi, Cili prostorem, ve kterém se foto-
grafovany nachazi. Zameéstnanci stoji ve vSech pfipadech pfed bilou zdi, kdy s
vyjimkami z okolniho prostoru pfesahuji pfedméty jako potrubi €i kvétiny, a zajem
divaka se soustfedi pravé na model jako takovy. Pozornost je upfena na vyraz
aktéra, jeho obleceni, celkovy postoj. V jednotlivych fotografiich nehledame zad-
nou akci Ci situaci, ktera by pfedchazela, nybrz celkové pusobeni fotografované
osoby. Samotné portréty tak pracuji se surovosti a urcitou odhalenosti modeld.
Tim, Ze se fotografovani ve vétSiné pfipadu divaji pfimo do objektivu, tento do-
jem jen umocnuje. Ve fotografiich mizeme zachytit pfesah, ktery odkazuje dal,
nez jen k profesi jednotlivce, ale k jeho samotné osobnosti nebo aktualnimu men-
talnimu rozpolozeni. Jednotlivé portréty jsou v publikaci dopinény fotografiemi
zakouti divadla. Formou zatiSi nam snimky nabizi pohled do zakulisi, ovSem v ta-
kové mire, ze snimek nic nekonkretizuje, jen nastifiuje atmosféru mista. Zlstava

tak zcela na divakoveé fantazii, s kterymi lidmi €i profesemi si dané misto propoji.
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Jan Saudek 2006/2007

Celou kampan zavrsil pro sezdédnu 2006/2007 Jan Saudek. Praci tohoto
umélce jasné definuje ateliérova tvorba s motivem patinové stény spolecné s
kolorovanim fotografii. Zobrazuje svét déti v protikladu se svétem dospélych,
namét sexu, lasky, nenavisti, smrti. Castym motivem jeho fotografii je naha zena
¢i muz, nebo v opacném pfipadé postavy oble¢ené do archaickych kostym tak,
aby neodkazovaly k aktualni dobé. Jan Saudek je znamy jak u nas, tak v zahra-
ni¢i, kde ziskal fadu ocenéni. Stejné jako v pfipadé fotografické dvojice Stépanky
Stein a Salima Issy, také Jan Saudek zcela ve svém pojeti zpracovani vybocuje.
Jan Saudek se zakazky ujima zcela jinak, ovSem s rukopisem jemu vlastnim.
Cleny Narodniho divadla v Praze fotografuje ve svém ateliéru pied patinovou
sténou. Jeho tvorba je vyrazné protnuta pravé timto mistem. V publikaci se kon-
krétné objevuji dulezité osoby z pozic vedeni Narodniho divadla v Praze vcetné
uméleckych §éfa jednotlivych scén - Cinohry, baletu, opery, a samotnych umélcu
jednotlivych soubord. Jan Saudek portrétuje do knizni publikace z fad umélcu
jen tanecniky, herce a zastupce smy&cového kvartetu. Jako druhy z autort celé
kampané, spolecné s Karlem Cudlinem, opomiji zbylé divadelni profese a zamé-
fuje se na osobnosti, které divak maze bézné na prknech divadla spatfit. Portréty
jsou stylizované. V nékterych snimcich autor pracuje s autoportrétem, kde se
objevuje po boku portrétovanych divadelnikd. Na fotografiich se v nékolika pfi-
padech objevuji malé déti patfici modelim nebo samotnému fotografovi. Pokud
se zaméfime na portréty tanecnikl, sjednocujicim vizualnim prvkem, kromé jiz
zminované patinové zdi, jsou inscenované tanecni pdzy, ve kterych jsou umélci
zobrazeni. Gesta a pozy, které umélci béhem foceni pouZzili, umozriuji divakovi
lehce definovat, k jakému oboru fotografovaného umélce zaradit. Tanecnici jsou
vétSinou fotografovani v kostymu a s rekvizitou. Portréty hercl vznikaji také pfed
legendarni zdi. Fotograf v nékolika snimcich pracuje s diptychovym konceptem,

kdy je na jedné fotografii herec zobrazen v civilnim odévu a na druhé pak v kos-
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tymu. Herci Casto zaujimaji pdzu s rekvizitou, ve vyrazném divadelnim gestu,
odkazujici k divadelni postavé, jez v Narodnim divadle v Praze aktualné ztvar-
fovali. Jan Saudek pofidil Fadu portrétd v sekvencich. Cernobilé snimky jsou v
nékterych pfipadech ruéné kolorované, coz je dalSim vyraznym znakem tohoto
autora. U nékterych fotografii mizeme vidét dodate¢nou postprodukci, kdy autor
ve snimku pouzil zrcadlovy efekt, pfipadné formou montaze doplnil pozadi stény
vyjevem krajiny mésta, oblak(, v pfipadé portrétd hudebnikl pozménil pozadi
zcela, kdy aktéfi stoji pfed chramovymi dvefmi. Celé pojeti kampané je beze-
sporu vyrazné a vymyka se vSem predchozim publikacim, uz proto, Zze snimky
vznikaly mimo prostory Narodniho divadla v Praze. Zdanlivé vSak tyto fotografie
na jedné strané postradaji autenticnost jednotlivych zobrazenych osobnosti ve
spojenim s Narodnim divadlem v Praze, na strané druhé pak projevuji silu auten-

tiCnosti rukopisu samotného tvurce.

Pokud se komplexné zaméfime na srovnani vSech péti publikaci, které
pro kampan vznikly, prvni tfi kampané v podani Bohdana Holomni¢ka, Viktora
Kronbauera a Karla Cudlina jsou podobné ladény. Propojuje je na prvni pohled
podobnost formy i obsahu. Naopak pojeti tviréi dvojice Stépanky Stein a Salima
Issy se na prvni pohled vymyka pro pouziti barevnych fotografii. Posledni tvarci
verze projektu od Jana Saudka se mySlence ohledné vzpominkového zaméru,
snad z ddvodu pfilisSné aranZovanosti modeld a zachyceni umélcd mimo jejich
pfirozené prostfedi, vzdaluje nejvice. Pro reprezentacni a obchodni ucel je vSak
publikace od Jana Saudka velmi silym artefaktem, pravé pro autorovo povédomi

u Siroké verejnosti.
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3. O SOUCASNEM KONCEPTU SMEROVANI
VIZUALU CINOHRY ND

Narodni divadlo v Praze v minulosti prozivalo turbulentni ¢asy, které se
projevovaly ¢astymi zménami feditelll instituce. Nedavno byla situace stabilizo-
vana a feditel Narodniho divadla v Praze, Jan Burian, mél zistat ve své funkci
i pro druhé obdobi, které mélo trvat do roku 2025. Dne 26. 6. 2019 vSak tiskem
probéhla informace, Ze byla vyhlaSena stavkova pohotovost a je pozadovano
nové vybéroveé fizeni na pozici feditele Narodniho divadla v Praze. Zda se, Ze
Narodni divadlo v Praze opét proziva kritické obdobi, a ¢as ukaze, jak cela si-
tuace dopadne. V minulosti mélo ustaleni divadla kladny dopad na celou vnifni
strukturu organu a pozice Narodniho divadla se tak posilila nejen v domacich,
ale téZ mezinarodnich souvislostech. Samotna Cinohra Narodniho divadla v Pra-
ze se také v poslednich letech vyrazné proménila. Tendence zmén zapocaly ve
chvili, kdy do funkce uméleckého $éfa nastoupil v roce 2015 Daniel Spinar. S
prichodem nového uméleckého feditele, ktery aktualni sméfovani Cinohry Na-
rodniho divadla v Praze pojmenoval Nova krev, pfichazi spoleCné s nim i nova
éra Cinohry divadla. Konkrétné znacka Cinohry Narodniho divadla v Praze po
prichodu Daniela Spinara ptsobi vérohodné&jsim dojmem, vzrostla jeji hodnota
a symbol narodniho sebeuvédoméni. Narodni divadlo v Praze nema povést pro-
gresivniho urCovatele novych cest divadelniho vyjadfeni, nicméné v propagacéni

oblasti se jiz nékolik sezon profiluje jako vyrazné pokrokové.
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Daniel Spinar a Nova krev

»,Umélecky feditel musi za své divadlo dychat! Musi investovat svuj ¢as,
musi byt fyzicky pfitomny. Musi spravné reprezentovat navenek cely organismus
(budovu, soubor i jeho inscenace). Musi byt vstficny a komunikativni. Musi byt
schopny efektivniho, byt tfeba nepopularniho, rozhodovani. Musi milovat svij
soubor, starat se o néj myslenkové a profesné jej rozvijet. Musi potlacit své ego.
Musi se starat o svou divackou obec, naslouchat ji a zaroveri ji skrze dramaturgii
tituli a umélecké zpracovani inscenaci kultivovat.

Sougasny umélecky feditel Cinohry Narodniho divadla v Praze, herec a
rezisér Daniel Spinar (*1979), je hlavnim iniciatorem koncepce Nova krev, do
kterého spada i nyné&jSi uchopeni divadelnich plakatu k jednotlivym inscenacim.
Pravé s konceptem Nova krev vyhral na konci roku 2014 ve vybérovém fizeni
misto uméleckého feditele Narodniho divadla v Praze. Do své funkce nastoupil
v za&fi v roce 2015. Koncept Nova krev predstavuje program s novymi impulsy,
napady, osvézenim v zabéhnutém pfistupu plsobeni divadla, avdak s respektem
k dlouhodobé tradici této vyznamné divadelni instituce. S napadem o tvorbé uce-
lenych vizuall pro jednotlivé sezény pod zastitou jednoho uméleckého fotografa,
priSel pravé on, kdy mél téz ve vSech pfipadech vybérl umélce zavéreéné slovo.
PFi vybéru konkrétniho fotografa byly hlavnimi kritérierii: vyrazna umélecké osob-
nost a silny autorsky rukopis.

Daniel Spinar si dal za cil navazat na préaci predchoziho uméleckého $éfa
Michala Docekala, jez byl ve funkci od roku 2002 - 2014. O celém konceptu smé-
fovani, zvolenych ddvodech a dalSich internich zalezZitostech tykajicich se Na&-
rodniho divadla v Praze, piSe ve své eseji Nova krev (Cinohra Narodniho divadla
ve 21. stoleti), ktera vznikla jako urgity manifest nové cesty Cinohry Narodniho
divadla v Praze pod taktovkou Daniela Spinara. V ni projevuje hlubokou tctu k

celému Narodnimu divadlu v Praze a vysvétluje své dlvody a nasledné zaméry

2 Novi krev (Cinohra Ndrodniho divadla ve 21. stoleti), Daniel Spinar, 2014, s. 5
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ve zméné formovani Cinohry, kdy se vyjadfuje k dil&im éastem ovliviiujicim chod
divadla. Tato esej mapuje jednotlivé slozky divadla nezbytné pro spravné fun-
govani celé instituce, od provoznich opatfeni, po umélecké uchopeni divadla. Z
textu Nova krev (Cinohra Narodniho divadla ve 21. stoleti) jasné vyplyva, ze ma
zajem na tom, aby se divadlo sjednotilo ve svém stylu, bylo oteviené a dostup-
né Siroké vefejnosti, zejména pak mladé generaci, ktera pod vlivem pfedsudkd,
kterymi chce Daniel Spinar zmén v divadle docilit: pfichazi s konceptem uzavie-
ného tymu, ktery vytvofi v kazdé divadelni sezéné vétsinu z titulnich pfedstaveni.
Tym je slozen z uméleckého $éfa, dvou stalych reziséri a dramaturgické casti;
spoluprace se Skolami skrze tvarci dilny pro malé divaky a jejich ucitele; komuni-
kace se studenty Divadelni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze v ramci
evaluace; zceleni stylu inscenaci; udrzeni konzistence mysleni divadelniho pro-
vozu; prosazovani vzniku novych her z podkladi ¢eské a svétové literatury pro
obohaceni ¢eského repertoaru a posileni dramatizace; pokraCovani pfi navazo-
vani zahraniénich vztah( Narodniho divadla ad.

“Narodni divadlo je nejvétsi a nejvyznamnéjsi divadelni instituci v zemi
rozdilnych budovach, vytvofi az 8 premiér za sezonu a béhem této své hlavni
¢innosti vyprodukuje také mnoho dalSich nadstadardnich aktivit (eventy, dilny,
vystavy, piazzeta, vyroéi atd.) Umélecky feditel Cinohry ND musi byt tedy kromé
vyrazného umélce predevsim vyborny manaZer! Musi nejen védét, co chce - mit
vizi, kam chce divadlo umélecky vést, ale musi také znat zpusob, jak toho v ne-
lehkém provozu ND efektivné dosahnout. Jsem pfesvédcen, Ze funguje-li provoz,

jde umeni lépel®

3 Novi4 krev (Cinohra Ndrodniho divadla ve 21. stoleti), Daniel Spinar, 2014, s. 4
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Kampan a Nova krev

Parametry, které si Daniel Spinar v souvislosti s chodem Cinohry Narod-
niho divadla v Praze vytyCil, se krajné dotykaji také propagacni oblasti. Z téchto
aspektu, které koncept Nova krev zahrnuje, jasné vyplyva zameér podoby samot-
né myslenky o propagaci Cinohry divadla. Produkéni oddéleni Narodniho divadlia
v Praze zvolilo takovou propagacni strategii, pfi které v dané divadelni sezéne,
prezentuje vizualy k inscenacim divadla od jednoho urcitého autora a uplatriuje
formu volné umélecké tvorby. Timto poCinem se Narodni divadlo v Praze zamé-
fuje na sjednoceni vizualniho jazyka, konkrétné ve snaze o zviditelnéni, zpfesné-
ni nebo zostfeni vizualniho stylu, kterym komunikuji s vefejnosti.

Narodni divadlo v Praze ukazuje, Ze se chce cilené podilet na sméfovani
domaci umélecké scény jako takové. Oslovuje vyjime¢né osobnosti na poli he-
reckém, rezijnim, literarnim, ale téz vytvarném. Timto gestem, uvédomélym vy-
bérem v8ech tvlr€ich slozek podilejicich se na kone€ném uméleckém vysledku
divadelniho vystupu v celé jednoté, maze urCitym zplsobem vskutku formovat
dojem o ¢eské kultufe, at uz z pohledu uméleckého ¢i socialniho, jelikoz se jedna
pravé o status Narodniho divadla.

V celém napadu pfi vzniku této divadelni kampané se divadlo zdanlivé
inspirovalo Narodnim divadlem Brno, konkrétné pak jeho jistou ,pfedkampani’.
Narodni divadlo Brno mélo v minulosti navrzenou sérii pracovnich plakatu k in-
scenacim na celou sezonu, kdy v pribéhu jiz rozbéhnuté sezony, dofocovali re-
gulérni plakaty k pfedstavenim. Kamparn sezony, se kterou divadlo marketingové
pracovala, vznikala s predstihem a najednou. Tohoto pravidla se brnénské diva-
dlo drZi jiz nékolik sezdn. Ivan Pinkava fotografoval reklamni kampar pro Balet
a Cinohru Narodniho divadla Brno v sezénach 2014/2015 (fadovi zaméstnanci
divadla), 2015/2016 (fadovi zaméstnanci divadla, ktefi na sebe berou roli herc(),
2016/2017 (navstévnici divadla, jez byli pro kampari vybrani na zakladé verejné-

ho konkurzu), 2017/2018 (pfedméty zobrazujici emoce a potfebu pfekvapeni, fo-
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tograf ustupuje od portétli z divodu pfesyceni tvafemi volebnim rokem). Vladimir
KIVA Novotny se ujal kampané pro Cinohru a Balet v sez6né 2018/2019, kdy vy-
fotil prazdné divadelni sedacky, umisténé mimo prostor divadla. Pro nadchazejici
divadelni sezénu 2019/2020 se kampané ujal fotograf Jindfich Streit.

Ohledné Narodniho divadla v Praze mluvime o prvotnim impulsu, kdy
si vedeni divadla uvédomilo, Ze je dllezité vytvaret vizualné celistvou reklamni
kampan, nikoli dovolit, aby plakaty vznikaly spole¢né s inscenaci. Narodni diva-
dlo v Praze tak vznik celé propagace pro nasledujici divadelni sezény pfipravuje
a zaroven realizuje najednou, ne po kusech, kdy si to v minulych letech zadala
jednotliva divadelni pfedstaveni, u kterych se blizila premiéra. Tento princip pfi-
pravy dava moznost sladit vizualni formu Cinohry Narodniho divadla v Praze.
Tvar divadla se tak stava pro verejnost vizualné 1épe identifikovatelnou. ACkoli se
Narodni divadlo v Praze snaZi jit zcela vlastni cestou, tato zkuSenost Narodniho
divadla Brno, byla pro néj pfinosem. Naopak se zda, jakoby se i Narodni divadlo
Brno inspirovalo konceptem jednosezénniho vybéru vyznamného fotografa. Spo-
luprace s umélcem vsak jesté neni Casové ustalena a mizeme se jen domnivat,
Ze tento koncept brnénské divadlo napodobi.

Tim, Ze vizudly k inscenacim pro pfipravovanou sezénu Narodniho divadla
v Praze vznikaji najednou a s pfedstihem, ma divadlo moznost s nimi zcela volné
pracovat a také ma celou vizualni linku vice pod kontrolou. Mimo standartnich
plakatovych formata tak vznikaji také propagaéni predméty jako jsou nasténné
kalendare, sada pohlednic, ale téZ propagacni tricka, tasky a zastéry.

Cely koncept vizualu k inscenacim, se kterym Narodni divadlo v Praze pfi-
Slo, je natolik vyrazny, Ze ma své nadSence i odpurce ze strany divakd i umélca.
Zde je potfeba zminit, Ze plakaty, které pro divadlo vznikly, se pohybuji na pomezi
uméleckého dila a prostfedku prodeje. Tim, ze Cinohra Narodniho divadla v Pra-
ze dava oslovenym autortm tvir&i svobodu, se zaroven vzdava urcité konvence
a tradi¢niho zobrazeni vizuall, kdy vefejnost oCekava, ze plakat odvypravi déj
inscenace. Nové postupy v uchopeni vizuald nabouravaji prezité formy a ukazuiji
védomi divadla ohledné estetické zodpovédnosti. V rozhovoru pro Cesky rozhlas

Vitava feditel Narodniho divadla v Brné Martin Glaser fika: ,Kulturni instituce, jez
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jsou financovany z vefejnych penéz by mély udavat trendy, nikoli je dobihat. Mély
by mit povinnost kultivovat vefejny prostor a davat Sanci i tvdrcim z pfibuznych
obort, at jsou to fotografové nebo grafici, aby mohli tvofit svobodnéji nez kdyz
délaji zakazky Cisté pro komercni zaleZitosti.” Takovy pfistup vlc¢i propagaci za-
ujima i Cinohra Narodniho divadla v Praze. Rozpor, s jakym $iroka verejnost pii-
stupuje k tvlr€imu uchopeni plakatd, neni dulezity, jelikoz veSkeré negativni, ale
téz pozitivni ohlasy jen dokazuiji, ze jsou soucasné divadelni plakaty Narodniho
divadla v Praze vidét, coz je nejvySSim smyslem reklamniho zameéru.

Kdyz se vSeobecné zaméfime na jednotlivé tvlrce divadelnich se-
z0n, zjistime, Ze je poji urcité spolecné faktory. Umélci jsou ve své tvorbé uspésni
a aktualné zadouci. Prokazuiji cit pro soucasny trend ve fotografii, dost ¢asto se
jejich tvorba prolina s reklamni tvorbou nebo se ji alespori zdanlivé dotyka, ¢asto
figuruji v zahrani¢nich ¢asopisech €i na zahraniénich vystavach. Vizualy samot-
né pak disponuiji ur€itou dynamikou, modernosti, zivosti, napaditosti, prave tak,
jak svét reklamy ur€uje a vyzaduje, aniz by to vSak bylo minéno jakkoli podbizivé
a prvoplanové. Tyto kombinace faktorl naznacuji, ze vybér téchto autord musi
fungovat. Je v8ak ¢eské publikum na takové uchopeni vizuall a autorské poje-
ti pfipraveno? To ukaze Cas. Ve svétovem meéfitku jsou tito autofi uznavanymi
tvarci, coz ovSem neznamend, Ze kazdy jejich vystup je zarukou bezchybného

pristupu k zakazce.

4 Divadelni propagace jako estetickd odpovédnost. Diskuse o vztahu divadelniho
plakatu, fotografie a vizualni komunikace, Cesky rozhlas Vltava, ze dne 1.3. 2019.
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4. ROZBOR AUTORU

Stépanka Stein a Salim Issa byli osloveni pro foceni vizuald jiz za éry umé-
leckého $éfa Michala Docekala. Tato tvlr¢i dvojice tedy nespada do konceptu
Nova krev Daniela Spinara. Bezesporu v§ak spustili vinu vyraznych fotografic-
kych osobnosti, které Narodni divadlo v Praze od jejich spoluprace v reklamni
kampani pro divadlo kazdoro€né pfi propagaci prosazuje. Jsou jakymsi pfedvo-
jem pozdéjSiho konceptu Nova krev, ktery formoval jednotny vizualni styl plaka-
td uréené titulim Cinohry Narodniho divadla v Praze. Autorska dvojice vytvorila
prvni ucelené vizualy pro Cinohru a kdyZ pomineme fakt, ze Stépanku Stein a
Salima Issu od ostatnich tvirch vizual( déli zména uméleckého Feditele a tim i
uchopeni Cinohry jako takové, pfirozené s ostatnimi fotografy v konceptu funguiji.
Stejné jako Stépanka Stein a Salim Issa i ostatni tvirci - Tereza Vi¢kova, Bara
Prasilova, Dita Pepe, Michal Pudelka, ktefi se podileli na reklamni kampani pro
Cinohru Narodniho divadla v Praze, vtiskli v jednotlivych divadelnich sezénach
do jimi vytvofenych plakatl svuj vizualni jazyk. Nékterym tvircim se to podafilo
jasnéji, inym méné. Kazdy z oslovenych fotograft pojal tvarci vklad jinak. Muselo
byt téZké nenechat se rozhodit faktem, ze tuto kamparn mate ve svych rukou pro
jednu divadelni sezénu a pfed vami i po vas byli ¢i budou osloveni dalSi umélci.
Pocit, ze se musite vymezit vici ostatnim autordm, mozna udaval smér ztvarné-
ni pravé autorsky rukopis, pro ktery byli jednotlivi fotografové vedenim Cinohry
Narodniho divadla v Praze osloveni a ktery v zavéru dava celé reklamni kampani

ten pravy smysl.

31



Expresivni vyjevy Stépanky Stein a Salima Issy,
které vSe predznamenaly

Stépanka Stein (*1976) a Salim Issa (*1973) patti v Ceské republice ke
Spi¢ce nejvyraznéjSich a nejvyznamnéjSich fotografu. Tato dvojice se poznala na
Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze, kde spolu navazali vzajemnou spo-
lupraci. Jiz béhem studii byla jejich tvorba napadna a vymykala se tehdejSim za-
béhnutym konvencim. LiSili se od nastupujici mladé fotografické generace. Svym
pfistupem v hledani novych sméru ve vyjadfovani se fotografickym jazykem byli
vzdy o krok napfed. Pravé otevienost vuci déni ve svétové fotografii se tolik pro-
jevuje v jejich tvorbé, ktera jde ruku v ruce s aktualnimi svétovymi modnimi tren-
dy. Fotografie Stépanky Stein a Salima Issy miizeme na prvni pohled rozpoznat
diky napadnému uziti ostrého zableskového svétla, které objekt v popfedi zvy-
razni a zaroven vymezi vici pozadi, jez je vizualné potlaceno. Prace se svétlem
je u této tvlrci dvojice nesmirné precizni a vzdy dokonale provedena. Fotografie
jsou pro divaka pfitazlivé, mozné i vzhledem k tomu, Ze se pohybuji na pomezi
reklamni roviny. Kromé pfiznaéného uziti svétla tvorbu dvojice dale charakteri-
zuje propojeni nékolika fotografickych zanrl jako jsou dokument, portrét a pravé
jiz zmifovana reklamni a médni fotografie. Vytvari soubory, které mnohdy pres
svou vizualni formu, typickou pro reklamni sféru, zachycuiji silné socialni otazky.
Atraktivni podoba fotografii, ktera formuje jejich tvorbu, otevira v dalSim planu
hlub&i rozmér obsahu tykajici se spoleCenskych témat. Pfesah tak od prvotniho
efektniho plsobeni cely snimek vyznamové posouva dal. Ackoli ve své tvorbé
autorska dvojice propléta nékolik fotografickych disciplin dohromady, fotografie
k divakovi promlouvaji jasnou, pfimou vizualni feci. Tento zplsob zobrazovani
muzeme od autorl vnimat jako hru se smyslem pro provokaci a pfekracovani
hranic konzervativnosti. V jejich tvorbé citime velmi tenkou hranici mezi subjek-
tivnim dokumentem a maodni fotografii, ktera si pohrava s tématem konzumu,

lidského postaveni vii&i spoleénosti. Tviréi dvojice Stépanka Stein a Salim Issa
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vytvofili mnoho soubord, fadici se k volné nebo zakazkové tvorbé. Jejich vizualni
styl je rozpoznatelny a jednotny, at uz je jejich tvorba smérovana kamkoli. Prvnim
spole¢nym vystupem dvojice je soubor Beauty fashion, po nich nasleduji cykly
Family, Magion a Mimolimit, které vznikly jako Skolni diplomové prace. DalSimi
pracemi z volné tvorby jako Space cowboys, Czechmania, Karlin, Messages,
New Castle, Little Hanoi, Narodni obrozeni, Sampioni jen utvrdili silny vyznam
spoluprace a své vyrazné postaveni na poli fotografie. Realizovali mnoho ko-
merénich zakazek a reklamnich kampani pro rlizné spole¢nosti (titulni portré-
ty pro vikendové pfilohy Hospodarskych novin; dokumentace divadelni sezény
2005/2006 pro Narodni divadlo v Praze; vizualy k pfehlidce ¢eského designu a
mody Designblog; uskutecnili projekt pro Unicredit Bank prezentovany na Benat-
ském biennale; spolupracovali s mnoha ¢eskymi navrhafi, designéry, architekty,
hudebniky). Ziskali fadu ocenéni napfiklad v tuzemskych soutézich Czech Press
Photo a Czech Grand Design. Stépanka Stein vyucovala na prazské FAMU, v
soucasné dobé pusobi na UMPRUM - katedra grafiky, kde vede ateliér fotografie
spole¢né s Vaclavem Jiraskem a jako externi pedagog na Institutu tvarci fotogra-
fie v Opavé, kde vyucCuje predméty Reklamni fotografie, Uzita fotografie, Modni
fotografie.

Stépanka Stein a Salim Issa byli jiz v minulosti osloveni ke spolupraci s
Narodnim divadlem v Praze k fotografovani sezény 2005/2006 pro knizni publi-
kaci. Dvojice pozdéji po dobu 3 let fotila pro Narodni divadlo v Praze také plaka-
ty. Na fotografiich k divadelnim plakatim se tvdrci soustfedi Cisté na model, Cili
na herce, ktery zastupuje pro ur€itou inscenaci svou postavu. Jak jsme u foto-
grafické dvojice zvykli, postava na fotografii vyrazné vystupuje do popredi diky
zpusobu osvétleni. Pozadi za modelem je unifikované, ladéné pokazdé do jiné
barvy. Prostor za hercem na sebe nestrhava zadnou pozornost, jen podporuje
atmosféru fotografie a vyznam zobrazeni role, kterou herec divakovi skrz vizual
predstavuje. Herci jsou divadelné nali¢eni, oble¢eni v kostymu, stojici ve vyraz-
nych inscenovanych p6zach. Herec je na fotografii pfiblizen natolik, Ze divakovi
neunikne sebemensi detail v tvafi umélce jako je vyraz oblieje, liceni nebo drob-

né prvky na kostymu, které divak ¢asto nemize béhem samotného pfedstaveni
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skoro zachytit. Skrze zobrazeni hercu v nadzivotni velikosti si muzeme potvrdit
pravidlo, Ze mezi divakem a hercem, hledistém a jevistém je neviditelna bariéra,
kterda neumozniuje pfiblizit a hlavné zastavit herce v jeho jednani, jako to dokaze
fotografie. Vzhledem k tomu, Ze se portrétovani umélci z velké Casti divaji pfi-
mo do objektivu, nabyva divak pocitu ur€itého zpfitomnéni zobrazované postavy,
ktera svym upfenym pohledem jakoby divaky hypnotizovala. Portréty hercu jsou

plsobivé a napadné, pfesto v principu vizualniho uchopeni velmi minimalistické.
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V titulni roli Alzbéty Il. lva Janzurova
Rezie Alice Nellis

Stépanka Stein a Salim Issa, 2015
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Krehka snovost Terezy VICkoveé






Tereza VICkova (*1983) je mladou cCeskou fotografkou, ktera studovala
Ateliér reklamni fotografie na Univerzité Tomase Bati ve Zliné a pozdéji Intitut
tvurci fotografie v Opavé, kde chvili také plsobila jako pedagog. Svuj prvni vétsi
Uspéch zaznamenala na Prague Photo v roce 2008. Ziskala zde cenu UniCredit
Bank Young Talent Award pro nejlepSiho autora ve véku do 35 let. Pozdéji ziskala
fadu dalSich prestiznich ocenéni jako napfiklad Grand Prix BMW na festivalu v
Lyon Septembre de la Photographie, nékolik prvenstvi v rznych kategoriich a
rocnicich na festivalu The Prix de la Photograpie v PafizZi, ocenéni ve fotografické
soutézi Frame, na Czech Grand Design, ziskala Stockholm Photography Week
Portfolio Award ad. Jeji prace byly zafazeny do projektu ReGeneration 2, Final
Selection for Tomorrow’s Photographers Today, Musée de I'Elysée v Lausanne.
Samostatné vystavovala v Praze, PafizZi, Bratislave, Lille, Lambersartu, Opaveé,
Sofii. Ugastnila se mnoho skupinovych vystav po celém svété (Cina, Rusko,
Svédsko, Florida, New York City, Jizni Korea, Némecko, Guatemala, Japon-
sko, Nizozemsko, Spanélsko, Mexiko, Velka Britanie, Francie, Italie ad.). Od roku
2011 je fotograftka Tereza VICkova zastoupena galerii Danziger Gallery v New
Yorku. Jeji tvorba je dale zastoupena ve sbirkach uméleckych instituci a v néko-
lika soukromych sbirkach ve svété. Tyto vysledky poukazuji na to, ze autorka je
uspésna nejen v Ceskeé republice, ale téZ na mezinarodni umélecké scéné. Jeji
fotografie jsou snové a tajuplné. Obsahem fotografii v ramci volné tvorby jsou
zpravidla Zzeny a divky. Ty stavi do pozice az nadpfirozenych bytosti. Divky na
fotografiich na nas plsobi dojmem kiehkosti a neuchopitelnosti, kdy ma divak
pocit, Ze postavy oplyvaji vyjmecnymi, ale pfesnéji nedefinovatelnymi schopnost-
mi. Autorka tyto bytosti zobrazuje v prostiedi, které hraje ve vysledném obraze
taktéz dulezitou roli. ACkoli je pozadi na fotografiich realné, pficemz nej¢astéjSim
motivem je pfirodni krajina (az na soubor Mirrors Inside), ve spojeni s urcitou
snovosti modelu dostava i krajina idylické zabarveni a cely vyjev ma tak po-
hadkovy nadech. U fotografii Terezy VICkové stézi odhadneme obdobi, které by
autorka chtéla snimky znazornit. Chybi nam totiz jistota Casové zaraditelnosti v
podobé designu obleceni nebo jinych artefakt(, které by odkazovaly na konkrétni

obdobi. Fotografie jsou oprostény od ¢asové osy a tento fakt nadech pohadkoveé-
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ho svéta jen umocriuje. Fotografie Terezy VICkové se estetikou pfiblizuji k jinym
vytvarnym oborim. Zda se snazi pfiblizit nebo jen inspirovat, zalezi na vykladu
divaka. Bezesporu vSak jeji tvorba zdanlivé odkazuje k historickym mistrovskym
dilim uznavanych svétovych malifi, zaroven sou¢asnému vytvarnému uméni,
literarnim a filmovym kultovnim poc€indm nebo praci dalSich svétové uznavanych
fotografu. Tereza VICkova tvofi inscenované barevné fotografie, které fadi do jed-
notlivych fotografickych cykll. Mezi jeji nejznaméjsi soubory patfi A Perfect Day,
Elise... (2007), Two (2007-2008) a Mirrors Inside (2008-2009). Jeji volna tvor-
ba osciluje na hranici s mddni fotografii. Patrné jsou postproduk¢i zasahy, které

vSak v jeji praci plsobi pfirozené a formalné splniuji svlj ucel.
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V roce 2015, kdy byl na misto uméleckého feditele Cinohry nové povolan
Daniel Spinar, ktery s sebou pfinesl napad koncepce Nova krev a s nim také
koncept nového zplsobu prezentace vizuall k samotnym inscenacim, byla Tere-
za VI¢kova oslovena k zapocCeti celého projektu v divadelni sezéné 2015/2016.
Pokud se na jednotlivé vizualy zaméfime zblizka, spatfujeme zde jasné prvky au-
tor€ina rukopisu, konkrétné snovost, magi¢nost a pohadkovost, které k jeji tvorbé
patfi, ale mluvi na nas jinym vizualnim jazykem, nez jsme u autorky zvykli. Série
vizuall v jejim podani puasobi roztfisténé, s nejasnym konceptem, s postproduké-
nimi zasahy, ve kterych mnohdy nevidime hlubsi smysl, ale jen praci s povrchnim
dojmem. Fotografie na prvni pohled nesplriuji svou formou parametry autorcina
vizualniho stylu. Mozn4 je to zplsobeno pfeduréenym vybérem hercu, ktefi uréi-
tou nezaraditelnost a neidentifikovatelnost modelu, kterou z fotografii autorky ob-
vykle silné citime, rozhodné nenaplriuji. DalSim faktorem, ktery autorku pfi tvorbé
mohl negativné ovlivnit je konkrétnost zadani na zakladé vybéru divadelnich ins-
cenaci a pfili§ maly prostor pro zpracovani témat a motivd, které jednotlivé tituly
nabizeji. Autorka mozna neuméla uchopit zadané téma a snazila se do fotografie
vmeéstnat co nejvice vizualnich informaci, ve kterych nevnimame presahy, ale jen
dezorientaci. Jeji plakaty k pfipravovanym inscenacim vzbudily mezi Sirokou ve-
fejnosti znacné diskuze. Autorka vytvofila vizualy ke klasickym inscenacim Mod-
ry ptak (Maurice Maeterlinck), Manon Lescaut (Vitézslav Nezval), Sen ¢arovné
noci (William Shakespeare) a k inscenacim od sou¢asnych tvirct Spolu/Sami
(Anja Hillingova), Laska a informace (Caryl Churchillova), Jako bfitva (Némcova)
(Lenka Lagronova), V rytmu swingu busi srdce mé (Martin Vackar, Ondfej Havel-
ka), Experiment mysi raj (Jiti Havelka, Marta Ljubkova), Kafka (Valerij PeCejkin).
Vznikly také tfi vizualy k mimoradnym vecCerdm, které si divadlo pfipravilo v ram-
ci konceptu Nova krev. Akce, které maji divaka provést historickymi udalostmi,
vazicimi se k Narodnimu divadlu v Praze, se nazyvaji Vyprava, Sarada a Zabor
a odehravaji se na mistech, ktera byla s udalosti v minulosti spojena. V této di-
vadelni sezéné predstavilo v premiérovych inscenacich Narodni divadlo v Praze
ve vétsi mife tvorbu souc€asnych, Cili pro Sirokou vefejnost mnohdy neznamych
autoru. | s ohledem na tuto okolnost, mohou byt pro divaka jednotlivé vizualy ob-

sahové neditelné.

40



~ " 3 s o
¢inohra Narodm@dwad[o ¢inohra

Narodni¢{8divadlo + éinohra Narodnié#8 divad
e Y " e P )

h \ < DIVADI il &
\
o (@ \ -
/28 . )2 I
Foo0 2 1) y
/
%
\
-

2
-
Anjglingovs

Tereza VIckova, 2015



Pastelovy svet Bary Prasilové



V 4
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Krehkosti,
tvé jmeno je Zena

(420PEOPLE, Daniel $pinar a kol.)



Béara Prasilova (*1979) patfi mezi generaci sou€asnych, uspésnych, mla-
dych fotograft u nas. Vystudovala Institut tvir¢i fotografie v Opavé. Jeji autorsky
rukopis je nezameénitelny a velmi vyrazny. Jeji tvorba se, mimo volnou tvorbu, za-
méruje na komercéni fotografii, kterou vSak autorka zobrazuje naprosto neotfelym
zplUsobem. Jeji fotografické obrazy jsou z formalniho hlediska pliné pfedevsim
pastelovych barev, €istych linii, vizualniho minimalismu, ktery se obsahové doty-
ka urcité romanti¢nosti, détského uchopeni svéta, jenz se projevuje v naivnosti
az snovosti zobrazovanych aranzovanych scén. Scény se odehravaji pfedevsim
na mistech, které jsou izolované od pfirozeného prostfedi. Jen ve vyjimecnych
pfipadech autorka do svych fotografii zakomponovava realny prostor. Zminovana
neurcitost a nedefinovatelnost prostfedi nebo objektu vklada do tvorby fotografky
nadech tajemstvi a kouzla, ktery koresponduje s détskym pohledem na svét a
silné identifikuje vizualni styl umélkyné. Prace Béary Prasilové jsou postaveny pra-
vé na maximalni vizualni kreativité autorky (dikazem toho je napfiklad i vlastni
vyroba rekvizit). V kazdé z fotografii mize divak hledat vyznamovy pfesah, ktery
fotografka do své prace ukryla. Onen pfesah vzdy souvisi az s infantilnim pojetim
imaginarniho svéta, ve kterém je skryty absurdni humorny prvek. Jeji tvorba je
poutava, hrava a vyjime€na v tom, ze v sobé nese na prvni pohled pozitvni zob-
razeni smyslené reality. Divak tak citi autorcin radostny a Zzertovny pfistup v jejim
uméleckém dile, coz na ¢eské pomeéry neni zcela obvyklou zalezitosti. Fotografie
Béary Prasilové mlzZeme oznacit za ,libivé‘, nicméné bez jakéhokoli pejorativni-
ho vyznamu tohoto slova, pravé naopak. | diky tomu svou tvorbou skrze milé,
privétivé a jemné fotografické vyobrazeni oslovuje Sirokou vefejnost. Vysledné
fotografie jsou postprodukéné upravované, coz pridava na jasném znaku cha-
rakteru vizualniho pusobeni stylu umélkyné. Bara Préasilova vytvéri fotografické
celky (Circles, Helena’s things, Evolve, Miroko Maroko, Vavavoom [spoluprace
s parfumerii Vavavoom - pozn.aut.], Air Force, Never Happend), ale také samo-
statné fungujici fotografie, které €asto odkazuji nebo jsou soucésti fotografického
souboru (Miroko, How the fish sleep?, Flag [studie pro nadchéazejici spolupraci s
Narodnim divadlem v Praze - pozn.aut.], Robot, Girl, Boy, Spring Snow). Autor-

ka je Uuspésna nejen v Ceské republice, ale taktéz v zahraniéi. Dikazem toho je
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fada uspéchd, ocenéni a vystav po celém svété. Je vitézkou v The Look 2017
v reklamni kategorii, Photo Annual Awards 2017 v kategorii reklamni a firemni
prace, Grand Prix Fotofest KoSice 2017, Hasselblad Masters 2014 v kategorii
moéda a krasa, Screenings Awards 2013, fotograf roku 2011 (Czech Grand De-
sign), fotograf roku 2009 (Czech Grand Design), Frame 005. Jako finalistka se
probojovala v soutézich Czech Grand Design jako fotograf roku 2013, New York
Photo Awards 2012, Hasselblad Masters 2009, Czech Grand Design jako foto-
graf roku 2006. V roce 2006 a 2017 - 2018 spolupracovala se spole¢nosti IKEA,
kde byla zafazena jako umélec pro celosvétovou kolekci uméleckych dél. V roce
2017 - 2018 pusobila jako ambasador pro spole¢nost Hasselblad. V roce 2016
a 2018 usedla jako €¢len poroty v soutézi Hasselblad Master Award. V ramci sa-
mostatnych vystav vystavovala v Pafizi, KoSicich, Portu, Praze, Brné, Budapesti,
Milanég, Bratislavé, Gdarisku, na skupinovych vystavach pak ve méstech Bytom,
Olomouc, Pasov, Praha, Cheb, Bogota, Hamburk, Opava, Panevezys, Mikulov,
Minsk, Lubiaz, Vroclav, New York, Nice, Mnichov, Bratislava, Hong Kong, Kodanj,
Lille, Londyn, Vilnius, Brno. Autorka za plakaty pro Narodni divadlo v Praze zis-

kala v New Yorku cenu PDN Awards v kategorii reklamni tvorba.
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Ke spolupraci s Narodnim divadlem v Praze byla Bara Prasilova oslovena
k tvorbé vizualu pro divadelni sezénu 2016/2017. Také v zakazce pro nasi predni
divadelni scénu potvrzuje svlj pevné ukotveny tvar€i styl a k vizualim pfistupu-
je s rukopisem sobé vlastnim. Opét vidime vyraznou préaci s barvami a jasnou
vizualné obsahovou pointou. Zobrazované, aranzované scény svym vyznamem
odkazuji k dané divadelni inscenaci, pro kterou plakat vznikal. Autorka si pfi zob-
razovani nézné pohrava se zakladnimi a vSeobecné znamymi prvky divadelni
hry, anebo v opa¢ném pfipadé jen s nazvem inscenace. Oba pfistupy v divakovi
vzbuzuji ze strany autorky urcitou nadsazku k zobrazované inscenaci, do niz je
zapletena také infantilni rovina, ktera je pro fotografku tak pfizna¢na. V tomto
duchu vytvofila fotografka divadelni plakaty ke hram Spalova¢ mrtvol (Ladislav
Fuks), Mlynarova opicka (Vaclav Kliment Klicpera), Kfehkosti, tvé jméno je Zena
(420PEOPLE, Daniel Spinar a kol.), TFi sestry (Anton Pavlovi¢ Cechov), Pycha
a predsudek (Jane Austenova), Dotkni se vesmiru a pokracuj (René Levinsky),
Na mofi, ziram nahoru (Finegan Kruckemeyer), Krvava svatba (Federico Garcia
Lorca). Tyto fotografie doplnila fotografiemi, souvisejicimi s koncepci Nova krev,
které se pfedné zaméruji na prostory divadla. V praci Bary Prasilové tak konkrét-
né za portrétem herce vidime vysek opony Narodniho divadla v Praze, kterou vy-
tvofil Vojtéch Hynais a kousek z obkladovych desek zeleného kubanského mra-
moru, ktery se nachazi ve vstupni hale divadla. V prostoru hledisté Stavovského
divadla, pak zobrazila cely soubor Cinohry Narodniho divadla v Praze. Vzniklé fo-
tografie maji format kruhu, prostor vyfezu je vyplnén barvou, ktera tonalné ladi s
celkem. Tento napadny formalni prvek v nas vzbuzuje pocit, Ze fotograficky obraz
sledujeme skrze divadelni kukatko a svUij zrak tak koncentrované zameérujeme na
fotograficky vyjev. Bara PrasSilova spolupracovala na zakazce pro Narodni diva-
dlo v Praze s grafickym studiem Ex Lovers. Pismo, které bylo pro vizualy pouzito
ve spojitosti s vyslednou fotografii dokonale ladi. Grafika podporuje fotografickou
sloZzku a naopak. Divadelni plakaty v podani Bary Prasilové plsobi nesmirné hra-
vé, coz v kombinaci divadelni sféry, ktera je plna imaginaci a fotograf€ina svéta,

nepusobi nijak pfekvapive, ale pfesto nesmirné plsobivé.
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Dita Pepe (*1973) je ostravska fotografka, ktera po maturité na gymnaziu
ve Frydlanté nad Ostravici, vystudovala Institut tvlr€i fotografie v Opavé. V sou-
¢asné dobé studuje na Univerzité Tomasi Bati ve Zliné. Svou tvorbou vyrazné
ovlivnila fotografii u nas i ve svété, kdy formou autoportétd zdanlivé navazuje na
prace Cindy Sherman a stejné jako ona na sebe bere nejriznéjsi podoby Zenstvi,
které prolina s urc€itym socialnim prostfedim. Ve svych fotografiich zobrazuje au-
toportréty s Zenami, muzi a rodinami. Sama sebe integruje do prostfedi sobé ne-
pfirozeného, kde se snazi splynout s dalSimi osobami s mistem Uzce spojenymi.
VSe, co je nafotografiich zobrazeno, pracuje s autentickymi hodnotami. Prostfedi,
obleceni, vyrazy modelu nds seznamuji se svétem vyobrazenych lidi, oslovenych
samotnou umélkyni. Skrze socialné dokumentarni uchopeni projektu pracuje fo-
tografka s inscenovanou fotografii, ve které se prolinaji dvé ddlezité a zaroven
protichddné roviny - fikce versus realita. Dita Pepe se stylizuje do oslovenych mo-
dell: snazi se pfipodobnit jako Zena k Zzené, vytvofit par s cizim muzem, kdy tvofi
osobnost fiktivni partnerky, anebo se ve svych fotografiich vedle partnera a déti
stavi do role matky, aby se co nejvérnéji pfipodobnila typu rodiny. Na prvni pohled
zabavna hra se zménou identity nam odkryva hluboké otazky tykajici se kultur-
nich, tfidnich a genderovych roli ve spole¢nosti. Tyto principy autorka aplikuje ve
vyraznych transformacich sebe sama - vék, spoleCenské postaveni, charakter
postavy - za u€elem pfizpusobit se lidem s nimiz se fotografuje. Tento rozsahly
projekt, na kterém autorka pracuje od roku 1999 do souc¢asnosti zahrnuje portréty
také jejich nejblizSich, konkrétné dcer Idy Pepe, Ely Pepe a manzela, fotografa
a kameramana Petra HrubeSe. V nékterych pfipadech ve fotografii kombinuje
rodinu ciziho muze dohromady se svou rodinou, respektive se svymi dcerami.
Soubor Autoportréty zahrnuje mnoho snimkd, které predstavuji nejriznéjsi typy
osobnosti a prostredi. K projektu, ve kterém fotografka méni svou identitu oslovi-
la lidi z fad kamaradd, ¢lend rodiny, umélct (Jifi Surlivka, Ale$ Juchelka, Maxim
VelCovsky ad.), ale také neznamé, ovSem socialné vyrazné jedince. V nékterych
pfipadech autorka snimky pofizovala i mimo GUzemi Ceské republiky. Agkoli je
cely soubor obsahové rozmanity, sjednocuje jej formalni celistvost ¢tvercového

formétu fotografie, vyrazné barevnosti, specificky postoj portrétovanych, jenz se
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projevuje ve strnulém drzeni téla a pfimém pohledu do objektivu. Technickou
oporu nasla v jiz zmilovaném manzelovi Petru HrubesSovi, ktery autorce pfi vzni-
ku snimkd pomaha. Dita vSak spolupracuje s dal$i vyznamnou uméleckou osob-
nosti, kterou je literarni dokumentaristka a nakladatelka Barbora Baronova. Obé
umélkyné autorsky spolupracovaly na publikacich Sle¢ny, Méj rada samu sebe,
Intimita, za kterou ziskaly v roce 2016 v kategorii Litera za nakladatelsky &in
cenu Magnesia Litera. Dita Pepe byla za svou tvorbu ocenéna v dalSich vyznam-
nych soutézich, kterymi jsou Kodak Nachwuchs Férder Preis (Némecko, 2001),
1. misto v Czech Press Photo spole¢né s Petrem HrubeSem v kategorii Uméni
(Ceska republika, 2003), 1. misto v Cené Jaromira Funkeho (Ceska republika,
2005), cena divakt na Prague Biennale 3 (Ceska republika, 2007), Gd4art Scho-
larship (ltalie, 2008), Sylt-Preis-Preis fiir zeitgendssische Fotografie (Némecko,
knihu Sleény spoleéné s Barborou Baronovou (Ceska republika, 2012), 1. misto
v soutézi ABW Best Photography Book za knihu Méj rada sama sebe spole¢né
s Barborou Baronovou (Ceské rebublika, 2014), 2. misto v kategorii Bibliofilie
Barborou Baronovou (Ceska republika, 2015), za plakaty pro Narodni divadio v
Praze byla nominovana na cenu Czech Grand Design v kategorii Fotograf roku.
Dita Pepe ma za sebou bohaté pedagogické zkuSenosti. Vyu€ovala na Stredni
Skole sluzeb a podnikani v Ostrave, Stfedni umélecké Skole v Ostrave, Lidové
konzervatofi Ostrava, Ostravské univerzité a v soucasnosti plisobi jako pedagog
na Slezské univerzité Institutu tvirci fotografie v Opavé, kde vyuCuje predméty

Fotograficky portrét, Autoportrét a Modni fotografii.
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Dita Pepe ve spolupraci s Narodnim divadlem v Praze pro divadelni se-
z6bnu 2017/2018 vychazi koncepcné ze svého zmifiovaného zasadniho fotogra-
fického projektu Autoportréty. Zplsobem, kterym se reklamni kampané autorka
chopila je ojedinély. Stejné jako v pfipadé snimkl ze souboru Autoportréty, i
v rdmci vizuali pro samotné inscenace vstupuje autorka svymi autoportréty do
vyslednych obrazu. Takeé v této situaci ma hlavni slovo zména identity umélkyné,
ktera se stylizuje v konfrontaci s danou divadelni hrou, pro kterou plakéat vznikal.
Ditu Pepe tak vidime ve 12 - ti rozliSnych rolich, které s herci Narodniho divadla v
Praze spoleCné ztvarnila. Vznikly snimky k inscenacim Nova Atlantida (Jifi Ada-
mek), Zbyhori! (Jan Fri&, Milan Sotek), Jsme v pohodé (Paul Rudnick), Marysa
(Alois a Viléem Mrstikové), Nocni sezona (Rebecca Lenkiewiczova), Vitejte v Thé-
bach (Moira Buffinovd), Faust (Johann Wolfgang Goethe) a snimky uréené ke
glorifikaci samotného prostoru Narodniho divadla v Praze. Konkrétné foyer Sta-
vovského divadla a Nové scény a forbina Narodniho divadla v Praze v pozadi s
protipozarni oponou. VSechny tyto snimky odkazuji na koncept Nové krve. Vznikl
téz skupinovy portrét zaméstnancu divadla v mistech Namésti Vaclava Havla,
dfive zndmého jako piazzetta Narodniho divadla a fotografie se sou¢asnym umeé-
leckym feditelem &inohry Danielem Spinarem. Vysledné fotografie maji nadech
retro atmosféry, kdy se autorka nechala inspirovat prostorem Nové scény, ktery
je ve stylu estetiky 80. a 90. let, tj. v obdobi fotograf€ina dospivani. Vyjimec¢nost,
urcita Zertovnost a drzost celého projektu tkvi v tom, ze se na plakatech pro
predni divadelni scénu u nas vedle znamych hereckych tvafi ze souboru Cinohry
Narodniho divadla v Praze, objevuje neznama Zena, ktera v aranzovanych vyje-
vech sekunduje hvézdam divadla. Prvotni zmatek stran nezafaditelnosti identity
tajemné Zeny, ktery autorka svymi autoportréty mohla zpdsobit, odkryva dalSi
plan. Princip previékani a zobrazovani roli je pravé nejpodstatnéjSi myslenkou
divadla samotného. Pravé kostymy a masky, jako prostfedek pro manifestaci di-
vadelni postavy, definuji svét divadla. Dita Pepe se tak svym pocinanim této
predstavy dotyka a balancuje na nékolika rovinach zaroven. Ackoli svou formou
splfuji fotografie parametry souboru Autoportréty, sv. m obsahem nikoli. Foto-

grafka tvofi obrazy, kdy jsou stylizovani vSichni za¢astnéni na fotografii. Jediné
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autentické znaky si vérné zachovava prostor, kde jsou aktéfi zachyceni. Cely
projekt graficky podtrhl Milan Nedvéd. Nedvéd s autorkou spolupracoval jiz v
minulosti a zadani se zhostil taktéz velmi neotfele, s ur€itou davkou drzosti a hra-
vosti, coz ve vysledku oba tvlrce propojilo. Takové uchopeni vizualni propagace
Cinohry Narodniho divadla v Praze bylo odvaznym krokem jak ze strany divadla,
tak samotné autorky. Vizualy Dity Pepe vyrazné odkazuji k jeji pfedchozi tvorbé,
zaroven jsou vSak v silné konfrontaci s inscenacemi, pro které ucelové vznikly.
Autorka vytvofila kontroverzni dilo, které ovéem cti zamér Narodniho divadla v

Praze.
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Surrealné pribéhy Michala Pudelky
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Michal Pudelka (*1996) je slovensky fotograf Zijici v Londyné, ktery plsobi
v modni fotografii a momentalné je vychazejici hvézdou v tomto oboru. VSemu
vSak pfedchazelo studium na vyhlasené pafizské soukromé Skole uméni a de-
signu Parson Paris v oboru médni design. Modni navrhérstvi, které zde Michal
Pudelka jeden rok studoval, jej pfivedlo k fotografovani, kterému se zahy zacal
vénovat naplno. Jeho kariéra médniho fotografa méla rychly vzestup. Poté, co jej
svét fotografie objevil skrze komunitni web Flickr ¢i socialni sit Tumblr, zacal spo-
lupracovat s vyhlaSenou agentkou Kate Barker, kterd mimo jiné objevila Terryho
Richardsona nebo Hediho Slimana. Pravé Kate Barker propojila Michala Pudelku
s designéry véhlasné znacky Valentino, ktery pro né vzapéti nafotil hlavni kam-
pan. Po takto dynamickém zacCatku se mlady fotograf stale drzi na Spici a radi
se ve svété mezi nejtalentovanéjsi sou¢asné mddni fotografy. Fotografoval pro
maodni Casopisy z celého svéta - AnOther Magazine, Bullet Magazine, llovefake
Magazine, Wallpaper, Elle, Vogue ad. Vytvofil kampané pro Valentino, H&M, Adi-
das ad. Vytvofil svij vlastni ¢asopis Anonym, ktery prezentuje neznamé umélce.
Ackoli se v minulosti vzdal studia mddniho designerstvi na ukor fotografie, nadale
se realizuje skrze mddu, jelikoz jeho tvorba se tyka ryze modni fotografie. Tvofi
snoveé zabéry protnuté napadnou ironii. Pod povrchem maodni fotografie se sryva
spodni proud, ktery balancuje mezi ponurosti a poeti¢nosti. Drobné depresivni
signaly, které divak v jeho fotografiich ¢te, se vyznacuji zobrazovanim rozpadd
hodnot, manipulace s télem, jez se projevuji skrze désiveé surrealistické vyjevy. Ve
fotografiich Michala Pudelky Casto figuruji divky, které pfes svou nevinnost pro-
kazuji cosi nepfedvitateIného, nebezpecného a zvraceného. Div€i neposkvrné-
nost se vSak pohybuje na hrané nevyslovené vizualni eroti¢nosti, ktera snimkim
dodava napéti. Silu jejich podivného plsobeni umocriuje skupinové vyobrazeni
s ddrazem kladenym na nepfirozené mnozeni a podobnost postay, jez jsou za-
chyceny v podivnych situacich pfipominajici néco mezi ¢ekanim a hrou. Objekty
fotografuje nejCastéji v exteriéru, ktery mnohdy odkazuje k postsocialistickému
obdobi projevujicimu se architektonickymi prvky Ci obleCenim. Své kostymy si

dle potfeby mnohdy vytvari sam, aby tak dokonale naplnil vizi svych fotografii.
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PFi své tvorbé nepracuje s Photoshopem a pouziva analogovy pfistroj. Sam vSak
fika, Ze pro néj neni dulezité, s jakym fotoaparatem snimky pofidi. Jeho Zivotni
partner Paul Joyce-Pudelka se podili na umélcové tvorbé jako spolutvirce a je
tak ¢lenem tvdr€iho tymu, ktery je pfi realizacich pro Michala Pudelku dulezity,
stejné jako veskeré pfipravy pred focenim. Michal Pudelka ve svych fotografiich
prokazuje silny cit pro myslenku, kterou umi divakovi sdélit, a tak v pfipadé jeho
tvorby dostdva mddni fotografie pfesah v podobé skrytych metafor. Za plakéaty
pro kampari Cinohry Narodniho divadla v Praze byl Michal Pudelka nominovan

na cenu Czech Grand Design v kategorii Fotograf roku.
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Vizualy pro Cinohru Narodniho divadla v Praze pro sezénu 2018/2019 od
tvirce Michala Pudelky v sobé nesou vliv moédniho zaméfeni fotografa. Pokud
bychom odmysleli pavodni ucel, pro ktery fotografickéd zakazka vznikla, mize-
me vysledné fotografie zafadit do médniho editorialu pro fashion magazin. Fo-
tografie pracuji s jiz dfive zminénymi atributy, které urCuji styl tvarce. Autor si
pohrava s tématem minulosti vizualné odkazujicim k socialismu a tim se snazi
nastavit zrcadlo dnesni spole¢nosti. Deformaci krasy, individualitou jedince za-
sazenou mezi davem, spodnim proudem, kdy zdanlivy klid vyobrazenych postav
odkryva hlubsi struktury urcité beznadéje. V tomto duchu vznikaly fotografie pro
vizualy pfedevsim v prostorach Narodniho divadla v Praze, ale také napfiklad v
prazském metru. Vznikly vizualy k inscenacim Kouzelna zemeé (Jachym Topol),
Netrpélivost srdce (Stefan Zweig), Kytice (Karel Jaromir Erben), Misantrop (Mo-
liére), Navstéva (Emil Hakl), Za krasu (Karel Hugo Hilar, Daniel Spinar), Proslov
k narodu (Ascanio Celestini), Plukovnik Svec (Rudolf Medek, Jifi Havelka, Marta
Ljubkova), dale pak fotografie pro koncept Nova krev a divadelni festival Prazské
kfizovatky. V pfipadé Michala Pudelky jsou na nékolika fotografiich zachyceny
jen fragmenty hlavy, tvar hlav pfikrytych latkou a obli¢eje maskované vyraznym
make - upem, pfi Cemz nelze odhadnout, ktery herec na fotografii pézuje. Timto
porusenim, kdy totoznost herce neni jasné zretelna, se autor odliSuje od ostat-
nich tvlred. | timto uchopenim Michal Pudelka potvrzuje plsobeni modni foto-
grafie ve své tvorbé, kde neni, v souvislosti se znamou znackou, dulezité zobra-
zit produkt tak, aby zahrnul divaka vSemi informacemi o pfednostech vyrobku a
ddvodu si jej koupit. Naopak, jen s lehkym naznakem, dava zakaznikovi najevo,
aby si povSimnul a domyslel, co ma reklama prodavat. To si véak mohou dovolit
vskutku jen zabéhnuté znacky, kterym tato vysada dodava Smrnc urcitého luxu-
su, svobody a velkorysosti. Stejny princip pouziva i v pfipadé kampané pro Na-
rodni divadlo. Herci zobrazeni na vizualech se, na rozdil od pfedchozich tvlr€ich
vystupu, vice ztraci v prostoru. Ob¢asnym naru$enim centralni kompozice autor
rozptyluje divakovu pozornost pravé mezi herce a prostor. Michal Pudelka skrze
své vizualy pro Cinohru Narodniho divadla v Praze prokazal, Ze navzdory zadani
dokaze udrzet vizualni styl i ve chvili, kdy nepracuje se zadavatelem svétové

modni znacky, ale divadlem opirajicim se o tradici a narodni identitu.
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5. O PROCESU VZNIKU

V souvislosti se samotnym tvréim procesem, budu v nasledujicim textu
popisovat vlastni zkusenost z pozice asistenky pfi foceni plakatd Cinohry Narod-
niho divadla v Praze v rezii Dity Pepe. Tato moznost spoluprace mi dovolila pro-
zit intenzivni tfimésicni koncentraci na tak vyjimeény projekt, kterym byla pravé
zakazka pro Narodni divadlo v Praze. Vizualy vznikaly na jafe 2017, Cili pfiblizny
pul rok pfed oficialnim uvedenim v ramci divadelni sezény 2017/2018. Béhem
celého tvar€iho procesu, od pfiprav az po samotné foceni, byla vSudypfitomna
hravost, kreativnost, plné nasazeni, spontannost, pratelska, ale zaroven profe-
sionalni atmosféra. Dita Pepe svym pfistupem do jmenovanych sfér strhavala
vSechny zucastnéné veetné samotnych modeld, ktefi s radosti a bez zabran plnili
prani fotografky. Fotografka pojala cely projekt jako pokraCovani svého dlouho-
dobé vznikajiciho souboru Autoportréty, kdy pfed objektivem sama pdzuje spo-
le¢né s dalSim akterém (hercem z ¢inohry Narodniho divadla v Praze) v prostfedi
pfirozeném pro Clovéka, ktery stoji po boku autorky. V tomto pfipadé vychazelo
prostfedi na vysledné fotografii bezprostiedné ze hry, pro kterou vizual vznikal.
| pfed timto focenim, kde je cely koncept souboru velmi vyrazny a autorka vycha-
zi ze své volné tvorby, pfiCemz zasadni principy a vizualni znaky svého autorskeé-
ho pfistupu pfenasi znatelné do plakatl pro Narodni divadlo v Praze, je nutno
zminit dukladnou pfipravu. oo ==
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Dita Pepe a Jana Preissova, 2017
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Priprava pred focenim

Priprava predchéazejici foceni se sklada z dulezitych ¢asti a fazi. Prvni
z nich je vytvoreni skic k jednotlivym scénédm. Autorka jiz pfedem disponovala
konkrétni pfedstavou o outfitech, doplricich, rekvizitdich na zakladé své vlastni
inspirace, kterou poté podfizovala prostoru. V pfipadé Dity Pepe nelze ani tak
hovofit o ur€itém nacrtu scény, jako spiSe o kolazi, ktera se sklada ze symbold,
motiva a Uryvkd €asto vychéazejich z filmd, divadla, literatury i détstvi autorky.
V této Casti procesu je fotografka nesmirné kreativni a své navrhy ma promys-
lené, ackoli jiny ¢lovék mimo autorku ze skic neurci, jak budouci fotografie bude
vypadat. Jde o velmi subjektivni naérty. Touto nekonkrétni podobou zameérné
nechava pulsobit jisty druh energie, ktera ji pfi budouci praci nebude spoutavat
a omezovat. V zadném pfipadé v8ak tento postup nelze v pfipadé Dity Pepe
spojovat s nepfipravenosti nebo pak v samotném procesu s improvizaci, pravée
naopak. Vysledna skica je sloZzena z jednotlivych fragmentu jako jsou vystfizené
fotografie, vlastnoruéni nacrty, textova hesla. To celé apriory plsobi jako dilo, nad
kterym Clovék pfemysli a hleda skryté pfesahy. S takto vytvofenym navrhem pak

Dita Pepe pracuje pfi foceni.
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nacrt k fotografii Poupata, 2017 nacrt k fotografii Zbyhoril, 2017
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DalSi faze pfipravy zahrnuje hledani vhodnych kostymu tak, aby cely outfit
korespondoval s pfedstavou autorky. V pfipadé tohoto projektu musela fotograf-
ka vychazet ze hry, ke které vizual vznikal. ACkoli by se prvotné zdalo, ze hovo-
fime o urcitém limitu, ktery kostymy musi splfiovat, opak je pravdou. Pfedstava
Dity Pepe o celkovém plsobeni postav i scény na budouci fotografii pfesahovala
pojeti, které se prvoplanové v mnoha pfipadech nabizelo a pracovala s nekon-
vencni autorskou vizi. Kostymy tak naplfiovaly zakladni vizualni plsobeni po-
stav, které korespondovaly se samotnou divadelni hrou a pfekroeni vyznamu fo-
tografie, ktery si autorka vytycila. Dita Pepe kostymy k fotografiim vybirala sama
a dukladné s dlrazem na kazdy detail. V ramci hledani kostymu k foceni zapojila
do celého procesu i dalsi instituce; konkrétné Divadlo Petra Bezru¢e v Ostrave,
Ceskou televizi v Ostravé, Barrandovskeé ateliéry v Praze. Pravé v téchto zminé-
nych institucich autorka prochéazela rozsahlé fundusy, aby nasla potfebny outfit

pro postavy, které byly na fotografiich vyobrazeny.

Barrandovské ateliéry, 2017
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Neméné podstatnou slozkou pfi vzniku celé fotografie byl vybér mista/
prostfedi, kde postavy p6zovaly. V tomto pfipadé fotografka vSe konzultovala
s produkci Cinohry Narodniho divadla v Praze, kdy dohromady hledali vhodny
interiér, ktery by vystihoval (mnohdy vzdalené) namét divadelni hry. Dita Pepe
musela dodrzet pozadavek Cinohry Narodniho divadla v Praze s ohledem na ¢&a-
soveé nenaro¢nou dostupnost mista viéi samotnym hercim a az na jeden pfipad
tak fotografie vznikaly v Praze a blizkém okoli. Fotografie vznikly na Nové scéné
Narodniho divadla v Praze, v soukromém byté manzeld Evy a Fandy Rebicko-
vych v centru Prahy, ve foyer Stavovského divadla, v soukromém byté Véaclava
Sindelare v centru Prahy, v Centru jaderného vyzkumu Rez, v hotelu Four Sea-
sons v Praze, v soukromém byté Mariana Peterky v Déc¢inég, na forbiné Narodni-
ho divadla v Praze, v Hlavkové koleji - CVUT, v Narodnim technickém muzeu v

Praze a v jiz zmiflovaném misté mimo Prahu a cely stfedoCesky kraj - v Domové

ddchodcu ve Frydlanté nad Ostravici.

Hlavkova kolej - CVUT, 2017 Vaclav Sindelar ve svém byt&, 2017
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Prabéh foceni

Projekt pro Narodni divadlo v Praze, ktery po tvarci strané vedla Dita Pepe,
vnikal tfi mésice. Pro kazdou ze vznikajicich fotografii byl vyhrazen samostatny
den. Proces fotografovani v dany den trvalo pfiblizné tfi hodiny. Béhem tohoto
¢asového useku bylo nutné pfipravit scénu, osvétleni, obléci a nali€it hlavni pro-
tagonisty. Tvarci tym se skladal z fotografky Dity Pepe, fotografa Petra HrubeSe,
ktery Dité technicky dlouhodobé pomahé pfi realizaci jejich projektl, maskérky
Michaely Sedlinské a asitentky Petry VICkové.

V praxi pfiprava vypadala tak, Ze jsme se [tv(r€i tym - pozn. aut.] dostavili
na misto, kde méla fotografie vzniknout, minimalné dvé hodiny pfed pfichodem
zbytku skupiny [produkce Narodniho divadla v Praze spole¢né s hercem - pozn.
aut.]. Opakovanou rutinou, kterd predchazela samotnému fotografovani, bylo
obeznameni s celym prlbéhem foceni majitele &i spravce objektu. Zde se proje-
vovala pfirozena zvédavost Clovéka a Dita €i Petr tak s ochotou vysvétlovali, pro
jakou inscenaci pfipravovany zabér vznikne, kdo se bude fotografovat, pfipadné
vizualné vyznamové pojeti fotografie samotné. Jelikoz Slo ve vétsiné pfipadu o
vyjimecna mista, prostory, byly tyto diskuze pfinosné pro obé strany. Po tomto

nezbytném seznamovacim dialogu nastalo pfipravovani zabéru.

Centrum jaderného vyzkumu Rez, 2017
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Petr Hrube$ a Dita Pepe, 2017

Vzhledem k pfedchozi prohlidce v ramci prvotnich pfiprav byl tento krok z
velké asti dofedeny, a tak se pi pFipravé zabéru doladovaly jen detaily technic-
kého charakteru. Pfesto bylo Castym manévrem pfesouvani nabytku, usporada-
vani dekoraci, uklizeni prostoru, aby ve vysledném vystupu nebyl jediny nedosta-
tek. Kdyz byl stativ na svém misté a dekorace na scéné byly takiéz pfipraveny,
nastala faze osvétlovani. P¥i fotografovani bylo pouzito centralni pfimé svétlo s
reflektorem nebo softboxem, dale pak 2 - 3 hlavy zableskovych svétel. U fotogra-
fii pro hry Nova Atlantida, No¢ni sezéna a Faust byly u zableskl pouzity barevné
filtry. Ve chvili, kdy bylo tvir¢i technické organizovani u konce, pfisla na fadu
pfiprava stylingu hlavnich aktéra. V tento okamzik byl jiz na misté také pfitomen
herec v doprovodu produkce Narodniho divadla v Praze. Maskérka Michaela
Sedliska tak li¢ila modely, jejichz make-up a uc€esy byly taktéz dopfedu promy-
Sleny. Paralelné finiSovaly pfipravy technické. Kdyz byla scéna se vSim vSudy
pfipravena, doslo na ostfeni. Pochopitelné se doostfovalo i béhem samotného
fotografovani, nicméné béhem zkuSebniho ostfeni byla moznost objevit skryté
chyby, které se daly v€as odstranit, a tak se mnohdy scéna jesté doupravila. Kdyz
byl tento naro€ny pfipravny proces u konce, byli pfed objektiv, jiz v kostymu a s
make-upem, postaveni hlavni protagonisti Dita Pepe v pfitomnosti herce nebo
hercu z Narodniho divadla v Praze.
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KIli¢ pfi vybéru hercl pro jednotlivé vizualy byl jasny, jednalo se o zobrazo-
vanou postavu z divadelni inscenace, pro kterou divadelni plakat vznikal a kterou
konkrétni herec ve hfe ztvarfioval. Vznikly tak vizuély k sedmi pfipravovanym
incenacim. Divadelni plakaty ke hrdm Nova Atlantida (autor: Jifi Adamek) na fo-
tografii s Vladimirem Javorskym, Zbyhori! (autor: Jan Fri&, Milan Sotek) na foto-
grafii s Filipem Rajmontem, Jsme v pohodé (autor: Paul Rudnick) na fotografii s
Patrikem Dérgelem, Marysa (autor: Alois a Vilém Mrstikovi) na fotografii s Paviou
Beretovou, Nocni sezona (autor: Rebecca Lenkiewiczova) na fotografii s Janou
Preissovou), Vitejte v Thébach (autor: Moira Buffinova) na fotografii v 1. verzi s
Karlem Dobrym, v 2. verzi s Davidem Mataskem, Faust (autor: Johann Wolfgang
Goethe) na fotografii se Sasou RaSilovem. Vzhledem k tomu, ze v zajmu foto-
grafického konceptu je také zobrazit prostor Narodniho divadla v Praze, vznikly
tak tfi fotografie, na nichz je pozadi za herci tvofeno zmifiovanymi interiéry. Tyto
fotografie neodkazuji k zadné divadelni hfe, nybrz na vnitfni prostfedi instituce. |
na téchto fotografiich je pouzit tvarci princip formou stylizovaného autoportrétu,
stejné jako u fotografii pro ucely divadelniho plakatu. Fotografie z prostor Narod-
niho divadla v Praze pracuji s vnitfnim pfibéhem a maji tak sv(ij vlastni nazev.
Fotografie s nazvem Rodina Majky z Gurunu vznikla ve foyer Stavovského diva-
dla s Martinem Pechlatem a Elinkou Pepe, Amanda Lear s tanecniky ve foyer
Nové scény s Igorem Orozovi¢em a Davidem Mataskem, Poupata na jevisti Na-
rodniho divadla v Praze v pozadi se Zeleznou oponou s Terezou ViliSovou, Ve-
ronikou Lazoréakovou a Janou Strykovou. Déle vznikla stylizovana fotografie se
souCasnym umeéleckym feditelem Cinohry Narodniho divadla v Praze Danielem
Spinarem s nazvem Na koleji a kolektivni fotografie, ktera zachycuije éleny &ino-
hry Narodniho divadla v Praze spolecné s Ditou Pepe, ktefi pozuji na Namésti
Vaclava Havla mezi historickou budovou Néarodniho divadla v Praze a Novou

scénou, jez jsou zobrazeny v pozadi.
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Posledni fazi samotného fotografovani pfedchazelo nalezeni postoje mo-
dell. Dita Pepe méla pfipraveno nékolik variant p6zovani, které na misté vyzkou-
Sela. Pro uvolnéni atmosféry béhem foceni v nékterych pfipadech autorka pous-
téla hudbu. Jednalo se vzdy o jednu skladbu, kterda vyznamové korespondovala
s pfibéhem zobrazovanym na fotografii. Tento nekonvencni krok odstrarnioval
zabrany a zaroven navozoval u aktérd konkrétni pocit pfipadné i pozu, které
fotografka pro vysledny obraz chtéla dosdhnout. Po zvoleni vyhovujici varianty
postoje doslo k fotografovani. V prabéhu procesu se pak vyzkousSely i dal§i moz-

nosti s minimalnimi zménami pro pfipad, kdyby plvodni verze drzeni téla nebyla

dostacujici.

Petr Hrubes, David Matések, Igor Orozovi¢ a Dita Pepe, foyer Nové scény ND, 2017

Prvni vina fotografovani skonc€ila, kdyZ byla autorka spokojena se vSemi
sloZzkami tvoficimi vysledny obraz. V té chvili byly doposud pofizené fotografie
prohlédnuty v pocitaci z davodu kontroly perfektni ostrosti snimku. Po zmiriova-
né kontrole nastala obvykle druha, nékdy i tfeti vina fotografovani s ohledem na
herce, ktery byl casové ¢asto omezen. Cela akce byla vzdy ukonéena pofizenim

spole¢ného snimku vSech zu€astnénych.
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Michaela Sedliska a Sasa Rasilov, 2017
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Dita Pepe, 2017
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Ela Pepe, 2017 Sasa Rasilov a Dita Pepe, 2017 Petra VIckova, 2017
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FRANTISEK FILIPOVSKY -

Hlavkova kolej, 2017

Hlavkova kolej, 2017

David Matasek, 2017

¢inohra

Nérodniﬁiddivadlo

Marian Peterka a Filip Rajmont, 2017
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Kristyna KlimeSova, Michaela Sedliska, Patrik Dérgel, 2017

Pocin pro Narodni divadlo v Praze pod vedenim Dity Pepe povaZzuji za za-
jimavy nejen z hlediska vytvarného, ale také socialniho. BEhem vznikajiciho pro-
jektu jsme navstivili Fadu zajimavych mist a poznali mnoho lidi, ktefi byli s mistem
spojeni, at uz profesné nebo osobné. Vzajemny kontakt mezi lidmi, jez jsme na-
vstivili a umélci, byl pfinosny oboustranné. Herci, ktefi vstupovali do naprosto ne-
znamého prostredi, aby zde byli vyfoceni, byli mistem mnohdy okouzleni. Stejné
tak druhd strana, ktera projevovala urcitou fascinaci pfi osobnim setkani s medi-
alné znamou osobnosti. Tyto dveé strany sou¢asné svym fluidem propojovala Dita
Pepe s Petrem HrubeSem a tak si troufam fici, Zze se celé fotografovani stalo, bez
ohledu na vysledek, krasnym zazZitkem pro vSechny, ktefi se na projektu jakkoliv

podileli.
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ROZHOVORY






Stépanka Stein

(rozhovor se Stépankou Stein probéhl na Dolni Beévé v Hotelu Duo dne 22. 6.
2019)

Vnimate spoupraci s ND, kdy jste nafotili vizualy k inscenacim jako krok, od
kterého se odvijela sou¢asna podoba jednotlivych kampani pro divadelni

sezoény?
,Urcité jsme byli ti, ktefi kampari formovali v jednoté vizualniho jazyka.”
Jaké pozadavky pro vznik zakazky vizuall fotograf od ND v Praze dostane?

Je to komplexni &innost, které se od dob uméleckého $éfa Daniela Spinara ur-
¢ité zménila. Nicméné zadani pro nas znélo udélat k jednotlivym pfedstavenim
jasny vizuél, ktery bude fungovat ve vefejném prostoru a ktery bude predstaveni
prezentovat. Pracovali jsme s jinym ¢asem neZ soucasni fotografové, ktefi kon-
cept zpracovavaji dva az tfi mésice a maji tak omezeny ¢as. Byli jsme na prvnich
Ctenych zkousach, potkali jsme se s reZisérem, se scénografem, ucastnili jsme
se vyvoje jako takového a fotky tak byly i urCitym zrcadlem samotného procesu.
Védéli jsme zhruba, jak bude vypadat scénograficka vizualita, méli jsme moZnost
spolupracovat s lidmi, ktefi vytvareli kostymy. Zkratka nefotili jsme to tak, jak se
to foti ted, kdy vizualy vnikaji najednou. My jsme naopak béhem roku postupné

vytvareli jeden vizual za druhym v rozmezi pfiblizné jednoho mésice a pal.”
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Ma umélec pfi tvorbé vizuall volnou ruku?

,0d tehdejsiho uméleckého séfa Michala Doc¢ekala jsme dostali naprostou svo-
bodu. Jedinym limitem bylo vytvofit vizual s hercem, ktery v pfedstaveni hral, vét-
Sinou se jednalo o hlavni postavy. Ale jinak jsme pfi tvorbé méli prakticky volnou

ruku.”

Jaky byl Vas vizualni zamér pfi tvorbé plakatd pro Cinohru ND v Praze?

-Zameér byl, abychom vytvorili ikonickou fotografii. Tim, Ze jsme vsak védéli, Ze
fotime v dobé, kdy pfedstaveni nebylo jesté hotové, domluvili jsme se, Ze kazda
fotka bude v uréitém procesu. Pro pfiklad uvedu, Ze jsme dost ¢asto pouZivali jen
fragmenty z kostymu, postava tak nebyla plnohodnotné oble¢ena, ale vZzdy méla

jen néjakou cast z kostymu, ktera ji reprezentovala.”

Jaka byla spoluprace s herci?

,Ve vétsiné pfipadl velmi dobra. Herci jsou na spolupraci obecné kiehky mate-
rial, takZe vZdy muZe nastat néjaka vyjimka v komunikaci. Tim, Ze herci maji i

2

dalsi, at' uz filmové nebo divadelni aktivity, nékdy dochazelo k casovému stresu.’
Bylo pro Vasi praci dulezité védét, kterého herce budete konkrétné fotit?

,Nezabyvali jsme se tim. Bylo to jasné zadani, kdy jsme fotili jednu, maximalné tfi
hlavni postavy. To jsou limity uZité fotografie, kdy se musite vejit do zadani, s tim,

Ze nemate moznost vybrat si svij model. Jsou uréeni herci a vy se s tim musite

popasovat.”
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Jak dlouho Vam foceni vizualQ pro Cinohru ND v Praze trvalo?

,Dohromady celou divadelni sezénu. Jednotliva fotografie pak nevznikala vice
jak dvé hodiny, ale pfiprava celého konceptu vzala daleko vic ¢asu. Troufam si
tvrdit, Ze pro nas byla daleko vétsi casova dotace, nez jak je tomu pfi vzniku vi-

zuald ted, kdy jde Uplné o jiny pFistup.”

Kde jednotlivé fotografie vznikaly?

L~Samotné foceni se odehralo v prostorech Narodniho divadla, méli jsme postave-
nou barevnou sténu, kterou jsme nechavali pretirat. VZdy nam deponovali néjaky
prostor a my jsme vedéli, Ze béhem roku si mame moznost vytvofit pracovni ate-
liér. V tom prostoru se samoziejmé odehravaly i jiné véci, ale vZdy jsme tam méli

nase barevné pozadi a v den foceni také dobu na pfipravu.”

Kde jste hledali inspiraci?

,Vétsinou v textu. Chtéli jsme byt u kazdé prvni ¢tené zkousky. SnaZili jsme se z
textu vybrat moment, ktery byl vystizny a definoval néjakym zptsobem postavu
nebo pfedstaveni.”

Cetli jste v ramci pfipravy scénare k jednotlivym inscenacim?

»,Méli jsme moznost Cist kompletni materialy, ovSem ne vzdy jsme je pfecetli do

konce. Text je psany formou dialogu a jde tedy o jiné ¢teni, neZ na jaké je ¢lovék

zvykly. Nicméné tu moznost jsme méli a nékdy jsme ji vyuZili vic, jindy min.”
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S jakou technikou jste pri foceni pracovali?

,Bézné pouzivame digitalni Hasselblad H3D s digitalni sténou, pocita¢, abychom
se mohli okamzité podivat na jednotlivé vystupy a zablesky. Sviceni jsme se sna-

Zili komponovat tak, aby byl jasné Citelny nas rukopis.“

S kterym grafikem jste pri zakazce spolupracovali?

sKladeni ddrazu na to, kdo bude délat fotografii a kdo grafiku, je otazkou posled-
nich let, kdy Cinohru vede Daniel Spinar. Ze soucasnych vizualii mizZete vydist,
Ze si potrpi na aktualni, souCasnou estetiku. Za nas neslo o Zadné vyznamné

grafické studio, ale o femesiniky, ktefi méli pfedem jasné uréeny vizual.”

Kdo v§echno byl v tviréim tymu béhem fotografovani?

»,My jako autofi, reZisér inscenace, vétsinou scénograf. Méli jsme oporu od mas-
kérd, ale pozdéji jsme si zacali najimat viastni stylisty, protoZe divadleni maskeér

pracuje jinym zpusobem nez make-up artista.”

Jak moc byla diilezita postprodukce v pripadé Vasi zakazky?

»,My se vsechny fotky snaZime vytvaret tak, aby postprodukce neuréovala finalni
podobu fotografie. Samozrejmé, Ze pouZivame procesy filtrace, retusi, ale snaZi-
me se do vysledku zasahovat co nejméné. Nejsme z generace fotografu, ktera si
potrpi celou véc pfedélat v postprodukci, proti éemuz ja nic nemam, ale je to jiny
druh pfemysleni a ja si myslim, Ze fotografie je odraz reality, coZ se v nasi tvorbé

snazime definovat.”
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Méli jste pod kontrolou tisk vyslednych vizual(?

,Ne, absolutné ne.”

Co si myslite o souéasném pojeti propagace Cinohry ND v Praze, kdy jsou
kazdou sezénu oslovovani jini fotografové, aby vytvorili vizualy k pripravo-

vanym inscenacim?

,Rozhodné si myslim, Ze je to velky pocin a gratuluji Danielu Spinarovi k tomu,
Ze to byl schopen dovést do jednotného jazyka. Je vidét, Ze se Daniel Spinar
orientuje v trendu soucasné uZzité a modni fotografie. Myslim si, Ze kazdé diva-
dlo, kazdy festival, kaZdy film, cokoli, co potfebuje dlouhodobou prezentaci, musi
najit vizualni kli¢, ktery jej bude definovat. Je pro mé otazkou, zda-li se lidé, ktefi
zacali fotit po nas, zabyvali tématikou jednotlivych her, a zda-li je to viibec potre-
ba, zda-li vizual nema byt jen silny obraz, ktery s pfedstavenim nemusi souviset,
ale upouta pozornost divaka. Tento zpusob, ktery se jevi jako povrchnéjsi, vsak
muZe mit vétsi reklamni dosah nez hlubokomysiné pfemysleni, jak zkomponovat

zabér, aby vyjadfril celou hru.”
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Bara Prasilova
(rozhovor s Béarou Prasilovou probéhl formou emailové korespondence dne 28.
6.2019)
Jaké pozadavky pro vznik zakazky vizuall fotograf od ND v Praze dostane?
»Vytvorit ve svém vizualnim stylu plakaty k jednotlivym hram, které maji svuj na-
zev. VSe ostatni uZ pak bylo na mé kreativni svobodé a dokazat ji korigovat s
ohledem na rozpocet.”
Ma umélec pfi tvorbé vizuall volnou ruku?
»,V mém pripadé naprosto.”

Jaky byl Vas vizualni zamér pfi tvorbé plakatd pro Cinohru ND v Praze?

,Najit jednotnou vizualni sjednocujici linku pro stylové rdznorodé motivy. Muj

koncept spocival v absurdnim obrazovém napojeni na nazvy her.”

Jaka byla spoluprace s herci?

»,Naprosto profesionalni.”

Bylo pro Vasi praci duilezité védét, kterého herce budete konkrétné fotit?

»~Ano bylo. Presto v dobé zadani zakazky nebyl vybér hercu pro role jednoznac-

”

ny.
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Jak dlouho Vam foceni vizual pro Cinohru ND trvalo?

»Foceni bylo rozdéleno do 3 foticich dni.”

Jak dlouhé byly pripravy pred samotnym focenim?

,Kreativni ¢ast konceptu nelze ¢asové spocitat, skicovani zabralo pfiblizné 3 - 4

dny, preprodukce a produkce nékolik dni, postprodukce priblizné 14 dni.”

Kde jste hledala inspiraci?

sInspiraci jsem nehledala. Napady pfisly samy.”

Cetla jste v ramci pFipravy scénare k jednotlivym inscenacim?

»,Vzhledem k tomu, Ze nékteré scénare k inscenacim nebyly v dobé zadani za-

kazky dokoncené, nechala jsem si k jednotlivym hram vypracovat stru¢ny obsah.”

S jakou technikou jste pri foceni pracovala? (typ fotoaparatu, typ osvétleni)

,Hasselblad 501, Phase One 45+, Profoto osvétleni.”

Kde jednotlivé fotografie vznikaly?

,Ve foyer Nové scény Narodniho divadla, kde jsem si nechala postavit mobilni

ateliér.”

S kterym grafikem jste pri zakazce pro ND spolupracovala?

»Spolupracovala jsem s grafickym studiem Ex Lovers.”
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Pro¢ jste si jej vybrala?

sJejich pfistup ke grafickému designu je konceptualni, ne pouze vizualni.”

Jaka byla vzajemna invence pri spolupraci mezi fotografem a grafikem?

»,Nechala jsem se jimi pfekvapit. Nastésti pfijemnée.”

Kdo v§echno byl v tvaréim tymu béhem fotografovani pro ND v Praze?

»Produkce z Narodniho divadla, stylisté a vizaZisté, asistenti, still photographer/

videomaker, herci Narodniho divadla.”

Jak moc jste se podilela na vysledné vizazi modelii, probihala z Vasi strany

urcita invence, i jste vSe nechala v rezii stylisty/vizazisty?

LStylistka i vizaZistka vZdy pracovaly podle mych navrhd, v nékterych pfipadech

jsem do stylingu zasahovala, nebo pfimo (v pripadé vlasu) styling tvofila.”

Jak moc byla dtlezita postprodukce v pripadé Vasi zakazky pro ND v Praze,

(do jaké miry jste pouzivala Photoshop)?

,Obecné plati, Ze ¢im méné je financi na produkci, tim vice je potfeba photo-

shop.”

Méla jste pod kontrolou tisk vyslednych vizualG?

,Neméla.”
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Kde se vysledné vizualy tiskly?
»Slgnpek.cz a tiskarna Polygraf.”
Co si myslite o souéasném pojeti propagace Cinohry ND v Praze, kdy jsou
kazdou sezénu oslovovani jini fotografové, aby vytvorili vizualy k pripravo-

vanym inscenacim a kterého jste byl také soucasti?

~Je to ze strany Narodniho divadla pomérné odvazny krok do naprosté nejistoty.

Nicméné z mé strany to byla jedna z nejuZzasnéjsich zkusenosti.”

85



Dita Pepe

(rozhovor s Ditou Pepe probéhl v Malenovicich dne 26. 6. 2019)
Jaké pozadavky pro vznik zakazky vizual(li fotograf od ND v Praze dostane?

“Pro mé osobné to byla nova zkusenost. Potkali jsme se s Danielem Spinarem
[umélecky feditel Cinohry ND - pozn. aut.], Martou Ljubkovou [$§éfdramaturgyné
Cinohry ND - pozn.aut.] a Katefinou Ondrouskovou [vedouci PR Cinohry ND
- pozn. aut.], kdy mi Fekli, Ze se jim libi ma préace a nabidli mi, jestli bych pro Ci-
nohru Narodniho divadla nafotila vizualy pro nastavajici sezénu. Dali mi ¢as na
védéla, Ze do toho pdjdu jen za podminek, Ze budu mit pfi tvorbé naprosto volnou
ruku. Vedeni divadla na mij poZadavek bez problému pfistoupilo s tim, Ze mi vol-
nou ruku daji, protoZe jediné to dava smysl celému projektu. Z jejich strany jsem
musela dodZet to, Ze vytvofim portréty. Na zakladé toho jsem navrhla, Ze by na
fotografiich nebyli herci ale ja. Tento napad neprosel s tim, Ze pfedstaveni proda-
vaji pravé zname tvare hercl. Musela jsem tak do fotografii zakomponovat herce
a to byla dalsi podminka, o které jsem védéla. Béhem 14 dnu jsem pfipravila dal-
Si skici, jak bych chtéla pracovat. Jedna z variant byla, Ze bych vytvofila technicky
precizni ¢ernobilé polocelky, portréty, které bych fotila Magnolou. Snimky mély
byt zamérené hlavné na vyraz ¢lovéka a fyziognomii tvafe, kde by figuroval jen
samotny herec, beze mé. Dalsi koncept, se kterym jsem pfisla bylo, Ze bych byla
soucasti dvojice ve scéné, ktera by byla pro hru potencionalné mozna a mohla se
odehréat. Slo o formu autoportréti, mou volnou tvorbu. A tahle posledni varianta

vyhrala.”
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Co pro tebe znamena mit volnou ruku v ramci kampané pro Cinohru ND?

“Urcité privilegium, ke kterému jsem musela dospét. Uvédomuiji si, Ze to souvisi
s tim, co mam za sebou, s mym vékem, ale hlavhé s mym sebevédomim. Sebe-
védomi je takové zrcadlo umélce. Nechci byt prostfednikem vizi nékoho jiného.
Jako tvirce jsem si vybudovala po dobu, co se fotografii vénuiji, ur€itou kvalitu.
Kdybych Sla do jakéhokoli tviréiho kompromisu, mélo by to na vyslednou praci

negativni dopad. A to si nemuZzu a nechci dovolit.”

Jaky byl Tv(j vizualni zamér pfi tvorbé plakatti pro Cinohru ND v Praze?

“Chtéla jsem vytvoiit néco, co by bylo zajimavé pro mé i publikum Narodniho di-
vadla. Méla jsem ambice oslovit lidi, ktefi by do divadla normalné nesli, ale plakat
na ulici by je zastavil a oni si fekl: To je divné, co to je?, a na chvili se nad tim vsim
zamysleli. Chtéla jsem navazat na svou volnou tvorbu, ktera uz byla provérena
¢asem. Uvédomila jsem si, jak se to vSechno propojuje. Obrazova manipulace s

realitou a divadlo, je to tak podobna baze.”

Jaka byla spoluprace s herci?

“Zpétné dochazim k tomu, Ze to bylo velmi profesionalni, vée fungovalo, bavilo
nas to. Vlastné jsem byla pfekvapena. Bala jsem se, Ze se néktefi herci s pro-
jektem nebudou identifikovat, nebude se jim libit, Ze jsou na fotkach spolec¢né se
mnou. VSe bylo ale jinak, citila jsem podporu a to, jak si foceni uzivame. Bylo to

milé.”
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Bylo pro Tvou praci dilezité védét, kterého herce budes konkrétné fotit?

“Bylo to hodné dulezZité. Mohla jsem si celou situaci, scénu, charakter posta-
vy lépe predstavit. Kdybych do posledni chvile nevédéla, kdo tam bude, asi by
vznikly uplné jiné pribéhy.”

Jak dlouho Ti foceni vizuald pro Cinohru ND v Praze trvalo?

“Asi mésic trvalo, neZ jsme se s vedenim Cinohry ND dohodli, jakym smérem
pujdeme. Poté jsem vytvorila 7 skic, kde jsem si pfesné rozepsala jaké pouZije-
me kostymy, lokace. ZjiStovali jsme moZnosti, kde fotit. Napriklad k plakatu pro
Novou Atlantidu, ktera se nakonec fotila v Centru vyzkumu ReZ, bylo pro foceni
ptvodné vybrané zcela jiné misto, Kongresovy palac. Kvuli prilis vysoké castce
za pronajem, jsme vSak v téchto prostorech nakonec nefotili. Takové hledani
moZnosti se ¢asto opakovalo. At uz se jednalo o kostymy nebo lokace, ¢lovék
musel hledat, vyptavat se, domlouvat se. O tom hlavné byla cela pfiprava. Zpét-
né vzpominam, Ze toho bylo docela dost, ale v té chvili jsem to tak vabec nevni-
mala, prosté jsem jela jako tank. Samotné foceni pak trvalo asi 3 mésice, s tim,

Ze se nikdy nefotila vic nez jedna fotografie za den.”

Kde jsi hledala inspiraci?

“Kdyz jsem vymyslela cely koncept, libil se mi motiv architektury Narodniho diva-
dla, hlavné kubansky mramor, ktery je na Nové scéné. Evokoval ve mé 70., 80. a
90. léta. V téchto letech jsem byla mlada, plna iluzi. Tohle obdobi bezstarostného
Zivota vs. Zivotni etapa, ve které se nachazim ted, ve spojeni s prostory Narodni-
ho divadla mi byly inspiraci. Zacala jsem si z téhle éry poustét hudebni videoklipy.
Ovlivnila mé Nada Urbankova, kdy mé oslovila nejen estetika, ale také text k
pisni Zavidim, Amanda Lear nejen svym vzezienim, ale téZ osobnim pribéhem,
ve kterém byla muzou Salvatora Daliho, Sabrina, CC Catch. Ma inspirace byla
postavena na vizualnich viemech z 70., 80. a 90. let, kde Slo hlavné o Zenské

obrazy.”
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Cetla jsi v ramci pFipravy scénare k jednotlivym inscenacim?

“Pokud to $lo, tak ano. Tady vedle v mistnosti jsme si Cetly spole¢né nahlas s
mymi dcerami a maminkou scénar ke hie Jsme v pohodé. Hraly jsme kaZda néja-
kou postavu a ja si jen v duchu fikala, Ze ta hra je divna! KdyZz jsem to pak vidéla
naZivo, byla jsem pfekvapena, co z toho vzniklo. Libilo se mi to. U nékterych her
byl vSéak problém v tom, Ze texty teprve vznikaly. Vedeni divadla mi nabidlo, Ze se
mohu spojit s autorem, ale zaroveri mi to nedoporucovali z toho divodu, abych
nebyla ovlivnéna pfilis, napfiklad cizimi vizualnimi pfedstavami. VSeobecné jsem
se vSak o hrach snaZila zjistit co nejvice, abych mohla pracovat s vizualnimi
odkazy a vkladat podprahové informace tykajicich se jednotlivych her. U nékte-
rych titult jsem si délala vétsi reserse, u jinych mensi. U her, které jsem neznala
vibec a nebyla Sance si je pfecist, jsem dostala kratkou anotaci, ze které jsem

tématicky vychazela.”

S jakou technikou jsi pri foceni pracovala?

“Hasselblad 503 sw, nejCastéji Sirokouhlé Zeiss objektivy, digitalni sténa Pha-
se One 50 mpx. Zableskova svétla 4000 ws Espado, nej¢astéji 2 aZz 3 hlavy a
centralni pfimé svétlo s klasickym reflektorem nebo softboxem. Ke hram Nocni
sezoéna, Faust a Nova Atlantida jsme pouZili barevné filtry.”

S kterym grafikem jste pfi zakazce spolupracovala?

“S Milanem Nedvédem. Spolupracovali jsme spolu jiZz v minulosti a védéla jsem,

Ze dokaZzeme vytvorit néco, z ceho mame oba radost.”
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Jaka byla vzajemna invence pfi spolupraci mezi fotografem a grafikem?

“Milana jsem oslovila v dobé, kdy byly fotky schvaleny. Kdy se védélo, Ze to
bude dvojportrét a pozadi na fotografii bude interiérové nahusténé. Musel to mit
hodné tézké, aby nakombinoval takovou fotografii s textem. Prala jsem si, aby
vytvoril pismo pfimo k jednotlivym hram. Vim, Ze stale hledal a zkousel nové a
nové formy pisma, které by spolec¢né s fotkou fungovalo. V jedné chvili to doslo
do finalni podoby, se kterou mam ovsem problém a neztotoZriuji se s ni, protoZe
znam i jiné varianty. Verze minimalistického barevné ladéného pisma mi sedéla
vic. Byly v ném skryté anomalie, bylo Ctvercové a pfimominalo mi princip mych
fotek. OvSsem chapu, Ze pismo je vyuZivano i samostatné, na taskach, zastérach
a i z toho davodu byla vybrana zajimavéjsi varianta. V téhle fazi procesu jsem uz
byla pracovné v Australii a nemohla jsem byt osobné pfi tom, kdy se rozhodovalo
konkrétné o grafice pisma. Kdyz jsem si uvédomila, Ze v souvislosti s grafikou
neni cesty zpét a vse je rozhodnuto, pocitila jsem urcCité zklamani. Trvalo mi, nez
jsem si zvykla, jak plakat vypada. Ted zpétné to vnimam jako detail a jsem rada,

Ze jsme to spolu dotahli do konce.”

Jak moc jsi se podilela na vysledné vizazi modell, probihal z Tvé strany

uréity vklad, ¢i jsi vSe nechala v rezii stylisty/vizazisty?

“Hodné jsem to fidila, protoZe jsem méla dost konkrétni pfedstavu. S Michae-
lou Sedliskou, coz byla maskérka, jsme si telefonovaly a snad vse konzultovaly.
Misa, musela nékteré paruky dopredu pfipravovat, aby docilila vysledku, ktery
jsem chtéla. Dost ¢asto jsem pouZivala paruky, které mam ve svém vlastnim fun-

dusu. Zkratka jsem méla jasnou predstavu, o tom, jak by to mélo vypadat.”
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Jak moc byla diilezita postprodukce v pripadé Tvé zakazky?

“Nepatfim do generace, ktera pracuje s Photoshopem. Snazim se vse vyfotit tak,
abych postprodukéné zasahovat nemusela. Samozrejmé, Ze nékdy je potreba,

upravit tonalitu nebo expozici, nicméné zasahy v postprodukci jsou malé.”

Méla jsi pod kontrolou tisk vyslednych vizuala?

“Pripravu svych dat jsem pod kontrolou méla. Data pfipravuji s lidma, ktefi tomu
rozumi. Ondrovi Zizkovi ze studia Fotografiks davétuji a védéla jsem, Ze vie pfi-
pravi spravné. Poté, kdyz jsem to poslala Narodnimu divadlu, uz jsem kontrolu

neméla.”

Co si mysli$ o souéasném pojeti propagace Cinohry ND v Praze, kdy jsou
kazdou sezénu oslovovani jini fotografové, aby vytvorili vizualy k pripravo-

vanym inscenacim a kterého jsi byla také souéasti?

‘Je to odvazny pocin. Je to to nejlepsi, co se mlze stat ve smyslu, kdyz se v
uméni propoji lidé a kaZdy ze svého oboru mizZe k uméleckému vystupu, at' uz
je to divadelni pfedstaveni, film nebo fotografie, pfistupovat s tviréi svobodou.
Divadilo i fotografie pouZiva jiny jazyk a kdyZ vznikne duveéra a propoji se dva
rozdilné svéety, mlize vzniknout néco vyjimecného. Ve svété je tohle propojovani
bézné, zejména v primyslu a reklamé. Cindy Sherman pfed nékolika lety udé-
lala kampari pro americkou kosmetickou znacku MAC Cosmetics. Libi se mi ta
myslenka, Ze kosmeticka znacka podporuje znamou umélkyni a naopak, tim pro-
dukt ziska jakousi pfidanou hodnotu. Narodni divadlo tak ukazuje, Ze je oteviené
svétu, Ze se neboji jit do novych projektt, které jsou dopiedu neovérené. Castym
argumentem je, Ze divak na plakatu vidi néco jiného nez na scéné. Divak je tak
degradovan k tomu, Ze neumi vizuéalné Cist a to je Skoda. Narodni divadlo jde

jinou cestou. Prijde mi to osvicené.”
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ZAVER






Divadlo a fotografie se ve mné bytostné snoubi. Ve své teoretické praci
jsem propojila dva umélecké obory, které mam rada a aktivné provozuji. Propo-
jeni téchto dvou sméru je pro mé vzdy umocnénym zazitkem. Sama se ve své
tvorbé, jak divadelni, tak fotografické, snazim s timto spojenim pracovat. A tak
divadlo, které hraji pro déti a fotografie, kterou reflektuji svét dospélych, se ve
vysledku vzajemné ovlivriuji.

Koncept, se kterym pfiSlo Narodni divadlo v Praze, mé pravé z téchto du-
vodUl zaujal. V pfipadé G¢elu nasi vyznamné instituce je fotografie podfizena své-
tu divadla umysIné k reklamnim zamérim, avSak presto si zachovava svobodu
projevu skrze volnou tvorbu, kterou tvlrcim fotografii vedeni divadla dava. Pro
kazdou sezdnu jsou oslovovani novi autofi a je nutno zminit, Ze osloveni fotogra-
fové mnohdy nemaji zadné predchozi zkudenosti se spolupraci s divadlem. Ve
fotografiich ur€enych pro vizualy tak mizeme vnimat nengpadné prvky modniho,
reklamniho Ci sociologického zamérfeni, se kterym osloveny fotograf ve své vol-
né tvorbé pracuje a prenasi je i do vizualt pro ND. Plakaty Cinohry Narodniho
divadla v Praze pro mé maji umeéleckou hodnotu a rafinovanym konceptem si pro
kazdou z nasledujicich divadelnich sezdn udrzuje odstup od stereotypu na poli
sebepropagace.

Mé nejoblibenéjsi kolekce vizuald, které pro divadlo vznikly, jsou soubory
od Bary PrasSilové a Dity Pepe. Bara Prasilova velmi nézné ve své praci zobra-
zuje zakladni motivy divadelnich inscenaci a formou vizualni hry divaka vyzyva,
aby skrytou symboliku rozsifroval. Na prvni pohled na sebe fotografie svou ba-
revnosti strhavaji pozornost a zanechavaji v divakovi pfijemny otisk infantilnosti.
Autorciny vizualy jsou pro mé svym obsahem i formou roztomilé a velmi pozitivni.
Dita Pepe naopak pracuje s vétsi vaznosti obsahu. A¢koli v nas na prvni pohled
snimky mlzou vzbuzovat humorné pobaveni, autorka do svych fotografii vklada
prvky sociologicko-dokumentarniho charakteru, jez pfesahuji prvni plan vizuald,
kterym je inscenovany obraz odkazujici k dané divadelni hfe. Dita Pepe je pro mé
ve svém umeéleckém pocinu pro Narodni divadlo nesmirné osobita, provokativni

a odvazna zaroven.

94



Narodni divadlo v Praze ve své kampani pokracCuje i nadale. Pro nasle-
dujici divadelni sezonu 2019/ 2020 byly osloveny sestry Daniela a Linda Dostal-
kovy. Pristup, kdy plakaty pro divadelni sezonu vznikaji najednou, neni v Ceské
republice ojedinély, protoze kampané tak umoznuji pracovat s marketingovym
predstihem a vizualni jednotou. V ¢em se vSak Narodni divadlo v Praze svou
kampani stava vyraznym, je vybér a spoluprace s umélci, ktefi propagaci Cinohry
ND pozvedavaji nad propagaci ostatnich divadelnich intituci.

Cely projekt kampané, ktery Cinohra Narodniho divadla v Praze vytvorila,
je nad&asovy a umélecky silny. Cinohra v &ele s uméleckym $éfem Danielem Spi-
narem pro meé dostéla i v odvétvi propagace ideim, které si divadlo s konceptem

Nové krve vytycilo.
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PREHLED VIZUALU K INSCENACIM



Tereza VICkova

Maurice Maeterlinck: Modry ptak, rezie: Stépan Pacl, herec na vizualu: Lucie

JufiCkova, premiéra predstaveni: 19. 11. 2015

Anja Hillingova: Spolu/Sami, rezie: Daniel Spinar, herec na vizualu: Katefina Ho-

lanova a David Matasek, premiéra pfedstaveni: 12. 11. 2015

Caryl Churchillova: Laska a informace, rezie: Petra Tejnorova , herec na vizualu:

SasSa Rasilov, premiéra pfedstaveni: 5. 2. 2016

Vitézslav Nezval: Manon Lescaut, rezie: Daniel Spinar, herec na vizualu: Jana

Pidrmanové a Patrik Dérgel, premiéra pfedstaveni: 11. 2. 2016

William Shakespeare: Sen &arovné noci, rezie: Daniel Spinar, herec na vizua-
lu: Martina Preissova, Lucie Polisenska, Lucie Zagkova, Milan Stehlik, premiéra

predstaveni: 16. 6. 2016

Lenka Lagronova: Jako bfitva (Némcova), rezie: Stépan Pacl, herec na vizualu:

Magdaléna Borova, premiéra predstaveni: 31.3. 2016
Martin Vackar a Ondfej Havelka: V rytmu swingu busi srdce mé, rezie: Ondfej

Havelka, herec na vizualu: Igor Orozovi¢ a Pavla Beretova, premiéra predstave-

ni: 10. 9. 2015
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Jifi Havelka a Marta Ljubkova: Experiment mysi raj, rezie: Jifi Havelka, herec

na vizualu: Pavlina Storkova, premiéra predstaveni: 26. 5. 2016

Valerij Pecejkin: Kafka, rezie: Kirill Serebrennikov, herec na vizualu: Karel Dobry,

premiéra pfedstaveni: 23. a 24. 6. 2016

Nova krev - Vyprava, herec na vizualu: Raduz Macha a Iva Janzurova

Nova krev - Saréada, herec na vizualu: Filip Rajmont a Tafjana Medvecka

Nova krev - Zabor, herec na vizualu: Tereza ViliSova a Vaclav Postranecky
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Bara Prasilova

Ladislav Fuks: Spalova¢ mrtvol, rezie: Jan MikulasSek, herec na vizualu: Martin

Pechlat, grafické feSeni: Ex Lovers, premiéra pfedstaveni: 15. 12. 2016

Vaclav Kliment Klicpera: Mlynarova opicka, rezie: Stépan Pacl, herec na vizualu:

Pavlina Storkova, grafické feSeni: Ex Lovers, premiéra pfedstaveni: 24. 5. 2017

420PEOPLE, Daniel Spinar a kol.: Kiehkosti, tvé jméno je Zena, rezie: Daniel
épinar, herec na vizualu: lva Janzurova, grafické feSeni: Ex Lovers, premiéra

predstaveni: 11. 5. 2017

Anton Pavlovi¢ Cechov: TFi sestry, rezie: Daniel épinar, herec na vizualu: Magda-
léna Borova, Veronika Lazoréakova, Jana Pidrmanova, Tereza ViliSova, grafické

feSeni: Ex Lovers, premiéra pfedstaveni: 8. 9. 2016

Jane Austenova: Pycha a predsudek, rezie: Daniel Spinar, herec na vizualu:
Magdaléna Borova, grafické feSeni: Ex Lovers, premiéra predstaveni: 24. 11.
2016

René Levinsky: Dotkni se vesmiru a pokracuj, rezie: Jan Fri€, herec na vizualu:

David Matasek, grafické feSeni: Ex Lovers, premiéra pfedstaveni: 3. 11. 2016

Finegan Kruckemeyer: Na mof¥i, ziram nahoru, rezie: Stépan Péacl, herec na vizu-
alu: Jifi Suchy z Tabora, grafické feSeni: Ex Lovers, premiéra pfedstaveni:

9. 3.2017

Federico Garcia Lorca: Krvava svatba, rezie: SKUTR (Martin Kukucka a Lukas
TrpiSovsky), herec na vizualu: Tatjana Medvecka a David Prachaf,grafické fese-
ni: Ex Lovers, premiéra pfedstaveni: 16. 3. 2017
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Nova krev, herec na vizualu: Pavla Beretova

Nova krev, herec na vizudlu: Filip Karikovsky

Nova krev, herec na vizualu: Lucie PoliSenska

Skupinovy portrét: Daniel Spinar a soubor Cinohry ND
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Dita Pepe

Jifi Adamek: Nova Atlantida, rezie: Jifi Adamek, herec na vizualu: Vladimir Ja-
vorsky s Ditou Pepe, grafické feSeni: Milan Nedvéd, premiéra predstaveni:
28.2.2018

Jan Fri¢ a Milan Sotek: Zbyhoril, rezie: Jan Fri¢, herec na vizualu: Filip Rajmont

s Ditou Pepe, grafické feSeni: Milan Nedvéd, premiéra pfedstaveni: 16. 5. 2018

Paul Rudnick: Jsme v pohodé, rezie: Branio Holi¢ek, herec na vizualu: Patrik
Dérgel s Ditou Pepe, grafické feSeni: Milan Nedvéd, premiéra predstaveni:
25.10. 2017

Alois a Vilém Mrstikové: Marysa, rezie: Jan MikulaSek, herec na vizualu: Pavla
Beretova s Ditou Pepe, grafické feSeni: Milan Nedvéd, premiéra predstaveni:
23.a24.11. 2017

Rebecca Lenkiewiczova: Nocéni sezéna, rezie: Daniel Spinar, herec na vizualu:
Jana Preissova s Ditou Pepe, grafické feseni: Milan Nedvéd, premiéra predsta-
veni: 9. a 10. 11. 2017

Moira Buffiniova: Vitejte v Thébach, rezie: Daniel épinar, herec na vizualu I. ver-
ze: Karel Dobry s Ditou Pepe, herec na vizualu Il. verze: David Matasek s Ditou

Pepe, grafické feSeni: Milan Nedvéd, premiéra pfedstaveni: 31. 5. 2018

Johann Wolfgang Goethe: Faust, rezie: Jan Fri€, herec na vizualu: Sasa RaSilov

s Ditou Pepe, grafické feSeni: Milan Nedvéd, premiéra pfedstaveni: 14. 3. 2018

Nova krev - Rodina Majky z Gurunu, herec na vizualu: Martin Pechlat s Ditou
Pepe a Elou Pepe
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Nova krev - Amanda Lear s tanecniky, herec na vizualu: Igor Orozovi¢ a David

Matések s Ditou Pepe

Nova krev - Poupata, herec na vizualu: Tereza ViliSova, Veronika Lazoréakova,

Jana Strykova s Ditou Pepe

Nova krev - Na koleji, herec na vizualu: Daniel Spinar s Ditou Pepe

Skupinovy portrét: soubor Cinohry ND s Ditou Pepe

102



Michal Pudelka

Stefan Zweig: Netrpélivost srdce, rezie: Daniel Spinar, herec na vizualu: Jana
Strykova a Raduz Méacha, grafické feSeni: Richard Lavrik, premiéra pfedstaveni:

7.11.2018

Karel Jaromir Erben: Kytice, rezie: SKUTR (Martin KukucCka a Lukas TrpiSovsky),
herec na vizualu: Tatjana Medvecka, grafické feseni: Richard Lavrik, premiéra
predstaveni: 28. 2. a 1. 3. 2019

Jachym Topol: Kouzelna zemé, rezie: Jan Mikula$ek, grafické fedeni: Richard

Lavrik, premiéra pfedstaveni: 14. a 15. 2. 2019

Moliére: Misantrop, rezie: Jan Fri¢, herec na vizualu: Katefina Winterova
a Vladimir Javorsky, grafické feSeni: Richard Lavrik, premiéra predstaveni:
23.a24.5.2019

Emil Hakl: Navstéva, rezie: Jan Fri¢, herec na vizualu: David Matasek a David

Prachaf, grafické feSeni: Richard Lavrik, premiéra pfedstaveni: 22. a 23. 11. 2018

Karel Hugo Hilar: Za krésu, rezie: Daniel Spinar, herec na vizualu: Martina Preis -
sova a Katefina Cisarova, grafické feseni: Richard Lavrik, premiéra pfedstaveni:

14.a15. 3. 2019

Ascanio Celestini: Proslov k narodu, rezie: Petra Tejnorova, herec na vizualu: Ve-
ronika LazorCakova a Martin Pechlat, grafické feSeni: Richard Lavrik, premiéra
predstaveni: 6. a 7. 6. 2019

Rudolf Medek, Jifi Havelka, Marta Ljubkova: Plukovnik Svec, rezie: Jiti Havelka,
herec na vizualu: Igor Orozovi¢, grafické feSeni: Richard Lavrik, premiéra pfed-

staveni: 25. 10. a 26. 10. 2018
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