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Abstrakt

Ve své magisterské diplomové praci jsem se zabyvala fotografiemi absolventli Akademie
vytvarnych umeéni v Praze po roce 2000. Snazila jsem se najit hlavni pristupy v jejich praci
s fotografii a podle toho jsem je rozdélila do kapitol:Tranformace media, Koncept,Autoportrét,
Portrét, Manipulace a Krajina.V ramci jednotlivych kapitol se zabyvam tvorbou jednotlivych

autoru.

Klicova slova: Akademie vytvarnych uméni, AVU, fotografie, uméni, transformace média, kon-

cept, autoportrét, portrét, manipulace, krajina

Abstract

In my Master’s Diploma Thesis, | have focused on photographs of graduates of the Academy of
Fine Arts in Prague after the year 2000. | tried to find the main approaches in their work with
photos and according to each of their approaches | divided them into chapters:Transformation
of Media, Concept, Self-Portrait, Portrait, Manipulation, and Landscape. | analyze the artwork

of each author within every chapter.

Key words: Academy of Fine Arts in Prague, AVU, Photography, Art, Transformation of Media,

Concept, Self-Portrait, Portrait, Manipulation, Landscape
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Na ¢eské umélecké scéné se pohybuje hodné autort, ktefi nejsou vnimani ¢isté jako fotografové, jsou to umélci, ktefi pouzivaji
Casto i jiné techniky tvorby nez jen fotografii. Obor, ktery na vysoké umélecké skole vystudovali, se nenazyval fotografie, a
presto vytvaieji velmi zajimava fotograficka nebo s fotografii pracujici dila. Byla by proto velka skoda, kdyby unikli pozornosti
"Cistokrevnych" fotografii . Tyto autory Casto spojuje pravé Akademie vytvarnych uméni. S fadou studentt a pedagogii AVU
jsem v pratelském kontaktu jiz pfes osm let, a jejich pfistup k fotografii mé zajima, vybrala jsem si proto pro svou magisterskou
diplomovou praci pravé téma Fotografie absolventi AVU po roce 2000?. Fascinuje mé, Ze se Casto pfistup téchto autort k
fotografii ponékud 1isi od "Gistokrevnych" fotografii. Jsou vice otevieni, nenechavaji se médiem fotografie sevfit, neboji se jit za
jeji hranice a propojovat ji s jinymi médii. Kromé absolventit AVU mé zajimaji i soucasni studenti AVU, ktefi se uz vyrazngji
umélecky projevuji a vystavuji. Rada bych u magisterské prace vyuzila pfevazné moznosti se s autory setkavat osobn¢ a dostavat
se tak k informacim pfimo od zdroje.
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UvoD

Na ceské umélecké scéné se pohybuje hodné autor(, ktefi nejsou vnimani Cisté jako foto-
grafové, jsou to umeélci, ktefi pouzivaji ¢asto i jiné techniky tvorby nez jen fotografii. Obor,
ktery na vysoké umélecké skole vystudovali, se nenazyval fotografie, a presto vytvareji velmi
zajimava fotografickd nebo s fotografii pracuijici dila. Byla by proto velka Skoda, kdyby unikli
pozornosti ,,Cistokrevnych fotografi . Tyto autory casto spojuje pravé Akademie vytvarnych

umeni.

S radou studentl a pedagogli AVU jsem v pratelském kontaktu jiz pFes osm let, a jejich pFistup
k fotografii mé zajima, vybrala jsem si proto pro svou magisterskou diplomovou praci pravé
téma ,,Fotografie absolventi AVU po roce 2000“. Fascinuje mé, Ze se Casto pristup téchto
autoru k fotografii ponékud lisi od ,,éistokrevnych* fotografu. Jsou vice otevieni, nenechavaji

se médiem fotografie sevrit, neboji se jit za jeji hranice a propojovat ji s jinymi médii.

Touto praci nepfimo trochu navazuji i na svou bakalarskou diplomovou praci Fotografie ces-
kych a slovenskych kameramant po 2. svétové vilce, v niz jsem se také zabyvala autory, které
kromé fotografie spojuje i néco dalsiho. Neméla jsem tehdy k dispozici dost materiald,a proto
jsem se musela i prres ostych a své pocatecni obavy z jejich odmitnuti s velkou ¢asti z nich se-
tkavat osobné. Nakonec jsem byla prekvapena, jak dobre osobni poluprace probihala a jak mi
to pak usnadnovalo psani. Rada bych proto i u magisterské prace vyuzila moznosti se s autory
setkavat. U bakalarské prace byly objekty mého zajmu nakonec pouze muzi, kterym bylo pres
50 let, tehdy jsem si rekla, Ze by bylo zajimavé se u magisterské prace pro zménu zamérit na

autory mladé generace se kterymi se znam a ke kterym mam snadny pristup.
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Kromé absolventi AVU mé zajimaji i souasni studenti AVU, ktefi se uz vyraznéji umélecky
Eugenio Percossi. Prace téchto mladych autort jsou pro mé natolik zasadni, Ze by byla jisté
chyba, kdybych o né svou diplomovou praci ochudila jen proto, Ze se absolventy AVU stanou

,,az'* zanedlouho.

PGvodné jsem méla v planu do diplomové prace zahrnout i autory, ktefi AVU absolvovali uz pred
rokem 2000, ale fotograficka dila tvori i po ném. Pozdéji se ale ukazalo, Ze tato skupina umélct
je natolik pocetna a jejich dila obsahla, ze by se vyrazné prevysil rozsah mé prace. Z tohoto
diivodu jsem se nakonec rozhodla je do své prace nakonec vibec nezaradit a vénovat se pou-
ze absolventum po roce 2000. Mezi nejvyznamné;si z téchto autoru patri napriklad Jifi David,
Vaclav Jirasek, Filip Turek, §tépénka Simlova,Veronika Bromova, Daniel Pitin, Michal P&choucek,
Milena Dopitova, Jifi Cernicky, Jii Kovanda, Mila Preslova, Pavel Humhal, Magdalena Jetelova,

Jan Mancuska, Krystof Kintera...

Téma fotografie na AVU nikdy nebylo nijak ucelené teoreticky zpracovano. Tématicky nej-
blizsi praci s nazvem Fotografie v ceském vytvarném uméni 90. let napsala v roce 1998 jako
svou diplomovou praci Gabriela Bukovinska — Kotikova. Tato prace pro mé bohuzel nemohla
fungovat jako vhodny zdroj informaci, protoze se zabyva autory starSimi a pro me jiz neak-
tualnimi. Dalsi tématicky blizkou publikaci je katalog Mutujici médium — fotografie v ceském
umeéni 1990-2010 vztahujici se ke stejnojmenné vystavé, ktera se uskutecnila v roce 201 |
v Galerii Rudolfinum. Bohuzel pro mé i tato publikace se zaméFuje na autory, kteri jiz vzhle-
dem k ukonceni AVU pred rokem 2000 nezapadaji do rozsahu mé diplomové prace.Vystava
i katalog ,,Mutujici médium* pro mé byly ale silnou inspiraci a motivem pro nepfimé navazani.
Informace jsem proto musela skladat dohromady z mnoha mensich zdrojq, prevazné z clankd

odbornych ¢asopisy, oficialnich webd umélct a z osobnich setkani s autory.

Po ivodnim obecném popisu historie AVU a jejiho soucasného vztahu k fotografii jsem se svou
praci rozhodla rozdélit podle zaméreni fotografie.V déleni kapitol jsem se inspirovala knihou
Art Photography Now, kterou napsala Susan Bright.Vzhledem ke specifickému prostredi, ze

kterého vychazi fotograficka dila o kterych pisu jsem ale musela nazvy nékterych kapitol vyradit



/10

a nékteré pro zménu doplnit. Témi vyrazenymi byly modni fotografie, zatisi, pribéh a dokument,
jimz se absolventi AVU nevénuji dostatecné Casto, takze neni dostatek materialu na samostatné
kapitoly. Modni fotografie je pro né prilis patricipujici praci, navic také casto nemaji dostatecné
vzdélani pro precizni zvladnuti technické stranky. Dokument a reportaz zase vnimaji pouze
jako dokumentaci urcité akce a ne samostatny smér umélecké fotografie. Néco, co by se dalo
povazovat za zatisi je pro né mnohem castéji spis konceptualnim pristupem, nez jen samotnym
zatisSim. Nékteré kapitoly, které jsou pro prostrredi AVU zvlast’ specifické a v knize Art Photo-
graphy Now vibec nebyly.Jsou to pravé prvni dvé zarazené dvé zarazené: Transformace média
a Koncept, které jsou pro mé nejzajimavéjsi praveé diky své casté intermedialité a neomezenosti
v pristupech, coz je pro AVU dost typické. Dale pokracuji kapitolou Autoportrét, prekvapivé
zastoupeny velmi mnoha autory, takze jsem mu chtéla nechat vétsi prostor a kapitolu Portrét
tak nechala zvlast. Nasleduji kapitoly Manipulace a Krajina.Vzdy jsem vybrala nékolik zasadnich
umélcq, jejichz prace nejlépe zastupuji dany zanr. Nékteri autori tvori tak pestrym zpusobem,
Ze nebylo mozné jejich prace zaradit pouze do jedné kategorie, proto se objevuji ve vice kapi-

tolach, i tohle je pro absolventy AVU specifické.

Néktera dila stoji na hrané a neni mozné je radit pouze do jedné kategorie, proto jsem zvolila
zarazeni podle toho, jaky pristup v daném dile funguje zasadnéji. Typickym prikladem je pro
mé tfeba Sylva Francova a jeji soubor Portréty zen.Ten sice pracuje s konceptem a funguje
i jako dokument, presto jsem ho zaradila do kapitoly Portrét, protoze jeho nejsilnéjsi poselstvi
spociva pravé ve vypovédni hodnoté o fotografovanych osobach a to je pro portrétni foto-
grafii typické.Vzhledem k tomuto prolinani je tak mozné nalézt i prvky nezarazenych zanrd

v kapitolach s jinym nazvem.
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HISTORIE A SOUCASNOST AVU

Obecn4& historie AVU

Myslenka zaloZeni umélecké akademie v Praze se objevila jiz v obdobi vrcholného baroka, kdy
o jeji zfizeni neuspéSné usilovala v letech 1709—11 skupina prazskych umélci. Teprve na konci
stoleti, v atmosfére osvicenské podpory uméni a vzdélanosti doslo v roce 1796 k ustaveni spolec-
nosti vliasteneckych pratel uméni, kterd nejprve zakldda Obrazdrnu s kopistickou Skolou (z které
se pozdéji vyvinula dne$ni Ndrodni galerie v Praze) a brzy na to i kreslifskou akademii. Ta byla
zfizena cisarskym dekretem z 0. zari 1799 a svoji cinnost zahdjila roku 1800 jako nejstarsi umé-
leckd skola v ceskych zemich. Jeji profil se brzy rozsifil o skolu krajinné malby a grafickou dilnu. Od
poloviny stoleti se vyuka na Akademii obohatila o predndsky z teoretickych predméti a prechod-
né i o vyuku architektury. K zasadni reformé instituce doslo zdsluhou Julia Mardka, ktery inicioval
vyznamné posileni profesorského sboru o osobnosti typu Vojtécha Hynaise a Vaclava BroZika, zfi-
dil prvni socharskou skolu vedenou Josefem Myslbekem a posléze dosdhl v roce 1896 zestdtné-
ni $koly. Spektrum vyuky rozsifily v roce 1910 graficka $kola Maxe Svabinského a architektonickd
specidlka Jana Kotéry.V té dobé jiz Akademie natrvalo zakotvila po letech provizorii v nové budové
na Letné, vybudované podle projektu architekta Vaclava Rostlapila v letech 1897 — 1903, jejiz ge-
nerdini rekonstrukce byla dokoncena v roce 1998.V jejim sousedstvi vznikla podle projektu Jana
Kotéry a Josefa Gocara v letech 1922 — 24 budova skoly architektury. Jiz od roku 1892 a trvale
potom od roku [945 ziskala Akademie pro své potreby i prostory budovy tzv. Moderni galerie, vy-
budované v aredlu vystavi§té v ramci Zemské jubilejni vystavy v roce 1891 architektem Antoninem
Wiehlem.V roce 1926 ziskala Akademie jako prvni v Ceskoslovensku statut vysoké umélecké koly.

V roce 1945 zaloZil Bohuslav Slansky pfi Akademii Skolu restaurovani malifskych vytvarnych dél.
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Akademie vytvarnych uméni v Praze v obdobi zalozeni Skoly / Foto: www.avu.cz

Mezi pedagogy Akademie patfili vedle vySe zmifiovanych osobnosti dalSi vyznamni cesti umélci
jako napriklad Karel Postl, Antonin Mdnes, Jan Preisler, Jan §tursa, FrantiSek Kupka, Wili Nowak,
Vratislav Nechleba, Otakar Nejedly, Otakar Spaniel, Bohumil Kafka, T. F. Simon, Antonin Matéjcek,
V.V. §tech, Jaroslav Fragner, Vladimir Sychra,Vincenc Makovsky, Jan Lauda, Karel Pokorny, Karel Hla-
dik, FrantiSek Cubr, Karel Soucek, Jifi John, Jan Smetana a mnozi dalSi. Akademii vytvarnych uméni
prosli jako Zdci umélci, ktefi formovali Ceskou vytvarnou kulturu v pribéhu stoleti. Pres tradicné
konzervativni charakter vyuky predstavovala Akademie v pribéhu svého vyvoje hodnoty, vii¢i nimz
se vymezovaly nastupujici umélecké generace. Obdobi progresivniho rozvoje stfidaly etapy ideolo-
gického diktatu a ztrdaty kontaktu se soudobym vytvarnym vyvojem. Zasadni reformy, pfipravované
a neuskutecnéné v roce 1968, se Akademie dockala az roku 1990, kdy byla pod vedenim nové
zvoleného rektora Milana KniZdka zcela proménéna jeji koncepce, struktura i pedagogicky sbor.
Spektrum vyuky bylo rozsifeno o nové ateliéry jako nap¥. intermedidlni, konceptudlni, socha-instalace,
kresba. Pfitom byla diisledné zachovana i posilena existence klasicky orientovanych ateliéri a respek-
tovana nutnost zachovani nabidky zahrnujici pfistupy jak tradicni, tak i experimentdlni. Na této totalni
obrozend Akademie, jejiz principy uved| do praxe zcela nové konstituovany pedagogicky sbor, ktery
tvofil nap¥. Karel Malich, Stanislav Kolibal, Hugo Demartini, Ladislav Cepeldk i BedFich Dlouhy.V roce
1990 vznikla skola restaurovani vytvarnych dél socharskych a konecné roku 1991 nejmladsi skola
novych médii orientovand predevsim na videoart a computerovou animaci. Dalsi zmény pfirozené
nastaly proménami pedagogického sboru napt. vznikem ateliéru monumentalni tvorby, ateliéru vizu-
dlni komunikace ¢i oddéleni medailérské tvorby. Soucasné doslo k orientaci predndsek z déjin uméni

a architektury k problematice soucasné tvorby, k posileni kvalifikovaného sboru externich pedagogii
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a konzultantii a k rozvoji védeckych pracovist’ v oborech teorie uméni a restaurovani vytvarnych dél.
Na téchto zdkladech poloZenych reformou v roce 1990 stavi Akademie i dnes svou strategii a kon-
cepci rozvoje.

Od I.ledna 1999 plisobi Akademie vytvarnych uméni'v Praze v duchu zdkona €. 1 1 1/1998 Sb. o vyso-
kych Skolach jako verejnd vysoka Skola univerzitniho typu. Uskuteciiuje magisterské a doktorské pro-
gramy v oblasti vytvarného uméni, novych médii, restaurovani vytvarnych dél a architektury a v souvis-
losti s tim i védeckou a uméleckou tviirci ¢innost.V kontextu domdcim i zahrani¢nim plni roli vyznamné
kulturni instituce, garantuje rozvoj vybranych obort a podili se na celoZivotnim vzdélavani a civilizac-
nim rozvoji. Jako elitni a vybérova $kola, poskytuje mimoradné talentovanym jedinciim podminky pro
jejich tvirci rozvoj.Vedle umélecké tvirci cinnosti, realizované prevazné formou individudlni ateliérové
vyuky, rozviji paraleln€ i teoretickou reflexi umélecké tvorby v kontaktu s aktudlnimi dobovymi trendy.
SnaZi se pritom zahrnout veskeré spektrum dnesnich uméleckych aktivit a umoznit svym poslucha-
¢im hledat sama sebe uvnitf prostupné struktury Skoly, mezi jednotlivymi ateliéry, obory a osob-
nostmi. Akademie vytvarnych uméni v Praze rozviji otevienou, pluralitni a flexibilni vnitini strukturu
a opira se pfitom o principy nezavislosti a tvirci svobody, zakotvené v samosprdvé Akademické obce.

/Doc. PhDr. Jifi T. Kotalik, CSc./!

Soucasna AVU a fotografie

Fotografie na AVU nikdy neméla svij vlastni ateliér a prace s ni se vyskytuje napri¢ mnoha
raznymi ateliéry. Nejcastéji s fotografii pracuji uz témér tradicné studenti a absolventi ateliéru

Nova méda Il. pak Nova média I.a Malba II.

Ateliér Nova média ll. je nové od skolniho roku 201 1/2012 veden doc.Annou Daucikovou
tech, které nabizeji nejnovéjsi technologie. Studenti maji moznost volné si vybrat své tvaréi
prostfedky a to nejen s pouzitim digitalnich technologii (video, digitalni obraz, fotografie), ale

také moznost kombinovat s klasickymi materidlovymi médii (kresba, instalace, objekt) i dalsi
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Casové zavislé polohy (performance, akce, video a audio instalace, multimédia a public art).

V soucasné dobé déla v ateliéru Daucikové asistentku Mgr. Jana Kapelova.

Zasadni osobou pro tento ateliér byla Odb. as. MgA. Veronika Bromova, ktera ho vedla od
roku 2002 az do roku 2011 a svym vztahem k praci s fotografii pozitivné ovlivnila mnoho
svych studentd. Posluchadi ateliéru méli za jejiho vedeni moznost si osvojit si technologie
jako soudoby vizualni jazyk, ktery je schopny simulovat klasické techniky, generovat nové
a prenaset emoce a myslenky.Vyuka spocivala v kritickych diskuzich a snaze presné formu-
lovat své zaméry a experimenty, byl zprostredkovan kontakt se sou¢asnym dénim na domaci
i zahraniéni umélecké scéné a orientace v soucasnych medialnich tendencich. Studentiim tato
Skola novych médii oteviela moznost jejich kombinace i s dalsimi klasickymi médii a zkoumani
interdisciplinarnich hranic. Prace s fotografii a digitdlnim obrazem se jako zaklad ateliérové
vyuky pohybovala od kniznich projekti pres webové projekty, interaktivni animace, video az

k trojrozmérnym objektim, instalacim a projektim ve verejném prostoru.

Pohled na zadni stranu budovy Akademie vytvarnych uméni v soucasnosti / Foto: www.wikipedia.org
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Bromova se pro své studenty snazila vytvaret prijemné, témér az rodiné prostiedi, méla libe-
ralni postoj ke snaze studentu najit svou vlastni cestu a zkousela jim predavat své zkusenosti
nejen umélecké, ale i Zivotni.Ateliérové schlzky se odehravaly pravidelné jednou tydné v pro-
storech skol, ale obcas se také méné formalné v kavarné, v parku nebo také na statku Veroniky

Bromové naVysociné.

,,Student md mit cas na vyvoj, Skola je pro studenta jako laboratof, aby mohl zkouset realizovat své
pokusy a vyzravat. Myslim, Ze studenti dozrdvaji k tomu, aby mohli samostatné vystavovat spi§ az ke
konci studia, v poslednich dvou rochnicich. Potfebuji totiz cas, aby mohli najit sami sebe. Studenti maji

mozZnost volné prechdzet mezi ateliéry. [Veronika Bromova/2

Studenti tohoto ateliéru méli diky skole casto zprostredkovanu moznost verejné prezentovat
své prace v ruznych alternativnich prostorech, napr. v kiné Svétozor, prostorach divadla Ko-
medie, v Hale C, v hale Trafatka nebo v Ceské narodni bance. Nékteré projekty také ateliér
Nova Média Il. propojoval s VSUP a FAMU. Béhem pisobeni Veroniky Bromové v ateliéru
Nova Média Il. ji délali asistenty Radka Miillerova (2002-2005), Pavel Klvana (2005-2008)
a Michal C4b (2008-201 I).Tento ateliér zastupoval AVU na vystavnim projektu Sestka s podti-

tulem Sest Ceskych fotografickych $kol (viz. Kapitola AVU na vystavé Sestka).

Ateliér Nova média I. vede od roku 2008 az do v soucasnosti Odb. as. Markus Huemer.
Pristup ateliéru je zalozen na experimentalni praci s technologiemi, analogovymi a digitalnimi
médii a na inovativnich zplsobech zachazeni s uméleckym konceptem. Studenti zde kreativ-
nim zpusobem vyuzivaji své technické a umélecké predpoklady. Odbornym asistentem atelié-

ru je Mgr.Aneta Mona Chisa.

“V dnesni dobé se stavame svédky rychlého zrozeni komplexniho systému, ktery se stane technolo-
gickym a komercnim zdkladem tzv. globdlni informacni infrastruktury.Tento novy interaktivni komuni-
kacni prostor bude bezpochyby silnym ndstrojem ekonomiky, ale také bude stdt v centru radikalnich
a daleko dosahujicich zmén v celosvétové spolecnosti. Odbornici z nejriiznéjSich odvétvi jsou zajedno,
Ze v reflexi a vytvdreni této nové vznikajici reality budou hrdat nepodcenitelnou roli umélci—védci

pracujici s novymi technologiemi. Ateliér novych médii na AVU se snaZi vytvofit prostfedi a podminky
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pro vyzkum a produkci, kde umélci—védci mohou pracovat s rychle se rozvijejicimi medidlnimi tech-
nologiemi.Ateliér ma proto charakter jedné laboratore. Jeho cilem je umoznéni praktického vyzkumu
a vyvoje adekvdtnich medidlnich technologii a jejich pouZiti v uméleckém a spolecenském kontextu.
Aktivity Ateliéru novych médii vychazeji z teoretické reflexe soucasného stavu medidlini kultury, a tak

aktivné prispivaji ke kvalitativnimu vyvoji této kultury.” IMarkus Huemer/3

Ateliér Malba Il. vede jiz od roku 1995 az dosud doc.Vladimir Skrepl, spolu s nim zde pu-
sobi od téhoz roku jako asistent Jiri Kovanda. Studentim se v ramci tohoto ateliéru otevira
prostor k experimentovani jak s malifskymi prostredky, tak s jinymi médii, ktera ale éasto
z malby vychazeji nebo se s ni konfrontuji. Studenti mohou pracovat s videem, fotografii

a vytvareji i trojrozmérné prace.

,,Prace nejen s malifskymi prostfedky je pfiznacna a charakteristicka pro soucasné uméni a je diile-
Zité, Ze se muZe odehrdvat i v ramci jednoho ateliéru. AVU je totiZ organizovana prevazné oborove,
a tak v souvislosti s hledanim novych ideji, pristupt a prostiedkd je nutné, aby pestrost a riznorodost
byla rozvijena v té€sném vztahu na pidé jednoho ateliéru. Ateliér vnimdm jako laboratof a ,,chré-
nénou zoénu“ pro vyzkouSeni vieho.Vyuka probihd na zakladé konfrontaci a diskusi, zakladem je
tedy kriticky diskurz.To predpokldda vysoké soustredéni, pracovni nasazeni a intelektudini zazemi.
Je samozrejmé, Ze v ateliéru jsou studenti a talenty riznych typ( a idedlni student neexistuje. To
se nezdd byt optimdilni, ale pravé naopak stret intelektudlnich a intuitivnich, emotivnich pfistupd je

pfinosny pro vSechny a je souddsti vypjaté, kreativni ndlady. [Vladimir Skrepl/4

Studenti maji moznost vyuzit také konzultaci a konfrontaci s teoretiky, kuratory a umélci,
kteri na AVU nepusobi, ale jsou do ateliéru zvani jako hosté. Dulezitou soucasti studia je
i podpora jak Skolnich, tak i mimoskolnich vystavnich aktivit student(, provéruji se pri nich
totiz jejich organizaéni a praktické schopnosti a také dochazi ke konfrontaci s publikem a ko-

legy mimo Skolu, coz dotvari smérovani a praci studentu.

Vsichni mnou osloveni studenti i pedagogové se shoduiji, Ze pro konzultace fotografickych
praci neni na AVU zadny pedagog, ktery by byl cCisté fotograf nebo mél k fotografii natolik

blizko, aby za nim mohli studenti prijit a on jim mohl v ramci oboru fotografie dobre po-
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radit. Situaci tak resi bud’ samostatné mimo skolu, nebo ji nefesi vibec.To se pak bohuzel
Casto projevuje hlavné na technické strance fotografickych dél i na obecném pristupu stu-
dentt k této problematice. Pro mnoho z nich je technicka stranka jejich fotografii naprosto
nepodstatna, jak casto sami pFiznavaji, a neuvédomuiji si, do jaké miry nedotazena forma
naprosto zbytecné nici jinak skvély obsah jejich dél.V tomto ohledu ma AVU jisté velké
mezery a vzhledem k tomu, kolik mladych nadanych autord vyrista na jeji pidé, méla by se

situaci podle mého nazoru vice zabyvat.

Soucasni studenti maji o praci s fotografii zajem. Studentky ateliéru Novych médii I. Romana
Drdova a Karolina Mikeskova dokonce natolik, ze sehnaly zakladni vybaveni a zvétSovaci pfi-
stroje a chtéji znovu zprovoznit starou fotokomoru, ktera fungovala ve sklepnich prostorech
budovy architektury AVU, kde ateliér Nova média |. v prvnim patre sidli. Bohuzel, vztahy mezi
nékterymi ateliéry nejsou ve smyslu déleni prostord zrovna nelepsi, proto to vypada spis tak,
Ze stara fotokomora je a nejspis i bude nadale jen nepouzivanou mistnosti zavalenou neporad-
kem. Jedinou moznou alternativou jak problém vyresit je prrestavét na fotokomoru koupelnu
v prvnim patre, ktera ale ateliéru Novych médii I. nepatri, navic ma malo prostoru a velké

okno. Problém se tak posouva k reseni az na zacatek skolniho roku 2012/1013.

AVU na vystavé Sestka

Od 25. 10.2006 do 8. 4.2007 uvedl Prazsky dim fotografie rozsahly vystavni projekt Sestka
— etapovou vystavu studentl a Cerstvych absolventl Sesti Ceskych fotografickych Skol.Verej-
nosti se béhem ni postupné predstavily ateliéry a katedry Sesti vysokych uméleckych skol, na
nichz Ize v Ceské republice studovat volnou fotografii jako samostatny studijni obor:

* Institut tvarci fotografie Slezské univerzity v Opavé (26.10.2006 — 19.11.2006)

* Ateliéru nova média Il Akademie vytvarnych umeéni v Praze (23.11.2006 — 17.12.2006)

* Ateliéru Fotografie Fakulty uzitého uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné

v Usti nad Labem (21.12.2006 — 21.1.2007)
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* Ateliéru reklamni fotografie fakulty multimedidlnich komunikaci Univerzity Tomase Bati ve
Zliné (25.1.2007 — 18.2.2007)

* Ateliéru fotografie Vysoké skoly uméleckoprimyslové v Praze (22.2.2007 — 18.3.2007)

* Katedry fotografie Filmové a televizni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze

(22.3.2007 — 15.4.2007)

Série vystav je volnym pokracovanim obdobné vystavy s nazvem Konfrontace, kterou Prazsky
dum fotografie usporadal v roce 2002 (tehdy jesté bez ucasti AVU a Univerzity Tomase Bati).n
Jak Fika jeho Feditelka Eva Hodek, Sestka se od Konfrontace v jednom zasadné lisi:

,,Rozdil je v zadani, které jsme pFi pFipravé Sestky urcili. Pozddali jsme autory, aby nevystavovali jen cistou,
analogickou fotografii, ale aby presdhli i do soucasného uméni a pracovali i s novymi médii, jako je napfi-

klad audio nebo videoart.* /Eva Marlene Hodek/5

Pro vystavni cyklus Sestka vybrali vedouci pedagogové ukazky z fotografickych praci student(
a absolventd, které vznikly predevsim v ramci studijnich predmétu krajinna fotografie, dokumen-
tarni fotografie, subjektivni dokument a fotograficky portrét nebo jako klauzurni ¢i diplomové

prace tematicky vychazejici z téchto oblasti.

,,V souvislosti s projektem Sestka se nejcastéji nabizi otdzka: ,Jakd je viastné soucasnd mlada generace
Ceskych autori?* Jako kazda jind v jakékoliv dobé. SnaZi se uspét, najit si sviij zplsob, svou formu vyjadre-
ni a pfi tomto hledani se brani zajetym pristuplim, nastoluje vlastni pravidla. Soucasna mladd generace si
hleda sobé blizka témata a k jejich realizaci je ochotnd jit napfic spektrem Zanrii a kombinovat je. Krom
toho pouZiva ke svému vyjadreni i jina média, nez jen fotografii. Ma snahu o multimedidlni komunikaci.
Je otevi'ena novosti a posunovani ,,hranic“.V jeji tvorbé se Casto otviraji vice ¢ci méné tabuizovand témata
nebo na drive tabuizovand témata nabizi novy pohled.

Ve znacné oblibé jsou genderové otdzky, které jsou oviem z mého pohledu jiz do velké miry prekonané.
Presto se s nimi v tvorbé soucasné mladé generace stdle setkdvdme. DalSim oblibenym tématem je
oblast mezilidskych vztah( a komunikace. Ziejmy je vétsi zdjem o intimni témata vztahuijici se k rodiné
a blizkému okoli nez o velka spoleenska témata.V hojné mife se pfehodnocuji zejména otdzky tykajici
se instituce manZelstvi a rodiny. Mladi nabizeji sviij pohled na tuto problematiku odpoviddjici jejich zkuse-

nosti a postojiim. Nejde o néjakou rebelii, ale snahu o pochopeni, formulovani ndzoru a o jeho vyjadreni.
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Zda se, Ze kazda z prezentaci je osobitd. Napriklad Akademie vytvarnych uméni, jejiz vystava probéhla na
sklonku minulého roku, pracuje s fotografii v posunutém vyznamu. Pripravovat jejich vystavu byla zviastni
zkusenost, protoZe v Prazském domé fotografie obvykle spolupracujeme s autory, ktefi uplatriuji cisté foto-
grdficky pristup a tvori podle jasné formulovanych a obecné platnych pravidel. Se studenty AVU to bylo jinak
— chdpou fotogrdfii jako pohyblivy obraz, s nimz mohou libovolné a bezprecedentné pracovat, a to v celém
procesu od vytvoreni dila aZ po zpusob jeho instalace. AVU v tomto sméru neni spoutand vlastné Zadnymi

existujicimi pravidly, coz rozhodné nijak neubird na kvalité jejich vystavy.” /Eva Marlene Hodek/5

Vystavujicimi byli tito studenti a absovneti ateliéru novych médii: Lukas Kihn (video), Barbora
Balkova, Ira Svobodova, Jakub Nepras (video), Jakub Sykora, Jan Blin, Jifi Hladik (instalece, video),
Magdaléna Novakova, Magdalena §Iajchové, Marie Roztoéilova, Mario éumpeh’k, Martin Kamen,
Matéj Hajek, Pavel Klvana, Petra Mejstrikova, Radek Macke, Sylva Francova, Tereza Kralova. Kromé

studentt na méla své dilo na vystavé i sama vedouci ateliéru Veronika Bromova.

Vystava Intruder

V v ervnu 2012 se v listkarné funkcionalistické budovy byvalych elektrickych podnikd v Praze
uskuteénila trochu netradiéni vystava fotografii studentu ateliéru hostujiciho pedagoga Floriana
Pumhosla s nazvem Intruder. Neslo ale jen o fotografii, prostfednictvim cernobilé fotografie
studenti prevazné dokumentovali své klauzurni prace jinich vytvarnych technik. Konceptem ale
byla spoijitost nebo reakce dél na tuto konkrétni budovu a pak jako jednotici rys prezentace riz-
norodych dél — ernobilé analogové fotografie.Vystava pusobila velmi svézim a myslenkové uce-
lenym dojmem i tim, Ze byla vystavena pFimo v netradi¢nim undergroundovém prostoru byvalé
listkarny na ktery dila reagovala. Fotografickym pristupem byla jednotna také, protoze na vzniku
snimka se vSemi autory jednotlivé spolupracoval fotograf Michal Czanderle z FAMU. Na vystavé
bylo mozné vidét dila téchto autori: Tomas Absolon, Michal Czanderle, Marek Cihal, Romana
Drdova, Dominik Gajarsky, Jakub Geltner, Martin Herold, Igor Hosnedl, Yu-Chi Hsiao, Matyas

Chochola, Lenka Januskova, Lenka Kahuda Klokockova, Soo Hyeon Kang, Katefina Kuéerova.
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TRANSFORMACE MEDIA

Transformace jednoho média do jiného i nejriznéjsi intermedialita uméleckych dél
patri v ceském umeéni k trendu jiz od 90. let az do soucasnosti. Pouziti fotografie se
zasadné demokratizovalo, fotografie se jako umélecké médium osvobodila z izolace
dané jejimi technickymi hranicemi a drive hlavné profesionalnim vyuzitim. Nastup
digitalnich technologii prinesl nejen radikalni technologické zmény, ale také jiny
zpUsob price a uvazovani o moznostech fotografického obrazu, zpochybnujici jeho
jedinecnost a originalitu. Diraz na naimét se posunuje od zrcadleni skutecnosti
k jejimu strukturovanéjSimu popisu, fotografie prejima jazyky poezie, psychologie,
sociologie i samotnych masmédii.

AutoFi uvedeni v této kapitole zkoumaji samu podstatu fotografického média tim,
Ze se snazi se vymanit z hranic Cisté fotografického prostoru.Tento pristup je pro
AVU, ktera studentim umoziuje snadno prestupovat mezi ateliéry a primo je vybizi

k multimedialité projektt, velmi specificky.
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TRANSFORMACE MEDIA

Eugenio Percossi

Jednou z nejznaméjsich praci Eugenia Percossiho (*1974) je instalace Black and White

(2003 — 2006), zhmotnéni ¢ernobilé fotografie do formy éernobilého pokoje.

T . g BT
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Eugenio Percossi / Black and White / instalace na zamku Trebesice / 2003-2006



Eugenio Percossi / Black and White / instalace na zamku Trebesice / 2003—-2006

,,PFemyslim o zdmku a zpola v Zertu se mivybavi duchové.Potom si uvédomim, Ze skutecnym motivem
je cas. Kolik Zivota a jak malo vzpominek ziistalo, zejména po predchozich majitelich, ktefi zde Zili
ve 30. letech — v dobé, kterou zndm pouze prostiednictvim cernobilych fotografii. Casto jsem s nimi
— s témito intimnimi fotografiemi neznamych lidi — pracoval.V TrebeSicich jsem vytvofil skutecny

prostor v podob€ cernobilé fotografie, interiér, ve kterém chybi pouze lidé.*  /Eugenio Percossi/é

Evugenio Percossi ve své instalaci misi realitu s az snovou imaginaci. Cernobily pokoj je auten-
ticky svymi kulisami a dobovou atmosférou 30. let,az ma divak dojem, jako by tu byl uz léta.
Nabytek, podlaha, knihy a dokonce i kvétiny a valecky na zdech, vSe je pouze v ¢ernobilé ska-
le. Pokoj je sice opustény, ale diikladné zarizeny vcetné nejmensich detail(. Drobné dopliky
adetaily, tfeba rozlozené toaletni potreby,pusobijako by je jejich malitel jen prred chvili odlozil.
Hala nabizi posezeni ve dvou o¢ividné dost prosezenych dobovych kieslech. Sedavy odstin
celého interiéru a doplinkd budi dojem nostalgie a vzpominek. Vse plsobi snové, stare,
zapomenuté a az hybernované, ze jedinym rozrusujicim kontrastem je svét venku za okny
¢i prekvapeny divak, ktery vesel dovnitr. Stejné jako kdyz na staré fotografii vidime pouze
to, co je v zabéru a netusime, jaky je svét okolo, tak je také cernobily pokoj ohrani¢enym
mikrosvétem, za jehoz zdmi se nachazi realny barevny svét. Tento kontrast svéta barev
a toho cernobilého symbolizuje téma dvou nerozlu¢nych protipolu Zivota a smrti, to je

také hlavnim tématem kompletni Percossiho tvorby.

Instalace Black and White byla poprvé realizovana na malém renesancnim zamku TrebesSice,

ktery Eugenio Percossi vlastni spolec¢né s Albertem Di Stefanem. Kazdy rok se tu konaji rezi-
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dence pro umélce z celého svéta, jejichz dila dopliiuji prostory zamku a zahrady. B€hem roku
zamek funguje jako netradicni hotel, kde se hosté mohou ubytovat tieba i pfimo v cernobilém

pokoji.

Ja jsem méla Cest v ném stravit jednu noc, kdyz jsem se pfFijela jako host podivat na vernisaz
praci umélct, ktefi tu byli na rezidenci. Pisobil na mé velmi zvlastnim dojmem. Kdyz jsem do
néj poprveé vstoupila, méla jsem UpIné stejny pocit, jako kdyz jsem se jako malé dité tajné do-
stala na pudu pradédeckova domu, otevrela jsem dvere a Gplné mé zaskodilo, jak mé obklopil
pocit nostalgie a vzruseni, jako kdybych se dostala do upIné jiného a velmi fascinujiciho svéta

a nebyla si pritom jista, jestli se tam prece jen trochu nebojim.

Kromé zamku TrebesSice byla instalace Black and White predstavena také v New Yorku v Rare

Gallery, ve Vidni v Kunst Raum Noe Gallery a v Praze v Galerii Jifi Svestka.

Jifi Skala

Do reci pocitacli — binarniho kédu preved| fotografii ust svého otce laureat Ceny Jindficha
Chalupeckého roku 2009 Jifi Skédla (*1976) jako jednu ze soucasti svého projektu ve finale
této ceny.Tim ale proces transformace neskoncil, nuly a jednicky pak dal jesté preved| do for-

my videa, které méa nazev podle namétu své plvodni formy Usta mého otce (2009).

,,Prvotni inspiraci byla fotografie tst mého otce, ta ddvaji prvni pfikazy, otec je ten, kdo urcuje pravi-
dla a vytvari u déti prvotni mordlku. Neni to dialog prevedeny do kodu. Spis zkousime, jaké to je byt

pocitacem.* [Jifi Skalal7

Na videu sedi proti sobé se svou pritelkyni Barborou Mrazkovou a ctou stridavé z papiru ano
a ne.Ano symbolizuje jednic¢ku, ne symbolizuje nulu. Barbora cte pouze ano, Jiri Skala ne.Ve

¢teni pokracuji tak dlouho, dokud neprectou cely binarni kod fotografie, coz trva 16 minut.
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Jii Skala / Usta mého otce / video / 2009

»Napadlo mé to ve chvili, kdyZ mi kamarad vypravél, Ze v bindrnim kédu je teoretickd moZnost
chyby — tretiho cisla. Vedle nuly a jednicky mizZe vzniknout dvojka v pfipadé, kdy treba v obvodu
neni proud.Tomuto cislu se fikd ,,nevim®“. Za&al jsem proto pfemyslet nad tim, Ze digitalizace naSich

Zivotu je totdlni, Ze prochazi celou soucasnou kulturou. lifi Skalal?

Jifi Skala vystudoval malbu, ve vytvarném uméni ale poziva nejriznéjsi druhy prostredkd.
Postupné se zacal vénovat konceptualnimu uméni a psani, které mu dava, na rozdil od prace
s objektem nebo kresbou, moznost presné definovat svou soucasnou situaci. Malbé se jiz
nevénuje. Na vystavé finalistd Ceny Jindricha Chalupeckého byly predstaveny kromé dvou
videi prevazné texty na velkych zavésenych plachtach. Pravé jeden z vystavenych textl od-
kazuje k jeho definitivnimu rozlouceni se s malbou, namisto jejiz realizace umélec predklada
néco jako omluvu: neslo to, nejde to a nepljde to.

Video je mozné vidét na: http://vimeo.com/9016882

,,Ve vytvarném uméni jsem vyzkousel skoro v§echny prostredky jak vyjadrit presné své pocity. JenZe
pomérné bez uspéchu. Stat na hrané mezi textem a vizudlnim uménim mé bavi proto, Ze miiZu
zkouset riizné kombinace videa a textu.Vlastné cely Zivot stojim a tvofim na hrané, je to pro mé

jisty druh adrenalinu.” lfifi Skalal7



/27

Jan Serych

V nejmenovaném magazinu objevil Jan Serych dvé fotografie z kamerového zaznamu, k né-
muz se vaze tak silny pribéh, Ze mu slouzil jako silna zakladni inspirace pro vytvoreni prace
s nazvem Posledni snimek (2008), ktera byla predstavena na stejnojmenné vystavé v galerii
Josefa Sudka.

Kameraman tocil priblizujici se tank v zemi podIléhajici valeénému konfliktu, tank poté vystrelil
a zasahl primo kameramana i kameru. Vse bylo na kamere zaznamenano, vystfel od chvile
kdy opustil hlaven déla tanku az do posledni vteriny, kdy byla kamera znicena a kameraman
zabit. Zaznam zUstal zachovan. Magazin z néj vybral dvé fotografie, které otisknul, byla chvile
kdy vystrel opousti hlaven, kde tohle misto graficky zdGraznil krouzkem a posledni policko
zaznamu na kterém je jiz patrné zniceni chipu kamery. Tyto dva snimky byly pro Jana Serych
predlohou pro vytvoreni dvou Cistych grafickych obrazli vytvorenych v poéitaci. Na prvnim je
patrny kruh kolem zduraznéného mista vystrelu, na druhém je jen graficky tvar, ktery zustal
jako posledni zaznam pred zni¢enim chipu.

Soudasti vystavy Posledni snimek byl i druhy projekt Jana Serych, ktery s tim prvnim souvi-
si, prestoze to tak na prvni pohled nemusi vypadat. Autor v ném nejen reaguje na incident
s tankem, zaroven se ale dotyka i prostoru galerie a souvislosti s Josefem Sudkem.V prosto-
rech Sudkova ateliéru nalezl negativ fotografie vyfocené Josefem Proskem, tato fotografie
zobrazuje jeden ze sudkovych fotoaparat(. Tento negativ Serych vzal a nazvétSoval ji mno-
hokrat na format 18 x 24 cm tremi zpusoby, nejdrive jako poexponovanou, pak jako pre-

exponovanou a nakonec jako velmi silné preexponovanou. Z téchto fotografii vytvofil na

Jan Serych / Posledni snimek / 2008
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Jan Serych / Posledni snimek / 2008
sténu instalaci, ktera na prvni poshled muze pUsobit pouze jako geometricka abstrakce, ale

umisténi fotografii rozhodné nebylo prvoplanové.Autor pouzil jako znaky morseovy abecedy,
snimky podle intenzity expozice znamenaly bud’ carku pro poexponovany, te¢ku pro pre-
exponovany a mezeru mezeru pro silné preexponovany. Pomoci fotografii tak autor napsal:
A B B L B N [ T /Y B B ey N N B N RN Y

Tato véta zanamena: This was not the accident. Pravé to byl nazev clanku od kameramanovi
a tanku, proto se také nakonec dozvidime, Ze tento projekt souvisi s tim predchozim. Koncept

a7 vyrazna silné graficka forma je typickou pro vétsinu praci Jana Serych.
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Viktor Vejvoda

Série textovych fotografii Viktora Vejvody (*1983) s nazvem Myslena fotografie béZnosti
(2011) byla vytvorena myslenkovym pochodem bez pouziti vyrobniho prostredku — aparatu
(aparatus), jak ho vsemi aspekty popisuje Vilem Flusser nebo Walter Benjamin.Vejvoda se touzi
vymanit z kolobéhu vytvareni technickych obrazii a nebyt jen délnikem obsluhujici vyrobni
prostredek.To ho vedlo k vytvoreni vlastniho postupu zobrazovani.Veskeré aspekty jako po-
mér stran a material jsou vérné zachované jako u béznych fotografii, ale v celém procesu chybi
fotoaparat. Na prazdny bily papir formatu fotografie Vejvoda rukou vepsal nazvy véci ¢i jména
osob na mista, kde by mély v obraze byt umistény. Predstavu vysledného obrazu jiz nechava na

divakové imaginaci. Textové obrazy pak naskenoval a nechal vyrobit jako fotografie.

,,Cely proces mi pomohl vytvaret daleko meditativnéjsi a intimné&jsi obrazy, nez bych byl kdy
schopen se sebemensim nebo vyspélejSim aparatem. Percepce mnou vytvorenych obrazu je
na roviné myslenkové, imaginativni a intelektualni. Divak rozkryva drobné formy typu haiku.

Vyvolava obrazy procesem ve své hlavé. Médiem prenosu obrazu je myslenka.*
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Viktor Vejvoda / z cyklu Myslena fotografie béznosti / 201 |
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Tomas Werner

Video jako fotografie se zvukem je predstavena v praci Tomase Wernera (*1977) Landscape
Spectacle (2010).Tricetiminutové video zabirajici pohled na Grand Canyon obrazové pusobi
svou naprostou staticnosti Uplné jako fotografie a klidné by fotografii mohl byt.To co je odli-
Senim, je pouze zvukovy zaznam hlast mnoha turistd na druhé strané kamery, které dodavaji
tomuto dilu svou podstatu. Zabér plsobi velmi klidné a az meditativné, proto s nim zvukovy
zaznam naprosto kontrastuje. Autobusy chrli kazdy den zastupy hlucnych turistd, ktefi chtéji
vidét tohle nadherné misto s krasnym vyhledem. Dojem z této dokonalé krasy je proto silné
narusen hlukem proudicich navstévnikd.Video je zdGraznénim toho, Ze realita je casto velmi
odlisna od toho, co muzeme vidét na obrazku ¢i v katalogu cestovni kancelare, prestoze
v tohle pripadé je vizualni vjem naprosto stejny. Toto video je pro mé zduraznénim toho, ze
médium fotografie mize silné klamat, nebo zatajovat zasadni informace. Prace vznikla jesté
béhem predchoziho studia Tomase Wernera na Institutu tvardi fotografie Slezské univerzity
v Opavé.

Video je mozné vidét na : http://tomaswerner.com/page/9

Tomas Werner / Landscape Spectacle / video / 2010
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KONCEPT

Konceptualni uméni povysilo na nejdulezitéjsi ¢ast uméni myslenku nebo koncept au-
tora. Stavi se v protikladu k uméni primarné estetickému a vytvari novy model uméni
postaveny na zajmu o samotnou myslenku. Konceptualni uméni vyznamné narusilo
hranici mezi tim, co bylo povazovano za uméni, a tim, co tradicné uménim nebylo.
Konceptualni pristupy se v Ceské fotografi objevovaly jiz od 60. let, ale az do obdobi
sametové revoluce pomérné zridka, ¢asto v estetizovanych fotogenickych formach.
Pracovali s ni napriklad Jiri Valoch, Jaroslav Andél, Dalibor Chatrny, Jifi Toman, Jan Voj-
nar, Jii Sigut a dalsi.V poslednich dvou dekadach mizeme pozorovat odklon od mo-
dernistické vize fotografie k postkonceptualné formulované tvorbé.8

Na AVU je v soucasnosti vyuziti koceptudlnich pristupu velmi casté nejen pri praci
s fotografii, ale i v jinych vytvarnych technikach, at’ uz klasickych (malba, socha) nebo

v instalaci, performance, happeningu, v novych médiich apod.
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KONCEPT

Jifi Skala

Jiri Skala (*1976) casto a rad pracuje s koncepty. Mezi jeho nejznaméjsi konceptualni prace patri
napriklad Portréty cleni mé rodiny, kdy pomoci Archimedovy metody zméril télesné objemy
¢lent své rodiny, ty pak pro instalaci prevedl do podoby drevénych kvadru. Podobnym zisobem
pracoval v projektu Koncentrovana Helvetica, kdy vychazel z klasického fontu. Spocital obsah plo-
chy jednotlivych pismen a preved! je do kruhtl o stejném obsahu.V projektu Abeceda pro zménu
transformoval podstatu cteni pismen na zakladé jejich vizualni absence. Prvnim znamé&;jsSim koncep-
tualnim projektem s vyuzitim fotografie byla Skalova instalace DOS, kdy umistil billboard s foto-
grafii Domu odborovych svazii pred obchodni dim Hypernova. Zdulraznil tim nejen ideovy stret

archiektury, ale hlavné narazel na skryté vztahy mezi zaméstnanci, odbory a vedenim retézce.

Koncept s nazvem Dvé skupiny predméti (2006) je prvnim velkym projektem Jiriho Skaly,
pri kterém tento umélec pracoval s fotografii. Je zaroven také dokumentem, jehoz vznik pro-
vazi témér az detektivni pribéh a je mozné jej chapat také jako alegorii. Autor se inspiroval
stejnomennym esejem Umberta Eca.Ten rozdélil predméty vystavené na tehdejsim milanském

prodejnim veletrhu do dvou skupin:

., Existuji dva druhy prfedméti. Prvni jsou ,,krdsné predméty” — Zadouci a pfitom nedosaZitelné. Patfi
k nim lenoSky, lampy, parky, motorové cluny a plavecké bazény. Navstévnik je miluje a rad by je viast-
nil. MozZna si zrovna nemiiZe koupit motorovy clun, ale miZe premyslet o vzddlené moznosti jeho

koupé — kdo vi, snad jednoho dne...?
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Pak je tu druhy typ predmétu. Jsou ,,08klivé®, protoZe k nim patfi jefaby, cementové michacky, sou-
struhy, vany na maltu a hydraulické lisy (ony jsou vlastné velmi krasné, dokonce krasn€jsi néz prvni
tyb predmétd, ale navstévnik veletrhu to nevi). JelikoZ jsou osklivé a neskladné, nejsou neZadouci a to
také proto, Ze si svymi bezcilné se tocicimi koly a cepelemi sekajicimi do prazdna na veletrhu vypadaji
podivné nefunkcné... Ve skutecnosti si navstévnik nevybral. Jelikoz nemiZe byt vlastnikem vyrobnich
prostredkd, prijal jen tlohu konzumenta spotfebnich pfedmétd. Je ale spokojen. Zitra bude vic praco-
vat, aby si jednoho dne mohl koupit lenosku a lednicku. Bude pracovat u soustruhu, ktery mu nepatfi,

protoZe jej ani nechce.* /Umberto Eco, esej Dvé skupiny predmétd, 1970/9

Presto, Ze je esej ovlivnén dobou vzniku, je mozné v ném najit paralely k soucasné situaci
ve stredni Evropé, kdy je pomalu uzavfeno obdobi transformace z tvrdého socialistického

modelu spolecnosti do liberalné kapitalistického.

Matka Jifiho Skaly dostala od svého manzela k 50. narozenim darem soustruh, na kterém
prredtim skoro dvacet let pracovala v podniku Skoda Klatovy. Krachujici podnik nabizel stroje
k odkupu, aby minimalizoval ztraty. Otec rodiny se rozhodl| zakoupit soustruh, jediny pracovni
nastroj, pomoci néhoz si oba rodice dokazi obstojné vydélavat. Nebyl sam, kdo si vyrobni
prostiredek, na némz béhem komunismu i transformace pracoval po nékolik desetileti, za-
koupil.

Skala matku pozadal, aby soustruh vlastnorucné vyfotila a on tak mohl ziskat predstavu,
jaky k nému ma vztah a jak na néj nahlizi. Poté zacal v databazich a archivech patrat po

dalSich majitelich strojd ze zkrachovalé tovarny. Mnoho z nich bylo za podivnych okolnosti

Jiri Skala / z cyklu Dvé skupiny predmétt / 2006
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prodano do Jizni Ameriky a zmizelo tak z dosahu. Majitele téch vypatranych zadal stejné jako
matku, aby své mu stroje sami vyfotografovali a snimky mu vénovali. Castokrat narazil na ne-
pochopeni a neochotu, presto se mu podarilo shromazdit dostatek fotografii primyslovych
predmétd, vytvorenych amatérskyma rukama byvalych délnikd. Tyto snimky pak Skala nechal
nazvétSovat do formatu 40 x 50 centimetru a poté je nechal zaramovat do okazalych, na miru
vyrobenych plexisklovych ramu, které prestoze silné kontrastuji s amatérskym zpracovanim

fotografii, dobre zdiraznuji jejich skutecnou podstatu.

Projekt Dvé skupiny predmétli nam nabizi rozdilny pohled na tu ,,08klivou a nezadouci*
skupinu véci, jez nas obklopuje. Szivame se s predméty, se kterymi denné pracujeme, vytvari
me si k nim vztah, komunikujeme s nimi, jsou soucasti naseho Zivota. Tim jejich nedostatek
fyzické krasy mizi, stejné jako nas pohled na né pouze jako na vyrobni nastroje. Jifi Skala nas
privadi k filozofickym tvaham o lidské praci a vécem, které jsou v naSem svété mnohdy té-

mMér nevnimané, ale presto pritomné.

Tento projekt byl prezentovan napriklad na samostatné vystavé v Hunt Kastner Gallery v Praze.
Kromé vystavni prezentace pak vysla za podpory grantu i kniha Jedna skupina predmétu (2010),

kde jsou fotografie doplnény mnoha autorovymi texty k tomuto projektu.

Eugenio Percossi

V ltalii se prFi gratulaci k narozeninam pouziva formulace ,,cento di questi giorni*, zna-
mena to, zZe gratulujici preje oslavenci aby se dozil sta let, v pfesném prekladu ,,sto

766
|

takovych dni*. Sto fotografii ndhrobnich kamenu tvori soubor Sto takovych dni (2005
— 2007) Eugenia Percossiho (*1974). Na hibitové v Rimé postupné dohledal nédhrobni
kameny lidi, kteri zemreli ve véku jednoho, dvou, tFi... az sta let. Pro Percossiho, ktery
ma léta problémy s depresemi, je jeho hlavnim tviréim motivem smysl Zivota a smrt.

O tomto tématu a o osudu také premyslel béhem dlouhé doby stravené hledanim



Eugenio Percossi / z cyklu Sto takovych dni / 2005-2007

v datech narozeni a dmrti na nahrobcich.To je téma, které se dotyka nas vsech. Kde

a kdy bude moje fotka?

,,Redlizace tohoto projektu byla jedinecnou zkusenosti. Abych nalezl vSechny potiebné ndhrobky pro
zkompletovani dila, travil jsem celé tydny nékolik hodin denné na hibitové v Rimé a to byl silny a primy

zplisob konfrontace s otdzkami Zivota. Byla to fyzickd i dusevni zkuSenost. /Eugenio Percossilé

Podobna atmosféra Cisi i z dalSiho projektu — Die Others (2010), kdy autor pracuje
opét s tématem zaniku. Jiz dlouha Iéta Percossi sbira staré fotografie cizich lidi. Mnoho
jich nasel i na zamku Trebesice. Snimky zde zuUstaly po predchozich majitelich, ktefi ve
30 letech emigrovali do ciziny. Portrétovani lidé jako by ztratili své jméno a stali se diky
zapomenuté jiz historii anonymnimi, neznamymi a zmizeli z naSeho svéta.Vse ma svuj
zacatek a konec, stejné jako tady néktefi lidé byli a uz nejsou, tak i fotografie, které
vznikly diky svétlu, mohou postupné uplné vyblednout a zaniknout, pokud jsou mu léta

vystaveny.
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Eugenio Percossi / Die Others / 2010

Percossi se rozhodl| tento proces konce urychlit tim, Ze nalezené portrétni fotografie
nalepil obrazkem dold, tim je sice na jednu stranu znehodnotil, na druhou zduraznil silu

anonymity ted’ jiz zcela neviditelnych osob a procesu zaniku.

Group Portraits (2009) je silny projekt opét pracujici s myslenkami na sebevrazdu,
umélec pouziva ruzna média k vyjadreni neodvratného dualismu mysli balancujici mezi
vybérem zivota a smrti.Verejnosti byl predstaven napriklad na vystavé s nazvem ,,l don’t
wanna die but | ain"t keen on living either* v Karlin studios. Hlavni tématem dila neni sa-
motny akt sebevrazdy, ale psychologicky predpoklad lidi, ktefi o ni mozna po cely zivot
uvazuji. Group portraits je sérii fotografii stazenych z internetu vyobrazujici 55 umélc(,
kteri od konce 9. stoleti do soucasnosti spachali sebevrazdu. Tato série ale zahrnuje
i dilezitou vsuvku mezi portréty, tou je malé zakalené zrcitko. Pohledem do tohoto
zrcadka se kazdy divak mlze stat pomysIné soucasti této skupiny vyobrazenych umélcd.
Percossi tim narazel i na to, ze 90% navstévnikd galerie Karlin studios jsou umélci nej-
ruznéjsiho zaméreni a ti jsou podle néj jednou z nejrizikovéjsich skupin.

Autor ve svém pristupu k tvorbé pracuje velmi ucelen€, kromé Group Portraits pred-
stavil na vystavé v Karlin studios i nékolik dalSich, silné souvisejicich projektu. Collecti-
on (memento mori) je kontinualnim projektem — malou knihovnou knih, jejichz autori
spachali sebevrazdu. Jedna knizka za kazdého spisovatele, sbirka Zivotl a praci ukonéena
jedinym rozhodnutim. Dalsi soucasti vystavy byl také monumentalni dyptich obrazd, na
kterych po dobu dvou mésici umélec obsesivné zaznamenaval dvé stejné véty: Chci

zit. Chci zemfrit. Diky svému vyvazeni potlaéi tyto kontrastni emoce jakoukoliv aktivi-
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Eugenio Percossi / Die Others / fotofrafie z instalace vystavy ,,| don’t wanna die but | ain’t keen on living either*
v Karlin Studios / 2010

tu v neutralni mezi zoné. Jedinec nemuze jednat, je paralyzovan ve stavu pozastaveni.
Vysledkem je minimalisticky monochrom — obraz, ktery utvari silné kontrastni emoce
do zdanlivé odosobnéné klasické formy. Percossi vyuziva nalezené kousicky, fragmenty
z oblasti popularni kultury ¢i dila prevzata od jinych umélct pro vytvoreni jakéhosi
diare provazejici divaka skrze mysl umélce.Vysledek je silny, uprimny i brutalni. Euge-
nio Percossi se totiz sam pokusil o sebevrazdu jen par mésict pred vernisazi téchto

projektu.

V projektu Obssesive Landscape (2010) autor vyhledaval v krajiné mista, ktera v sobé
maji symbol udalosti, jez se zde stala, jeho pozornost pritahl bud’ krfizek nebo kvéti-
ny oznacujici misto smrtelné autonehody. Presto tyto symboly na fotografiich nejsou

zretelné na prvni pohled a divak ho mize snadno prehlédnout.V prostoru obrazu jsou

Eugenio Percossi / z cyklu Obsessive Landscape / 2010
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tyto znaky okrajové, jako by ani nebyly stfedem pozornosti,a pri nepozorném pohledu
zUstanou bez povsimnuti. Je to jako v Zivoté— na smrt mysli jen néktefi z nas, vétsina lidi
na ni nemysli a nepripousti si ji.

Na vystavé s nazvem Forever v Karlin studios v roce 2006 byl v centru prostoru ga-
lerie umistén vrak auta zniceného pravé smrtelnou autonehodou (instalace s nazvem
Forever), fotografie byly povéseny za instalaci. DalsSim souvisejicim projektem na této
vystavé byly malé obrazky se slovem “forever® napsanym inkoustem. Inkoust je pro
Percossiho symbolem pomijivosti, protoze ¢asem muze Uplné vyblednout. Proto slovo
forever (navzdy) kontrastuje s docasnosti této techniky. VSechna tri dila dohromady

vytvareji dokonaly, i kdyz silné zneklidnujici celek.

Martin Brazina

vvvvv

(*1987), aby se zacal vic zajimat o mésta, kterymi projizdi a kde za normalnich okolnosti nevy-

stupuje — k vytvoreni projektu Mezitim jinde...(1011).

,,Clovék usedd do viaku a t&$i se, aZ bude na misté, nékdo se t&i, Ze si po cesté néco precte, poslech-
ne si hudbu nebo se prospi.V&fim viak, Ze jednim spolecnym bodem je touha po tom dorazit co nej-
dfive na misto. BEhem cesty nékolikrat vzhlédneme, abychom se ujistili, kde jsme tentokrat zastavili,
a vracime se zpét k tomu, co nadm pomahd zkrdtit si cas traveny ve vlaku.Ve chvili, kdy nastoupime
do vlaku, auta apod., jako bychom vstoupili do prostoru, kde jsme chrdnéni a izolovani od jakychkoliv
vlivii krajiny, mést, vesnic a lidi venku. BEhem cesty navstivime mnoho mist, aniZ by to na nds mélo

vyrazny dopad — jako by prostor mezi t€mito dvéma body ani neexistoval. [Martin BraZina/2!

Brazina se rozhodl vystoupit z tohoto sterotypu a postuné navstivil vSech 14 mést na trase,
kde jeho rychlik zastavoval.Vydaval se na pfedem neplanované prochazky po téchto mistech,

béhem kterych fotil témér jako denik nejriznéjsi fragmenty méstskych krajin. Asi nejvice byl
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fascinovany velkymi prazdnymi fasadami domq, ty vnima jako velké prostory na kterych se
¢lovék muze vyjidrit, kromé nich ho ale také zaujaly rizné az bizarné pusobici nalezené zatisi,
jako napriklad motorkarska helma zavéSena ma zidce v Hranicich, bozi muka pred panelovou
bytovkou v Usti nad Orlici nebo napis VALMEZ postaveny na kopci nad Valasskym Meziricim,
ktery je sice mnohem mensi, ale podobny tomu v Hollywoodu. Bavi ho také nejruznéjsi vraky

aut, které si pro sebe personifikuje a vytvari z nich novou rasu.

<

Martin Brazina / Mezitim jinde.../ projekce pro cestujici  Martin Brazina / Mezitim jinde... / pohlednice projektu,
ve vlaku na trace Praha —Valsské Mezirici / 201 | které autor nechaval v kupé vlaku / 201 1
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Zazitek z navstivenych mist se pak Brazina rozhodl pomoci téchto fotek zprostredkovat ces-
tujicim v rychliku na trati Praha — Valasské Mezirici tak, Ze jim v kupé promital fotografie na
platno a doplioval je vlastnim komentarem o méstech, kudy vlak projizdi. Takto se mu poved-
lo prenést tato mijena mista az do vlaku, ktery pro cestujici jinak funguje trochu jako tubus
izolujici je od okolni krajiny. Brazina z téchto fotografii také vytvoril série pohlednic, ty pak
nechaval v baliccich, obtoéenych papirovou paskou, ktera barevné odliSovala série z riznych

mést, v kupé, aby je tam mohli najit dalsi cestujici, kteri do vlaku teprve nasednou.

Jako dalSi rozmér projektu pak ve vsSech fotografovanych meéstech na trase vyhledaval autory,
ktefi jsou spisovatelé nebo jinak zajimavé pracuji s textem. Pohlednici Brazina vnima jako
nepopsany list, jako misto pro sebevyjadreni. Pisici lokalni autory pak oslovil s tim, aby néjak
zareagovali na predni stranu pohlednice s fotografii z jejich bydlisté, néco na ni napsali a na-
sledné mu je poslali zpét postou.V projektu tak doslo nejen k propojeni mist v okoli prijezdu
vlaku a cestujicimi v ném, ale také diky rukam postakd pak i k propojeni vSech mést na trase

s Prahou.

MINA

Pro svou vystavu na festivalu Funkeho Kolin s tématem rodina vytvorili umélci skupiny
MINA (vznikla roku 1995) Milan Mikulastik (*1975) a Jan Nalevka (*1976) projekt Funke
you! (2007). Na téma rodiny se pro Funkeho Kolin rozhodli reagovat hledanim cizich foto-
grafii pomoci vyhledavace Google, do néj zadali pouze pFijmeni Funke a stahli si jedenact
portrétnich fotografii osob tohoto jména, které vystavili. Portrétni snimky patfili prevazné
osobam z Némecka, kde je prijmeni Funke pomérné casté. Kritériem pro vybér nebylo jen
jméno, ale i dostatecna kvalita snimku a humorny vzhled portrétovaného.Vysledna série
je vtipnou reakci na to, Ze stejné pFijmeni reprezentuje rada casto velmi odlisnych lidi,
kteri nemaji navzajem mnoho spoleéného, presto je vsak fakt, Ze se jmenuji stejné, mize

spojovat do pomysIné rodiny. Skupina MINA casto ve svych projektech reaguje v Sirsim



/ 42

smyslu na momentalni situaci v uméni, na konkrétni prostor nebo téma vystavy.To dokladaji
i v pripadé konceptualniho pojeti Funke you! na ponékud tradi¢nim fotografickém festivalu

Funkeho Kolin, kde je takovy pristup nezvykly.

rTy

MINA / Funke you! / 2007

Guma Guar

Umélecka skupina Guma Guar vznikla roku 2003 a jejimi ¢leny jsou Milan Mikulastik, Daniel
Vicek, Richard Bakes a Michaela Pixova. Aktivity této skupiny se daji nazvat umélecko-akti-
vistickymi, nebot’ se jiz od svych pocatku zabyva kritikou systému a ironizovanim medialniho
svéta a tvorba jejich ¢lenl Casto reaguje na aktualni udalosti. Guma Guar se také zajima o ile-
galni freeparties a vénuje se i streetartu.Aktivné vystavuje a povazuje za velmi dulezité, aby jeji

reflexe na aktualni témata zasahly divaky.

Obecnou identitu Gcastniki freeparties se clenové skupiny Guma Guar pokusili zachytit
v projektu 2631 Frames (2003-2005). Po delsi dobu sbirali nejriznéjsi fotografie lidi na ces-

kych party typu Czechtek, snimky vyuzili jak vlastni, tak cizi — stazené z internetu. Ze snimkd
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Guma Guar / z cyklu Power Noise / 2004 Guma Guar / z cyklu Power Noise / 2004

vyjmuli pouze obliceje, které pak za sebe naskladali do videozaznamu zplsobem, Ze kazdé po-
licko videa zobrazovalo jiny oblicej. Tvare, které jsou promitany v tak rychlém sledu za sebou,
neni mozné béznym pohledem dobre vnimat, dochazi tak k urcitému vizualnimu propojeni
téchto tvari a vznika tak portrét kolektivni identity ¢lent této subkultury.Vysledkem projektu
byly postupné 3 videozaznamy, z nichz kazdy byl doplnén autentickym zvukem mnoha v pro-
storu se michajicich soundsystéma. U tretiho videozaznamu zaznamenava zvuk boj uéastnikd
s policii, ktera velmi drsné ukoncila technoparty Czechtek v lété 2005. Policie tehdy jednala
protipravné a mnoho Ucastnikl bylo zbyteéné zranéno.Vizualni zplisob podani tohoto pro-
jektu dobre reflektuje i prostredi freeparties, pripomina svétla stroboskopu, pod nimiz realita

probleskava témér stejnou rychlosti jako tvare v téchto videozaznamech.

V projektu Power Noise (2004) reaguje Guma Guar na mnozici se kauzy, kdy americti vojaci
mudili vézné, at’ uz v USA, nebo na zahraniénich misich. Umélecka skupina sama znovu insceno-
vala podobné situace tryznéni osob vojaky, aby upozornila na to, jak se z lidi pod vlivem docas-
né svérené moci mohou stat neetické bestie. Americké armadé se skupina vénovala i ve vice
dalsi projektech, napriklad Human Meat (2005), kdy vytvareli propagacni plakaty na fiktivni
konzervy s lidskym masem. Pfed pozadim s usmivajicimi se tvaremi americkych vojakd a byva-
Iého amerického przidenta George Bushe stoji konzerva, ktera ma na obalu realné fotografie
mrtvych lidi z oblasti Fallujah v Irdku.Vse dopliuje reklamni grafika s americkou vlakou a vyuziti
propagandistickych hesel vyuzivanych za 2. svétové valky. Pomyslnou korunkou je (uz jen) slo-
gan ,,yummi, yummi!*, americka verze ceského ,,mnam, mnam!“ Timto projektem dava Guma

Guar najevo svUj nesouhlas s komercionalizaci vélky a s jejim vyuzitim pro obohacovani se.
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Guma Guar / z cyklu Human Meat / 2005

V projektu Kolektivni identita (2008) reaguje Guma Guar na to, Ze se Praha uchazela o moznost
poradat olympijské hry v roce 2016 pod vedenim mésta v Cele s primatorem Pavlem Bémem (ODS).
Kampan stéla stat 70 milont korun, Praha se ale nedostala se ani do uzsiho vybéru. Billboardy v ofi-
cialni kampani s nazvem ,,Vsichni jsme v jednom tymu‘ zobrazuijici tvare znamych ceskych osobnosti
prevlecenych do sportovnich trikotd podporovaly presvédceni sportovni jednoty. Nejen znamé
a spoleénosti oblibené osoby jsou ale soucasti ceského naroda, Guma Guar na to reagovali svou
vystavou na zdi pod Letenskymi sady v galerii Artwall s vyuzitim grafiky vypuj¢ené z pivodni kam-
pané. Projekt Kolektivni identita prolind spokojené obliceje pani Barkové a panu Krejcire, Kozeného,
Mrazka, Srby, Pitra s tmelicim sloganem ,,Vsichni jsme v jednom tymu“.Vsechny tyto ,,osobnosti*
symbolizuji ve vefejném povédomi napojeni na podsvéti a politicko-ekonomickou korupci.V celé
instalaci na nabrezi Kapitana Jarose to jako Stastny mnohovyznamovy prvek glosuje i vyusténi Leten-
ského tunelu.V projektu ovsem nemélo jit o Gtok na tyto osoby, §lo spiSe o kritiku toho, jakym zpu-

sobem si soucasna moc s vyuzitim reklamnich strategii ziskava souhlas verejnosti pro své zaméry.
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Guma Guar reflektuji téma, kterému se v medialni teorii Fikd ,,vyroba souhlasu®, ta byla popr-
vé v souvislosti s formovanim a ovliviovanim verejného minéni pouzita americkym novinarem
a politickym komentatorem Walterem Lippmanem a nasledné ve stejnojmenné knize proslavil

Noam Chomsky.

,,Existuje-li zde napfiklad zdjem vlddnouci skupiny na vybudovani vojenského zarizeni a vétsina oby-
vatel s timto nesouhlasi, provede se za penize samotnych obcanti kampar, které ma za cil primét je,
aby se stavbou souhlasili. Obcané si tak v jistém smyslu plati ze svych penéz vymyti vlastniho mozku.*

/Guma Guar/!0

Guma Guar si vtipné hraji se spolecnou narodni identitou, kterou hlavni mésto zastituje svou
kampan za poradani olympiady. Pokud jsme vazné vsichni v narodnim dresu, oblékaji ho i Krej-

¢ir s Barkovou. Je ironii, Ze partnerem projektu Artwall je pravé mésto Praha.

,,Demokratickd instituce by méla unést svou vlastni kritiku, jinak bychom tu znovu méli propagandu.*

/Guma Guar/!0

V Kolektivni identité Guma Guar vyuzili oblibené metody ,,subvertisingu®, popularni praxi,
jez paroduje a zesmésnuje jak korporatni, tak politické reklamy.V pribéhu 90. let ji proslavilo
predevsim kanadské sdruzeni a magazin AdBusters. Dalsim ukazkovy prikladem z ceského

prostredi je vyroba kompletni fiktivni znacky v dokumentu Cesky sen.

V!il:hni jsme
v ndrodnim tymu

S L
=

Guma Guar / z cyklu Kolektivni identita / 2008
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AUTOPORTRET

Autoportrét je uz od renesance oblibenym tématem uméleckého vyjadrovani. Umélci
se k nému stéle vraceji mozna i proto, Ze jde o ovéFené téma. Zadnému autoportrétu
totiz neni mozné upfit jeho autenticitu, je autenticky v ramci zobrazeni samotného
umeélce, je to cesta k sobé samému. Autoportrét je velmi Casty i v historii fotografie.
Své autoportréty zacali umélci tvorit brzy poté, co ziskali k dispozici technologii fo-
tografie.V soucasné ceské fotografii se ji vénuji napriklad Zdenék Lhotak, Dita Pepe,
Vaclav Stratil a dalsi.

Velka ¢ast umélct z AVU pracuijicich s fotografii tvori prekvapivé pravé autoportéty,
jejich pristupy jsou ale velmi rozdilné. At jde o ztvarnéni vlastnich prozitkd, obsesivni
zaznamenani vlastni krasy, délani si legrace ze sebe sama, rekonstrukci slavnych snim-
kd, podporeni vlastniho ega, praci s konceptem, jediny prezentovany zaznam pefor-
mance nebo pouze o vyuziti moznosti byt sam sobé modelem, jejich prace jsou velmi

rozmanité a kreativni.
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AUTOPORTRET

MINA

Skupina MINA tvorena Milanem Mikulastikem (*1975) a Janem Nalevkou (¥*1976) vznikla
v roce 1995 jesté béhem studii téchto umélcl na FAVU v Brné, jejich praci ovlivnili J. H. Koc-
man a J.Valoch. Uz tehdy zacaly vznikat jejich projekty, které pracuji s textem, kontexty nebo
ruznym zpUsobem tézi z principu ready-mades. Prvnim projektem pracujicim s fotografi byl
jejich spolecny autoportrét Studenti v Louvre (1998), kdy se jako horlivi studenti vyfotili
pred dvémi platny, ktera prakticky zakryvaji, takze jsou z nich vidét pouze ramy.Tento naivné
pusobici snimek byl pro MINU zasadnim pocatkem tradice sérii jejich spoleénych autopor-

trétd. Umélci priznavaji inspiraci svétové znamym uméleckym duem Gilbert & George.

Po dalsi, nepfrilis vyrazné, sérii autoportrétt s nazvem Koalice (1999), v niz si hréli s na-
znaky jejich neexistujiciho sexualniho vztahu, odjeli na staz do Bretagne.Ve Francii je silné
inspirovalo prostredi zprofanované keltské tradice.To na né zapUsobilo nejen kolem se na-
chazejicimi menhiry, ale inspirovalo je hlavné i tradi¢nimi, extrémné vysokymi klobouky ke
vzniku rozsahlé série autoportrétt s nazvem Tradice Vertikality (1999). Samotné klobou-
ky pUsobi velmi kuriézné, reminiscence na né v podobé snimkd s krabicemi od mléka na
hlavach potvrzuje u autort notnou davku humoru, presto vsak jde o pomérné reflektujici
uchopeni jejich pozice v konkrétnim prostredi. Jejich pfechodny pobyt na stazi a neschop-
nost dobré asimilace jim nedava jinou moznost nez se snazit prizpUsobit v novém prostredi
timto povrchnim a doslova na hlavu postavenym pokusem. Komicky vyuzili sériovy vyrobek,

ktery se dalece vzdaluje tajemnym tradicim, pfesto je tim paradoxné potvrzuji. Jejich foto-
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MINA / z cyklu Tradice vertikality / 1999

grafie maji turisticky styl, jsou ale promyslené inscenované v riznych prostredich lokality

— mezi menhiry, na cimburi, v kukufFici...

V souboru autoportréti Popletena identita (2003) si autori na mnoha snimcich vzajemné
vymeénili obliceje.Vyména casto technicky nedokonala, to ale ani nebylo cilem, ma v sobé hod-
né hravosti a vtipu, zaroven ale také symboliku toho, Ze se autofi pracujici spolu v ramci jedné

umélecké skupiny navzajem casto silné ovliviuiji.

F

LEDOVA
NEJLEPS|

MINA / z cyklu Popletetna identita / 2003



MINA / Prepadeni A.M. 180 / 2008

Novinovy clanek o dvou nepfrilis chytrych zlodéjich, ktefi se v USA prepadli obchod, pri-
c¢emz byli maskovani pouze damskymi tangy na hlavach, jeden ze zlodéji dokonce nemél
ani zakryté tetovani na ruce, inspiroval MINU k zinscenovani této udalosti v prostorech
prazské galerie A.M. 180 pro Ucel vystavy. Poridili si ve vietnamské trzici damska tanga s po-
tiskem rtd a Milan Mikulastik si na ruku nakreslil tetovani v podobé miny. Tak vznikly dvé
fotografie s naizvem PFepadeni A.M. 180 (2008). Snimky pusobi absurdné, rozhodné ne
vsak vic, nez byli plivodni protagonisté této udalosti. Autofri si zachovavaji stale svuj osobity

a humorny formalni rukopis.

V dalSim projektu MINY 3. komnata (u Krasii) (2008) navstivili doma v Liberci svou ku-
ratorku Helenu Krasovou, pak se prevlékanim do jejich Satd a focenim spolecnych autopor-
trétd zkouseli dostat do jeji kiize. Navazaly fotografie 13. komnata (u Hoskd) (2008), kdy se
prevleceni do $atl umélci Anezky a Jakuba Hoskovych snazili rekonstruovat jejich fotografie

porizené Radkem Brousilem.

MINA / z cyklu 13. komnata (u Krast) / 2008
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MINA / z cyklu 13. komnata (u Hosku) / 2008

Dosud poslednim souborem autoportrétl skupiny MINA je série Lapidusi pana Rostlapila
(201 1), kdy se dvojice autorut v prevleku za lapiduchy fotografovala pred budovami navrzenymi
architektem Vaclavem Rostlapilem. K témto stavbam nalezi kromé budovy Bohnické léceb-
ny, k niz postavy ,,lapiduchl* neodmyslitelné patri, také budovy Akademie vytvarnych uméni
a Uradu vlady Ceské republiky. Umélecké duo narazi na vtipny paradox, ze podle vefejného

minéni maji tyto budovy jisté mnohem vice spoleéného nez jen svého architekta.

s sssssssREEESEE (= EEEN

MINA / z cyklu Lapidusi pana Rostlapila / 2008
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Barbora Balkova

Vztah Barbory Balkové (*1978) k autopotrétu by se dal nazvat narcistni obsesi,autoportréty
totiz tvori asi 90 procent jeji volné tvorby. Jejim nejznaméjsim souborem autoportréti jsou
Masky (2004-2010), kde charakter autoportrétu neudava vibec tvar, ale na ni umisténa
maska. Jednotlivé masky jsou vytvoreny z riznych materiald, at’ uz biologickych, jako treba
kvéty, nékteré druhy potravin (Sunka, chléb, cukr, vejce), zvifeci produkty (peri, chlupy), nebo
nebiologickych, élovékem vytvorenych predmétt (hodinky, formicky na cukrovi, bryle, ban-
kovky, krajkovina), jejichz vyuziti pro vytvoreni masky je ponékud netypické. | kdyz jde stale
jen o netradi¢ni pokryvky tvare ve stejném formalnim provedeni, volba riznych material(
umoznuje rozdilny vyklad jednotlivych snimkd. Kovové formicky na snimku funguji témér
jako brnéni, chranici osobu pod nim pred nastrahami okoli, Sunka naopak tvar spis odhaluje

ve své surovosti a pripomina lidskou krehkost a snadnou zranitelnost kize. S kiehkosti si

hraje i vyuziti peri Ci skorapky vejce, ktera chrani je pomysiné.

»Maska sama o sobé mne zajima jako cosi, co viceméné v preneseném slova smyslu patfi k nase-
mu kaZdodennimu Zivotu. Je to forma zbrané, kterou uzZivdme za ucelem obrany, ochrany, zastra-

Seni, ale i vabeni, zvySeni atraktivity, pobaveni, zvyraznéni emoce, demonstrace urcité socidlni role,

postoje.” /Barbora Balkoval!!

Barbora Balkova / z cyklu Masky / 2004-2010
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Barbora Balkova / z cyklu Sebevrazdy / 20042009

Projekt Balkové Sebevrazdy (2004—2009) je z mého pohledu jejim nejzajimavéjSim souborem.
Je to zfejmé i z toho diivodu, Ze ackoliv se jedna o autoportréty, stylizuje se v nich autorka do
roli jinych osob — vyznamnych literarnich zen, které zakoncily své Zivoty sebevrazdou. Jsou to
Anna Kareninova, Ofélie, pani Bovaryova, Madam Butterfly a Julie Kapuletova, které se touto
radikalni cestou chtély oprostit od svych milostnych problému. Zajimava je i forma ztvarnéni
sebevrazdy za pomoci détskych hracek jako symboll pro skutecné rekvizity sebevrazd, diky
nim se autorce podarilo vytvorit zvlastni atmosféru, ktera ale neni pfilis tisniva.

V historii se od antiky se stridala obdobi, ve kterych byla sebevrazda odsuzovana a postihova-
na, s obdobimi, kdy byla uznavana a tolerovana.V nékterych kulturach a zemich byla dokonce
cestnym zpUsobem smrti (harakiri ¢i seppuku u japonskych samuraji). Aristoteles ji naopak
povazoval za pocin zbabélce, ktery se vyhyba protivenstvi. Kfestanska moralka odmitla sebe-

vrazdu absolutné jako vzpouru proti Bohu, tudiz jako smrtelny hrich.

,,Dobrovolné zakonceni Zivota literarnich hrdinek chapu jako cin voleny impulzivné, v zoufalstvi,

mnohdy v ndhlém pomateni mysli, nékdy jako cin détsky demonstrativni. Proto jsem sebevraZedky-
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né umistila do prostiedi détskych her, do aranZovanych kulis, které imituji skutecné knizni dég;isté
jejich skonu doplnéné o atributy, které poukazuji na zplisob, jakym si vzaly Zivot.V mém pojeti jsou
témito atributy détské hracky.

Moment smrti jsem uchopila spiSe divadelné a snové esteticky, nez naturalisticky odpudivé, prevaz-
né proto, Ze jde o hrdinky klasickych dél a uvazujeme o nich spiSe jako o modelovych postavach,
které nesly znamky své doby. Jsou vice jakousi mdlo dotknutelnou chimérou nez Zenou z masa
a kosti. Sérii téchto fotografii nezamyslim jako cisté kriticky prispévek k problematice sebevrazdy,

ale jako impuls k uvédoméni si, Ze i sebetéZsi problém je Iépe Fesitelny.* /Barbora Balkoval!!

V projektu lluminata (2008) je Balkova sama sobé modelkou pro magické ztvarnéni pod-
statnych okamzikl lidskych Zivotnich etap. Od ostatnich souboru jej odliSuje hlavné forma
v poditaci znaéné upravenych snimkd. Nazev série lluminata je odvozeny od ruznych vy-
znamU slova iluminace (a dalSich tvari jako iluminat a luminiscence ), coz znamena velké
slavnostni osvétleni, barevny kresleny nebo malovany obraz ve stfedovékych rukopisech,

svételné zareni vyvolané ruznymi fyzikalnimi pric¢inami, vyzarovani svételné energie atd. Po-

Barbora Balkova / Sub Rosa — Milenka, z cyklu lluminata / 2008
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Barbora Balkova / Détstvi, Memento Mori, z cyklu lluminata / 2008

catecni incenované autoportréty byly posléze zpracovany slozitym systémem vyuzivajicim
montaz a pouziti filtrd v programu Adobe Photoshop.Vysledna forma pripomina tradiéni
specialni fotografické techniky, pouzivané v surrealismu a v 60. letech, znamé jako tzv. Saba-
tierv efekt. Pouziti Sabatierova efektu a podobnych silné grafickych manipulaci v soucasné
fotografii uz neni prili§ ¢asté, naopak se vétsina fotografu snazi jasné viditelnym manipula-
cim vyhybat. Svou neobvyklosti mohou tyto fotografie pusobit mystickym dojmem, nékteré
z motivl jsou ale velmi blizké také atmosfére pohadek. Fotografie Barbory Balkové ze série
lluminata jsou velkoformatové (152 x 102 cm), transparentni, jsou digitalné vytiStény na
¢irém perspexu. Fotografii v sérii je devét a toto Cislo neni nahodné. Kazdy vyjev by mél
symbolizovat urcitou podstatnou fazi zivota zeny a lze ho tedy aplikovat na devitimésicni
prenatalni obdobi od splynuti vajicka se spermii az po narozeni, tedy ukonéeni podstatné
etapy zivota jedince, kterou je svou povahou mozné srovnavat se smrti.

.,V lluminatech tato témata nahliZim vlastni specifickou optikou, jeZ se logicky opird o hodnotu
spiSe Zenské zkusenosti. Takovyto proZitek prevadim do vizudlni podoby, v niZ se ho snaZim kon-
frontovat s mytologii, podvédomymi archetypy i nékterymi dily z historie vytvarného uméni a od
nich odvozenou symbolikou.

Soubor sice vychazi z mych vlastnich predstav a subjektivni zkuSenosti, tato zkusSenost je ale trans-
formovdna do obecné platnych rovin, do jazyka symboli, jez by mély byt srozumitelné kazdému,
kdo sdili a vychdzi z podobného kulturné spolecenského zdzemi. Fotografie tak prispivaji k zma-
povani urcitych cest, kterymi se nase touha vytvdret a vizualizovat pribéhy ubird.*

/Barbora Badlkoval!!



/ 56

Martin Kamen

k fotografii, neni proto prekvapenim, Ze na jeho vystavé Manipulant v prazské The Icon Gallery v roce
2010 byly k vidéni pouze jeho autoportréty. Slovo manipulace pochazi z latinskych vyrazl ruka
a uchopit. Kdmen vzal autoportét do svych rukou a posunul ho z ¢isté popisného ztvarnéni postavy
do jiné Grovné. Pro ¢ast fotografii se Kamen inspiroval u slavnych vytvarnych umélcd, s jejichz odka-
zem se ztotoznuje. Ztvarnil napriklad jedno z dél expresivniho maliFe lidského téla Egona Schieleho
— Egon (2008) nebo se na jedné fotografii, ktera odkazuje mimo jiné k americkému prezidentovi
Baracku Obamovi, prikraslil knirem surrealisty Salvatora Daliho — Obama nohama na zemi (2010).
Na fotografiich se inscenoval jako loutka Marionette (2010), pro tento snimek ho inspirovala Cindy

Sherman, poustevnikem z tarotové karty se nechat inspirovat pro fotografii Hermit (2010).

Martin Kdmen / Jean Cocteau Tribute / 2010 Martin Kdmen / Hermit / 2010
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Martin Kamen / Hippolyte / 2010

Kromé toho, ze se u slavnych dél inspiruje, mnohé z nich také primo rekonstruje. Déla to také
z toho divodu, Ze by mnohé slavné fotografie touzil vlastnit, ale protoze nemuze mit original, zre-
konstruuje a vyfoti si ho sam.Tak vznikla napriklad fotografie Jean Cocteau Tribute (2010) ktera
méla byt poctou Jeanu Cocteau. Zakladni inspiraci pro nazev jeho vystavy — Manipulant — byl jeden
z prvnich autoportrétistu, fotografi Hippolyte Bayard. Je autorem prvni opravdu manipulujici foto-
grafie.Aby upozornil na svij nedocenény prinos vyvoji fotografické techniky, vyfotografoval se jako
utonuly, zmanipulovana verejnost tehdy snimku uvérila a pokladala ho za realisticky. | tento snimek
z roku 1840 Kamen rekonstruoval jako autoportrét s nazvem Hippolyte (2010).Ve svych snimcich

si Kdmen hraje s proménlivymi lidskymi formami a manipuluje s emocemi divaka skrze krasu.



/58

JAutoportrét je pro mé takova Skola vyrazovych prostiedkd, kdy si sim na sobé zkousim, co a jak
vlastné muzu chtit po modelech, se kterymi fotim. Zaroveri je to néco komornéjsiho nez velké produk-

ce, kterych mi v posledni dobé pribylo.* IMartin Kamen/12

Jednim z nejnovéjSich autoportréti Martina Kamena je MI€eni nedélriatek (2012). Od pred-
chozich autportrétl ho odlisuje hlavné to, Ze vznikl jako série, ktera nejdrive barevné a insce-
nované jakoby dokumentuje vznik posledni fotografie série, ktera je ¢ernobila. Miceni nedélna-

tek je inspirované hlavné dily Matthewa Barneyho, ale ¢astecné i Joela Petera Witkina.

i

Martin Kamen / Mléeni nedélnatek / 2012

Eugenio Percossi

Silné pocity deprese a myslenky na smrt inspirovaly Eugenia Percossiho (¥*1974) k vytvoreni

mnoha soubordy, patfi k nim i dvé série autoportrétd.

Eugenio Percossi / z cyklu In My Eyes / 2007
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V prvni z nich s nazvem In My Eyes (2007) autor do nékolika fotografii vlastniho oka v pocitaci
jemné symbolicky namontoval fotografii lebky. Divani se Percossi vnima jako zaroven psycholo-
gickou i fyziologickou Cinnost, zavadéjici pozorovatele za veskerou domnélou objektivnost sku-

tecnosti, kterou ma pred sebou.Tak €asto vidime jen to, co bud’ chceme, nebo mizeme vidét.

Jeho druhym projektem autoportrétu je Intervallo (2007), coz v Cest'iné znamena prestavka.
V minulosti v televizi, pokud nebyl dostatecné naplnén program byla slepa mista vyplnéna
takzvanou prestavkou, v nasi zemi byly divakim poustény zabéry hrajicich si kot’atek, v Italii,
odkud autor pochazi, byly jako prestavka pouzity zabéry krajiny, pamatek a architektury pod-

barvené hudbou.

,,Prestavka byl pred mnoha lety ,,vycpdvkovy* televizni program. Jesté si vzpomindm na sled fotografii
italskych pamatek podbarveny hypnotickym zvukem harfy. Byl to program neprogram, urceny pro
hluchd mista, a jd, divak, jsem zistaval jako zacarovany v onom stavu preruseni, kde se nic ned€lo,
zatimco cas dal ubihal.Videonahravka je prevod této vzpominky v osobnim klici. Tentokrdt uzZ nejsou
subjektem fotografii Zadné pamatky, jsem jim ja sdm. Jen ja, nataZeny na gaudi, v pyZamu.Vzddlend
hudba se opakuje a odméfuje Cas Zivota strdveny na gauci. Méni se jenom pyZama, zatimco vSechno

je zmraZeno v ocekdvani Cehosi, co se nestane.* /Eugenio Percossil®

Percossi casto na gaudi v depresich travil spousty hodin u televize, kdy neustale rychle prepinal
programy, jako by se v nich snazil najit odpovéd’ na svou situaci. Sérii fotografii z téchto situaci
prezentuje autor jako video, ale zaroven také i jako fotografie, ty vystavuje ve specialnich ra-

meccich potazenych latkou z jeho pyzam.

Eugenio Percossi / z cyklu Intervallo / 2007
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Jan Serych / Nenenene / 2007

Jan Serych

Pro své prace Jan Serych (¥1972) jen malokdy vyuziva své vlastni fotografie, jeho fotograficka
instalace — cernobily autoportrét Nenenenene (2007), pro kterou si snimek poridil sam ve
fotoautomatu, je proto vyjmkou.Autor se vyfotil s rukou pred SirokoUhlym objektivem, takze
optickym zkreslenim pFilis velka ruka zakryvé celou jeho tvaF. Snimek Jan Serych pak namnozil
a vytvoril tapety, kterymi vylepil celou mistnost galerie. Fotografie pusobi dojmem silného
vzdoru, ktery je jesté znasobeny mnahacetnym pouzitim snimku na tapetach mistnosti.V di-
vakovi budi zvédavost, pro¢ asi autor na snimku nechtél byt fotografovan. Fotografie pusobi
emotivné, presto si ale svym uzitim a Cistym nasobenim na tapetach autor zachovava svou

grafickou formalni Cistotu, ktera je typicka pro vsechny jeho dila.

Jana Kochankova

Pro Janu Kochankou (*1979) je autoportrét hlavné hrou s imaginaci, jeji projekty jsou na pomezi
fotografie a jejich performance, pro které jeji specialni obleky vznikaji. Jeji autoportréty jsou

presto spiS incenovanou fotografii nez dokumentarnim zaznamem performance. Beéhem pobytu
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Jana Kochankova / z cyklu Who | Am / 2007

Kochankové na stazi v New Yorku vznikly fotografie ze série Who | Am (2007), kdy se foti
v ruznych specidlnich prestrojenich: at’ uz na plazi v prestrojeni za vtipny oblacek, nebo v Cis-
tém bilém prostoru jako ponékud désivy Mickey Mouse, puntiky doladéna Miss Mushroom,

zelena amorfni obluda ¢i az podivné teatralné pusobici osoba nazvana Mr. Cake.

V projektu Head people (2004—2010) autorka cestovala po svété a nechavala nejriznéjsi a casto
pomeérné pocetné skupinky lidi pozovat s jednoduchou maskou s fotografi jejiho obliceje, kterou
si fotografovani na Spejli drzeli prred svymi tvaremi. Samotna fotografie autorky s ofinkou, ktera
je pouzita na masky, je pomérné vtipna, dalsi neskutecny rozmér ale ziskava pouzitim na mnoha
snimcich vétsich skupinek lidi, jak riiznych vékul a etnik, tak na nejriznéjSich mistech, jako napfi-
klad u more, na horach a také treba v kiné.Vsechny autoportréty Jany Kochankové jsou velmi

kreativni a zabavné, jedinou chybou je ale bohuzel ¢asto nedotazena technicka kvalita fotografii.

Jana Kochankova / z cyklu Head People / 2004-2010
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Viktor Freso

Ve své sérii autoportrétl s konceptualnim pristupem Who is the King (2008) se Viktor Freso
(*1974) nechava sam fotit medialné znamymi lidmi z Ceské republiky a Slovenska. Slavna
osobnost se stava spoluautorem fotografie, na které je usmivajici se Viktor Freso v obleku
jako prototyp mladého Stastného a Uspésného muze.Téma autoportrétu je pro Viktora Fresa
Castym zpUsobem, kterym se v riznych obménach vyjadfuje. Je presvédceny, ze zadnému
autoportrétu nelze uprit jeho autenticituy, je autenticky v zobrazeni umélce samotného, je to
cesta vedouci k sobé samému. Fresovi nejde jen o zachyceni své fyzické podoby, ale o praci

s sebeprezentaci, sebepopularizaci, az sebeglorifikaci. Dal by se pro to pouzit termin egoart.

Parazitovani na popularité jinych nevnima jako jednoznacné pozitivni nebo negativni, vnima
ho jako jednoznacné ovérenou cestu. Nastavuje zrcadlo plytkym a casto zkorumpovanym
pravidlim vybéru a maniulace s medialni slavou. Kli¢em k vybéru jednotlivych osobnosti byla
je mnoha podnéty a on se do néj rad vmésuje a prezentuje se v ném. Na snimcich nosi oblek,
ktery povazuje za symbol Uspéchu dnesni doby. Clovék prezentujici se pomoci dobré image
muze podle néj casto lehcim zplsobem dosahnout véci, po kterych touzi, at’ uz v prostredi
obchodu i jinde. Dilezitym aspektem projektu Who is the King je i otazka autorstvi, které

vnima FresSo v tomto pripadé jako spolupracujici a rozdélené napul.

e ———

Viktor Freso / z cyklu Who is the King, zleva fotografie porizena Vaclavem Havlem a Milanem Knizikem / 2008
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,,¥Y mojom pripade spolupracujem od idey, realizdacie az po prezentdciu celého projektu spolu s kon-
krétnou osobnostou, ¢im sa otdzka autorstva postva do znacne inej dimenzie. Ja som autorom
myslienky, on je autorom fotografie, ja realizujem print fotografie, ktort on realizoval tym, Ze stlacil
spust, ja prezentujem jeho aj seba, ked’Ze uvddzam pod fotografiou jeho meno. Nase pozicie su uplné
rovnocenné — stdvame sa autorskou dvojicou a to je v tomto projekte uplne zdsadné. Medzi mnou
a danym clovekom sa odohrdva spoluprdca, ktord casto trva len niekolko sektnd, pricom produkt
tychto stretnuti je vlastne naSe dielo. To, Co medzi nami vzniklo, je stretnutie, ktoré ma nesmierne
obohacuje (a casto aj dotycni osobnost). Mam mozZnost’ zaZit’ par chvil’ jeho Zivota, nasat’ jeho
charizmu a inSpirovat’ sa okolnostami a prostredim, kde sa stretnutie odohrdva, pripadne v ktorom
Zije & pracuje.

V prvom rade robim prezentdciu svojich fotogrdfii, ktoré fotografuju slavni fudia. Nie je podstatnd
kvalita fotografii, ani ich vlastnd tvorba, ale popularita a medidlna sila ich mena a osobnosti. Pocas
realizdcie tychto fotografii som zaZil asi najbohatsi rok méjho umeleckého Zivota.To, Co som s tymito
fud’'mi zazil a videl, to, ako som sa k nim dostaval a o som z nich citil, ma nesmierne obohatilo a to

aj v pripadoch, ked’ ma niekto jednoducho odmietol fotografovat™ Viktor Freso/!3

Vera Stuchelova

Pro Véru Stuchelovou (*1973) je autoportrét jednim z nejcastéjsich fotografickych pFistupd, v jeji
tvorbé mizeme naleznou mnoho soubor(, které riznymi zplsoby s autoportrétem pracuii, a to

jak popisnym autoreflektivnim zpisobem, tak také jako soucast konceptu.

Prvnim zasadnim souborem autoportrétt je jeji diplomova prace z AVU Soukromy prostor
(2003). Stuchelova fotografuje nejen sama sebe, ale i predméty svého osobniho prostoru. Je pre-
svédcena o provazani sebe sama se svétem, snazi se popsat pocity ulpéni téla a ducha v okolnim
vécném svété, tento tajemny a vzrusujici vztah mezi vnitfnim a vnéjSim prostorem naseho byti.
ZdUraznuje intimitu tohoto svéta, ktery je tak zranitelny a kfehky. Jedna se o autoportrét rozsire-
ny i o portréty véci, vztahl a prostredi. Pracuje s detaily a snazi se vyuzivat i symboliky, ve tvarech

a seskupeni predmétl citime archetypalni tvary — télo, srdce, matka, dvojice, odi, ruce, zvire...
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Véra Stuchelova / z cyklu Soukromy prostor / 2003

To vSe ma pro nas svij obsah a kazdy se s témito objekty mUze identifikovat a mit k nim citovy

vztah.Vyuziti pouze ¢ernobilé skaly pomaha zdiraziiovat vnimani symbold, divakovi je zobecriuje.

V cyklu fotografii Dopisy (2004—2008) se snazi vypravét bézny pribéh vsednich dnd, pribéh lasek,
zklamani, ambici, kazdodennich starosti i radosti. Inspiracnim zdrojem byly dopisy, které autorka
béznych vécech, jako jsou problémy v Zivoté, starosti, radosti, a pravé proto z nich tak silné citi-
me Zivot a pevny citovy vztah pisatele k adresatovi.Ve fotografiich skvéle funguje dnes uz témeér
unikatni véc — rukopis, v soucasné dobé uz je rukou psany dopis vyjimecny, protoze lidé si posilaji

prevazné sms a e-maily.
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Véra Stuchelova / z cyklu Dopisy / 2004-2008

., Také uz rukou psané dopisy piSu jen zfidka, a tak ocenuji, Ze dfive, kdyZ jste dostali dopis,
byla to vzacnost, origindl, citili jste v rukopisu naladu, emoce. Dopisy mé zaujaly svoji vypovédni
a lidskou hodnotou, méla jsem touhu vrdtit se prostiednictvim nich zpét.Vkrocit do téchto ra-
dek. SnaZim se vyjadrit emoce, ndladu, pocit, jaky clovék ma, kdyz v ruce drzi kousek minulosti.
Tato minulost je jiZz pozapomenutd, roztfisténa, jsou to jen ulomky vzpominek — fragmenty
rukopisu.Tyto fragmenty rukopisti jsem propojila s Cernobilymi zdbéry na télo.Vysledné obrazy
evokuji pocit, Ze télo adresatky se do dopisti hali, schovavd, je s nimi intimné& propojeno. Spojeni
slov (miiZzeme Ccist uryvky vét) a obrazu vyvolava silnou atmosféru vzpominek.*

[Véra Stucheloval!4

V souborech Intimita (2008) a Mateiska dovolena (2008) autorka pracuje s namétem
intimity, materstvi a autobiografie. Kdyz vstoupime jako pozorovatelé do cizi intimity
vsedniho dne, rozsifuji se hranice toho, co je hodno nasi pozornosti, co mlze byt namé-
tem uméleckého dila. Na tomto namétu je zajimavé, Ze skrze dilo intenzivné vnimame
osobnost autora. Ackoli je téma materstvi obecné znamé, presto jej Casto v soucasné
dobé vnimame rozporuplné a hledame jeho nové vyznamy. Autorka do tohoto namétu
mimo tradi¢ni spolecensky normalizované vnimani vklada dilezity konkrétni osobni nazor.
Zasadni fenomény materstvi, rodiCovstvi, partnerstvi atd. jsou tésné spjaty s genderovym
vnimanim roli Zen i muz(, které se v soucasnosti vyznamné méni.Ve fotografiich vidime
svét zenskyma ocima, vidime to, co se odehrava v zenském svété intimity a soukromi.
Ale namét, ktery fotografie zobrazuji, presto neni marginalni, ale je naopak esencialnim

poutem, které nas vaze k Zivotu.
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Véra Stuchelova / z cyklu Prava tvar / 2005-2006

V cyklu fotografii Prava tvar (2005-2006) pracuje autorka s propalovanim vlastnich autoportré-
td. Pod propalenymi misty autoportrétu se objevuiji tvare modnich ikon z ¢asopist. Tyto casti tvari

zenskych ,,idealt krasy” z mddnich ¢asopist nahrazuji vypalené a zmizelé ¢asti jejiho obliceje.

dentifikaci.Tvdr je v centru nasi pozornosti, protoZe je vyznamnd pro nasi reprezentaci viici svétu. Proto
ji licime, priddvame ji dalsi vrstvy, maskujeme a zdrover hliddme, aby neprozradila nic z nasich intimnich
uméleckych Zanri.V medialni dobé se naroky na reprezentaci absolutizovaly. Zaplava krasnych tvari,
Sifenych masové v médiich, urcuje normy, kterym se (tfeba i podvédomé) prizptsobujeme.V tomto pro-
jektu je mdj oblicej proménén destrukci i nahrazovanim a zéménou.Tim je vytvofena zcela novd identita.
Tvar druhé Zeny je mi maskou, kterd vytvdri promény mé vlastni tvare. Jde mi o metaforické vyjadreni,
o prevrdceni principu masky. Maska, v tomto pripadé, neni na povrchu, ale je hluboko vryta do naseho
podvédomi a prordZi ven skrze vlastni ,,obycejnou” tvar.V tomto projektu mne zajimaly otdzky:,,Co je
tvdr, co je maska? Kde jsou hranice naSeho ztotoZnéni a prizptisobeni se medidlnim stereotyptim krd-
sy?*. Jsme ochotni ztratit svoji vlastni tvai a nahradit ji jinou médnéjsi i za cenu vlastni destrukce? Ohen
— propalovani, jsem pouZila jako symbol této sebedestrukce a zdroveri jako vizualizaci emoce strachu

Metoda primého zdsahu do fotografie, jeji propdleni, naznacuje brutalitu manipulace s vlastni identitou.

Spaleni je hluboce zakorenény, ritudlni a magicky akt. ,, /Véra Stucheloval/!4
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Projekt navazuje na projekt Modelky (2003), jeho zamérem bylo destruovat, nicit fotografie
maodnich ikon z ¢asopist propalovanim.Tento jednoduchy zisah pusobil velice sugestivné. Spa-
lené tvare budily zdani napadeni nemoci. Stuchelova se snazila evokovat strach, ze za maskou
krasy se skryva désuplna osklivost a ,,nemoc*, ktera se timto zasahem dostava na povrch.

Projekt Ne na vlastni kiZi (2004) namétem prekrocil ramec ryze soukromé historie a pri-
béhu.Autorka si na své télo promita Sokujici zabéry z médii a snazi se tak vizualizovat otazky
prozivani svétovych udalosti a problému, které nam zprostredkovavaji média. Zajima ji, jak
moc soucitime se svétem a jestli je mozné spoluprozivat pribéh zprostfedkovany médii, ktera
jej zkrati v bezcitny voyeursky klip. Masmédia nas pouze informuji a my udalosti vnimame jen
jako zpravy, vidime a slySime zprostredkované emoce, tak jak nam je popisuji komentatori.
Stuchelovou zajima jak snami média manipuluji, co pro nas znamenaji a jestli jsou pro nas vzda-
lené udalosti néjakym zpisobem emocionalné dullezité nebo se od nas pouze odrazi jako pro-

mitany obraz.Vytvareni tohoto suboru fotografii byla pro autorku zaroven i performance.

Véra Stuchelova / z cyklu Ne na vlastni kazi / 2004
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Marek Ther

Marek Ther (*1977) se zabyva tématem lidské identity a nejcastéji k tomu vyuziva videoart, pokud
ale vytvori néjakou fotografii, je to vétsSinou autoportrét v nékteré z jeho zenskych stylizaci. Rad ro-
zehrava napéti mezi realitou a umélosti. Jeho neznaméjsim autoportrétem je Maria Callas (2005),
kde se stylizoval do podoby této operni divy, kterou velmi obdivuje.Tento snimek byl vystaven spo-
lu s nékolika skuteénymi fotografiemi slavné operni pévkyné porizenymi Christianem Steinerem
v galerii Futura v roce 2005 na vystavé Maria Callas. Therova fotografie byla vystavena také v roce
2010 na vystavé Decadence Now v Praze. Hvézda belcanta Maria Callas se stala pro Marka Thera
jeho uméleckym alter egem. Série fotografii, na kterych autor pézuje prevlecen za svij vzor pred
parizskym domem, v némz Callas Zila, ma paralelu ve videu — hypotetickém setkani M. C. a Audrey
Hepburn na zadnim sedadle auta, pomalu projizdéjiciho méstem. Marek Ther sam nefotografuje,

vétsinou spolupracuje s fotografem, ktery za néj snimek podle jeho pozadavki vyfotografuje.

Marek Ther / Maria Callas / 2005
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Ondrej Brody

Prace Ondreje Brodyho (*1980) se obvykle vyznaduiji silné kontroverznim a provokativnim
humorem. Brody casto pracuje ve dvojici, v poslednich letech nejcastéji s finskym umélcem
Kristoferem Paetau — vyjadfuji se najcastéji prostiednictvim videa, performance a fotografie.
Tvorba této dvojice vyvolava v divakovi Casto silné reakce, at’ uz pozitivniho, ¢i negativniho
razu. Oni sami prohlasuji, ze svymi dily testuji hranice otevrenosti divaka. Jejich tvorba je Soku-
jici a kontroverzni, zahalena ve svrchni vrstvé obsesivnich ¢i spolecensky nezadoucich obrazd,
ale pokud se divak nenecha odradit, ma moznost proniknout ke konceptualnimu zakladu dila

a navazat s nim vnitrni dialog, ktery odhali hlubsi myslenku.

Fotografickému autoportrétu se Brody vénoval ve své sérii Winter Portraits (2004), pFi niz
se fotografoval nahy v zasnézené krajiné.| kdyz uz v této praci Ize vycist nadech sexuality, patfi

tyto fotografie rozhodné k jeho decentnim.

Ve svém autoportrétu Dictator (2006) uz pracuje s vice Sokujicimi motivy. Divakovi totiz
nemuze ujit, Ze knirek ze specificky vyholeného ochlupeni na prirozeni jeho partnerky, ma
pripominat diktatora Adolfa Hitlera. Na tuto fotografii navazal jiz ve spolupraci s Kristoferem
Paetau v dile Dvojity autoportrét (1980), v némz se snazili reflektovat blizky vztah umélct
spolupracuijicich ve dvojici. Spolecna tvorba totiz zahrnuje prejimani myslenek a pristupl dru-
hé osoby a obcas také nutné Ustupky ze svych pozadavku. Tyto situace byly hlavni myslenkou

pro to, aby se tito dva heterosexualni umélci vzajemé vyfotografovali ve stejné pozici jako na

T —

Ondrej Brody / z cyklu Winter Portraits / 2004 Ondrej Brody / Dictator / 2006



Ondrej Brody a Kristoder Paetau / Dvojity autoportrét / 2005

fotografii Dictator, s penisem toho druhého v uUstech tak, Ze na snimku neni vidét. Jak sami
umeélci priznavaji, fotografovani jim nebylo prijemné, ale protoze ho vnimaji také jako perfor-

mance, byli ochotni to kvuli opravdovosti podstoupit.

Dosud posledni sérii autoportrétl je Pfiroda se na ném vyiadila (2008), ktera byla vystave-
na i na vystavé Decadence Now v Praze. Brody se nechal vyfotografovat jako podivna osoba
tézko identifikovatelného pohlavi a podivného vzhledu jak pouze v kosili sedi u reky. Divaka
v soucasnoti jiz bézné zvyklého na fotografie aktu na prvni pohled upouta Brodyho nepfriro-
zené prirozeni, pro Ucel fotografie si totiz totiz varlata prelepil pres penis tak, Ze viibec neni
vidét. Tyto fotografie pro Brodyho fotil Marek Ther, protoze Brody patri k umélcim, kteri

pracuji s fotografi, ale vyuzivaji sluzeb jinych osob a sami nefotografuii.

Ondrej Brody / z cyklu Pfiroda se na ném vyradila / 2008



Darina Alster

DarinaAlster (*1979) se vénuje prevazné perfor-
mance a tvorbé objekttV ramcijejich performen-
ce Casto vznikaji fotografie jako jedina forma za-
znamu. Jedinou jeji fotografii, ktera nevznikla vice
jako performance nez jako fotografie, je Pieta
(2006), kdy autorka fotograficky rekonstruuje
Michelangelovu Pietu. Jeji verze ale navic pracuje

s vyménou pohlavi obou ztvarnénych figur, takze

pana Marie je na snimku jako muz a Jezis je zena.

Autorka pracovala genderové s myslenkou, ze
JeziSem jako obéti mlze byt kazdy a sama se sty-
lizovala do této role. Darina Alster sama nefoto-

grafuje, snimek pro ni pofidil Martin Kamen.

Darina Alster / Pieta / 2006
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PORTRET

Fotograficky portrét zachycuje podobu osoby nebo skupiny a zaroven se snazi vystih-
nout i osobnost portrétovanych, coz se déje jiz od Uplnych pocatka vynalezu foto-
grafie. Od té doby se pristup k tvorbé portréti mnohostranné rozvinul nejriznéjsimi
pristupy. Zatimco v soucasné Ceské fotografii je portrétni fotografie velmi oblibena
(vénuje se ji napriklad Ivan Pinkava, Pavel Mara, Vaclav Jirasek a mnoho dalSich), na
AVU portrét ve svém klasickém smyslu neni témér vibec obvyklym.Ti autori, ktefi se
zde fotografovani osob vénuji, misto zobrazovani lidi takovych, jaci jsou, spiS pracuji
zaroven bud’ s konceptem, nebo s inscenaci. Odrazeji tak na portrétnich fotografiich

Casto silnéji sami sebe nez fotografované osoby samotné.
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Sylva Francova

Sylva Francova (*1973) je jisté jednou z nejlepsich fotografek, které vysly z Akademie vytvar-
nych uméni, zaroven je i graficka a ilustratorka. Casto pracuje i s animaci a rada v programech
Flash a After Effects nechava své fotografické snimky i animované postavicky obzivnout. Téma-
ticky je fascinovana nejvic tim, co je ji nejbliz, svou rodinou a panelovym sidlistém Jizni mésto,

vcetné lidi ktefi tam Ziji a do jejichz soukromi ve svych konceptech rada nahlizi.

Jako svou diplomovou praci na AVU vytvorila Sylva Francova cyklus digitdlnich fotografii
Portréty Zen (2003-2004). Fotografie, které pusobi svym formatem na prvni pohled jako
panoramatické, jsou kolazemi slozenymi z vice snimku. Autorka vyuziva spojeni snimku za-
chycenych v rtizném case ve stejném prostoru, ty pak sklada do zdanlivé jednotné scény. Jeji
obrazy dosahly jisté virtuality, nedokazeme v nich vystopovat Svy na hranicich jednotlivych

nespojitych zabéru.

,,Novovéké smérovani k obrazové iluzi je tak dovrSeno a zdrover se rozpada. Bylo dosaZeno napro-
stého analogického odrazu reality, do kterého je mozZno vstoupit a pohybovat se v ném a zaroveni
tento odraz jiZ realitu prestal reflektovat. Pohybujeme se v dokonalé virtualité grafiky pocitacovych
her nebo v prostoru 3D projekci, ktery ma vSechny parametry prostoru Zitého (plasticita, pohyb).
Tento prostor dokonce neni konstruovan pouze na zdkladech eukleidovské geometrie, ale vyuZiva
jiZ i poznatkt geometrie na kulové ploSe (tj. neni rdmovan, ale obklopuje divaka ze vSech stran).

/Vaclav Hajek/!5
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Sylva Francova zachycuje vicekrat tutéz Zenu pri béznych situacich, které se odehravaji
ve skrytu jejiho domova.Velmi osobni vhled do soukromi téchto Zen ukazuje jak ¢lovéka
ve své jedinecnosti a neopakovatelnosti, tak i spolecné lidské motivy, spole¢né vzorce
chovani a ritudly. Autorka zachycovala rizné zivotni projevy vychazejici z jejich role. To
vSechno chtéla ztvarnit, kdyz zacala portrétovat zeny ze svého okoli. Vysledné static-
ké fotografické obrazy jsou doprovazeny jesté pocitaovymi animacemi, jakymisi ,,slide

shows* v digitalni podobé.

Sylva Francova / z cyklu Portréty zen / 2003-2004



Sylva Francova / z cyklu Daily Stories / 2008

Dalsi projekt Daily Stories (2008) v né¢em castecné pripomina soubor Portréty zen.Autorku
opét fascinuji mikropribéhy lidi, déjici se v soukromi interiéri jejich domovi. Spojovani jed-
notlivych snimku ze Zivota téchto osob tentokrat ale neni zpracovan zpisobem montovani do
jednoho snimku, ale tfemi zrcadlové preklapénymi a k sobé spojenymi snimky. Rytmizované
ziskavané zaznamy ruzného casu jsou kondenzovany do jednoho obrazu. Jednotlivé momenty
osobniho Zivota se stavaji diky neustalému opakovani nad¢asovymi.

Prestoze je tento projekt pro mé na prvni pohled asi vizualné zajimavéjsi nez Portréty zen,
hned v nasledujicim momentu si uvédomim, zZe Portréty Zen z mého pohledu nesou silngjsi
poselstvi. sou plsobivéjsi v tom, Ze tentyz clovék, ktery je nékolikrat v mistnosti jen sam se
sebou, mi pripomina, Ze nejvétsi mnozstvi casu travime v zivoté sami, pouze se svou vlastni

identitou ve vsech jejich podobach.

Family talks (2007), jak uz samotny nazev napovida, je soubor snimku zachycujicich

rozhovor vzdy dvou blizkych lidi, €lend rdznych rodin. Snimky kazdého rozhovoru jsou
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Sylva Francova / z cyklu Family Talks / 2007

prezentovany jako rychle za sebou preblikavajici slideshow, takze se témér zda, jako by
jsme sledovali video, presto ale zaroven nepostradame chybéjici zvuk, nebot’ se jako diva-
ci muzeme soustredit pouze na rec téla, vyrazy, mimiku nebo gesta a nejsme rozptylovani
obsahem rozhovord. Je zajimavé pozorovat rozhovory mezi partnery, sourozenci nebo
rodicem a jeho dospélym potomkem a uvazovat, kolik toho na sebe clovék prozradi jen

svou mimikou a co vypovida rozhovor o vztahu dvou lidi.

Tématu panelového sidliste, kde jiz mnoho let Zije, se Sylva Francova vénuje i projektu
In Panel (2010), ktery je pro mé jednim z jejich nejzajimavéjsich. Autorku vzdy fasci-
novalo, jak panelové domy v noci ozivaji skrz mihotani svétel, ktera zviditelnuji ve dne
nepristupné utroby domu, pres den se schovavajici za hradbami panell. Zacalo ji zajimat,
jak obyvatelé unifikovanych bytovych prostor vlastné ziji, a proto si domluvila pristup do

bytl svych sousedd, pratel a znamych a zacala rozlohou totozné mistnosti i s jejich maji-

Sylva Francova / z cyklu In Panel / 2010
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teli, kteri jako by pozorovatele ani nevnimali, fotografovat. Snimky vytvari vzdy ze stejné-
ho mista a ve stejném primém pohledu do mistnosti. Diky této zajimavé socialni sondé
je mozné presné pozorovat, v ¢em se domovy unifikovaného prostoru u jednotlivcu lisi.
Intimni vnitini prostor kontrastuje s tim anonymnim vnéjsim. Jednostlivé pokoje se stavaji
vzajemné nesouvisejicimi schrankami lidskych osud, jejich obyvatelé, oddéleni od sebe

Casto jentenkou zdi koexistuji vedle sebe uprostfed panelového mravenisté a vzajemné

o sobé casto témér nevédi.

Projektem Divéci (201 1) nas autorka vpousti do svého rodinného zazemi, k pocitim
a prozitkim, které se zrcadli ve tvarich jejich déti pri sledovani pohadek. Sylva Francova je
svymi détmi jako kazda matka okouzlena a v roli fotografa se stava zaroven i divakem, fas-
cinovanym détskou senzitivitou. Jeji dcery — dvojcata, zachycené na dvojité fotoprojekci,
se pri sledovani pribéhu ocitaji jakoby v transu a nevnimaji viibec své okoli. Jejich portréty
prezentuji jejich extaticky stav, jednou plny strachu, jindy radosti, Gzasu nebo prekvapeni,
fascinuji ale také krasnou autonomii, kterou si z pohledu rodinného, symbolického nebo

déjového zachovavaji.

Sylva Francova / z cyklu Divaci / 201 |
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Martin Kamen

Inscenovany portrét je neoblibenéjSim zanrem Martina Kamena (*1982).V pribéhu brezna
2012 probéhla na zamku v Chrudimi, jeho samostatna vystava s nazvem Soucasné baroko,
tento nazev v sobé dobie zahrnuje zde predstavené Kamenovy cykly Skola Platénova (2008)
a Sipkové Rizenka (2010), protoze fotografie téchto sérii se svou okazalosti i tématikou daji
k baroknim pristuplim snadno prirovnavat. Pracuje totiz s citacemi baroknich mistri malby
nebo s mytologickymi naméty zpracovanymi neoklasicistnimi autory. Jeho invence pritom
puvodni dila pretavila do podoby aktualni i pro oko soucasného divaka: v. monumentalnich
inscenovanych fotografiich netkvi jen podstata pribéhu, ale i pridané informace odkazujici
k dnesku, jako je napriklad reminiscence na katastrofy moderniho véku, jaké Ize najit v zadnim
planu Apolléna a Hyacinta (2010), kde je zaznamenan teroristicky Utok na newyorska

dvojcata jako paralela ke katastrofé smrti zmarené lasky.

Z puvodnich referenénich ramci Kamen vyjima i dalSi aktéry vybranych mytologickych
pribéhl a jejich znamych vytvarnych zpracovani. Aktualizuje je pak zasazenim do nového
prostredi, jako je tomu nejen v Apollonové pripadé, ale také v pripadé Danteho a Vergilia
v pekle (2010), které Kamen vsazuje do nicoty, jiz v podobé cerné barvy naznacuje peklo.

Pribéh o Sipkové Riizence zase transformuje do dekadentné formulovaného vyjevu, ktery

Martin Kamen / Skola Platénova / 2008
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Martin Kdmen / z cyklu Sipkova riizenka / 2010

je na hony vzdilen nevinnosti a cudnosti nam
znamé pohadky. Martin Kamen zde narazi na
puvodni predlohu tohoto pribéhu, ktery zdaleka
nekondil tak Stastné, jak jej dnes zname my.
Zarazuije tak vyjev se Sipkovou Rizenkou do Fady
praci jasné vykazujicich jeho originalni autorsky
pFistup: z roviny pribéhu tu Kamen znovu vyjima
kontroverzi, aby upozornil na skryté, vétsinou
dramatické,az tragické (rozhodné negativni) pozadi
pribéhu. To je také cil, ke kterému Martin Kamen
svou tvorbou miri. Nenechava divaka pokochat
se bezobsaznou krasou (ackoliv atraktivita jeho
fotografii by nékteré mohla svést k letmému
pohledu a posléze jednoduché interpretaci), ale
naléha na néj danymi naméty kombinovanymi

s formalné bravurné zvladnutou praci.

Martin Kamen / z cyklu Sipkova riizenka / 2010
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Jifi Franta

Jifiho Frantu k jeho sérii fotografii lidi v kuklach Bez ndzvu (1999-2003) inspirovala kau-
za z roku 2005, kdy guerillova separatisticka skupina z Mexického statu Chiapas v cele
s subcomandantem Marcosem vyzvala k zapasu italsky fotbalovy klub Inter Milan. Kapitan
Interu Zanetti vyzvu prijal a italsky klub zacal k separatistim projevovat prekvapivé zna¢né
sympatie, vyslo najevo, Ze financoval riizné cinnosti v tomto mexickém state, jako opravy
domu, rozvody vody, Iékarskou péci a sport. Chudi separatisté, jednémi oznaéeni za bo-
jovniky za svobodu, jinymi za teroristy, se verejné spojili s fotbalovymi milionari.To ve ve-
rejnosti vzbudilo obavy, kdo je na &i stranég, ke komu vedou nitky politicko-ekonomickych
vztahu teroristickych siti. Kdo a pro¢€ je reprezentantem zla? Jak zlo vlastné rozpoznat?

Pravé symbolicka snaha o rozpoznavani zla podnitila Jifiho Frantu k fotografovani skupin

lidi s kuklami nasazenymi pres hlavu. Jeho manazeri, baletky, policisté, fotbalisté i vSichni

Jiri Franta / z cyklu skupin v maskach — Bez nazvu / 1999-2003



Jiri Franta / z cyklu skupin v maskach — Bez nazvu / 1999-2003

¢lenové symfonického orchestru mu pozuji na inscenovanych fotografiich v ¢ernych kuk-
lach. Kazda z téchto skupin lidi, ma néjaké typické obleceni — uniformu, ktera stanovuje
urcitou identitu. Pro€ si ale tito lidé zakryvaji tvare? Rada statd véetné CR jiz prijala zikony
zakazujici zakryvani tvari pri demonstracich z ddvodu, Ze anonymita usnadnuje pachani
krimindlnich ¢inG. To sekundarné vytvari primou vazbu mezi $itkem pres tvar, maskou,

kuklou a zlem.

,.Franta pouZiva kuklu jako spolecensky zavedeny znak.Jde vS§ak o znak jednoznacné srozumitelny?
ProtoZe nejcastéji byvame konfrontovani s relaci kukla — zlo, vyvoldva nasazeni kukly hlavné vy-
hranéné etické postoje. Kuklu si opravdu nasazuje terorista, kdyZ predstupuje pred verejnost,
a zlocinec, kterému hrozi odhaleni. Ale ze stejnych pohnutek si ji navléka i policista pred razif
— predstavitel boje se zlem. Kukla chrani pfed nebezpecim, doklada existenci nebezpeci a obavu
z disledki prozrazeni vlastni identity.

Subcomandante Marcos a jeho fotbalisté se poti v kukldach, protoZe se citi ohrozitelni.Anonymita
Frantou fotografovanych skupin reprezentuje zdanlivé stejnou reakci na hrozbu. Ceho se viak
jeho manazefi, tanecnice a policisti obdvaji? Franta nechdvd své fotografie nezodpovézené, pri-

stupné domnénkdm a tvaham o opodstatnénosti domnének.* [Jifi Ptacek/!6

Separatisticka Zapatova armada narodniho osvobozeni nosi kukly, protoze citi ohrozeni.
Anonymita skupin na fotografiich Jifiho Franty symbolizuje zdanlivé stejnou reakci na
hrozbu. Ceho se vsak tito maskovani lidé obavaji, nechava Franta jako nezodpovézenou

otazku divakovi.
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Romana DOrdova

Romana Drdova (*1987) pro svuj projekt Vyjimeéni (2010) vyhledavala osoby, které maji
néjakou vrozenou anomalii ve fyzickém vzhledu, napriklad netypicky vystouply mecikovity
vybézek na hrudnim kosi nebo hyperflexi kloubu. Pfi vyhledavani svych modeld spolupracovala
a konzultovala s lékari. Fotografovala analogové na stredni format a cernobily fim.Vysledny
soubor tvori portréty — diptychy jedenacti lidi. Autorka ke svym modelim pristupovala velmi
citlivé a jeji fotografie nemohou nikoho urazet, vysledky jeji prace nesou naopak spis prvky
lékarského pristupu, jako napriklad komentare k jednotlivym télesnym vadam v knize, ktera
kromé fotografii také v prototypu vznikla. Kniha ma specidlni vycpavanou vazbu s lesklou bilou

plastovou vrstvou na povrchu, ktera priznacné pripomina mékké lehatko v Iékarské ordinaci.

Romana Drdova / z cyklu Vyjimecni (netypicky vystouply mecikovity vybézek) / 2010
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MANIPULACE

Manipuluce s realitou jak prostrednictvim novych médii, tak analogovymi zpUsoby pat-
ri k oblibenym technikdm vytvareni imaginarnich obrazi.V ¢eské fotografii ma klasicka
manipulace historické zaklady napfiklad jiz v dilech JindFicha Styrského.

Od devadesatych let se v ceském uméni zacal uplatiovat pristup zalozeny na digital-
ni manipulaci. Naprosto volné zachazeni s obrazem a jeho casto technicky narocné
transpozice prinesly fotografii nové moznosti, ale i tuseni jejich zdanlivé podstatnych
kvalit: autenticity a originality.8

V soucasné ceské fotografii se vénuje manipulaci napriklad Veronika Bromova, Stépanka
Simlova, Jiri Cernicky, Jifi Surtivka, Daniel Pitin, David Mozny a dalsi.

Na AVU vyuzivani manipulace s fotografickym obrazem prilis casté neni, ale pro téch

nékolik autorek, kteri se ji vénuiji, je jednim z klicovym prvkem jejich tvorby.
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MANIPULACE

| ucia Scerankova

vvvvvv

byly ale spiSe konceptualniho zaméreni. Jejimi tématy jsou senzualita, mytologie, pohadky
a sdilené podvédomi, ktera zpracovava formou pohyblivého obrazu, fotografie nebo

dioramatu. Vychazi z romantizujici symboliky a za pomoci imaginace vytvari své vlastni,

Lucia Scerankova / z cyklu Zazrak je na inom mieste / 201 |
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Lucia Scerankova / z cyklu Lake / 2010
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az mytologické svéty. K fotografii se dostala postupné diky videu, to ji pfimélo k tomu,
aby zacala sama vytvaret ruzné scény. Jeji starsi prace s videem mohou také pripominat
zacyklené statické obrazy. Spolecnym motivem jejich fotografii je inscenovani a prace
s krajinou a zatiSim. Nikdy nepracuje s digitalnimi efekty, ale pouze analogové. Neni
to proto, Ze by se proti pocitacovym manipulacim chtéla vyhranovat, ale déla to spis
z divodu, Ze ji vyhovuje tvorba s fyzickym materidlem v prostoru. Pro své snimky si casto
doma vytvari miniaturni scény s papirovymi kulisami vytvorenymi na zakladé fotky.V ramci
svych zatisi vyvolava vzdy dojem neskutecna, které divaka fascinuje. Nékdy jsou jeji zasahy
do reality natolik jemné, Ze mohou byt na prvni pohled i prehlédnuty. Zajima ji prace se
symbolikou, ktera je archetypalné vazana s urcitymi vyznamy, ty pak zarazuje do novych
kontextl nebo jim v ramci celku vymysli nové ulohy. Jeji obrazy jsou silné emocionalné
nabité. Postupné se od tvorby zalozené na konceptualnich pristupech presunula k vice
intuitivnimu zpUsobu prace.

,»Manipulovanie s redlnym riestorom je spdsob prdce, ktory mi je blizky. Fotka mi ddva moZnost’
zachytit’ scénu s vrstvami a priestorovymi vzt'ahmi, ktoré sa vo vnutri objavuji. S odkazom na
spominaného franctizského mylitefa Rolanda Barthesa tak vznikd nova redlita, ktorej sa neda

dotknut’“ /Lucia Scerankovall7

Diplomova prace Lucie Scerankové Zazrak je na inom mieste (201 1) uspéla v prestizni
mezinarodni soutézi Startpoint, ktera je urcéena pro diplomanty a pri niz se vybiraji vzdy ty
nejzajimavé;si prace z vice nez triceti Skol z celé Evropy. Scerankova opét sbirala nejrizné;si
vyjevy, které ji fascinuji, aby je posléze mohla skladat do nejriznéjSich vztahd a mohla
v nich pak hledat pribéhy. Jednotlivé obrazy se k sobé vztahuji, ale zaroven se kazdy z nich
osamostatnuje, resi vlastni situaci. Komplexnéjsi zazitek ziska divak pri moznosti vidét cely

soubor v celku, kdy plsobi také prace s materialem a velikostmi.

Dalsi soubory Lucie Scerankové Ticha voda brehy myje (2012) a Jazero (2010), diptych
Rose a démon (2010) i fotografie Narcis (2010) si zachovavaji velmi podobné pristupy
i kouzelnou atmosféru a jsou jen dikazem toho, Ze jeji fotograficka tvorba ma jasny

a uceleny autorsky rukopis.



Lucia Scerankova / z cyklu Zazrak je na inom mieste / 201 |

Lucia Scerankova / z cyklu Ticha voda brehy myje / 2012

,,Pfehnand atmosféricnost jednotlivych zdabérti — casti celkové skladby, neméné atmosférické, miize
vadit emociondlnim zabarvenim, ale stejné tak drazdit pfimosti, kterd se ony subjektivni véci nesnaZi
obejit, ale radéji je zahrnout.Takto se do fotografii Lucie Scerankové dostavaji symbolické obrazy, jez
mohou byt vnimdny jako nebezpecné, snadno dostupné populary nebo ndlady, které pouZivanim
poztrdcely svij obsah. Scerankovou zajimaji zrovna tyto obrazy, pro jejich jasny obrys a zdanlivé
jasny, av§ak vyvanuly obsah, jenZ nabizi — pfi schopnosti pfimého viemu — v nich najit jiné a pomérné
jednoduché (coZ ovS§em neni tak jednoduché) moznosti a vyrazy. Tuto ,,novou svobodu obrazu je
dobré vyzvednout nad vSechny ostatni strategie zachdzeni s fotografickym a pohyblivym obrazem od
apropriaci ke scénografii, aranZmd, iluzi a kolazi, které Scerankova vyuziva. MiiZeme intelektualizovat
jeji autoportrét s ohonem vlast, vychdzejicim z ust skrze Vaclava Stratila nebo Matthewa Barneyho,
ale stejné nas nakonec dovede k prosté hie prostoupeni se predniho pohledu se zadnim.Tento tkrok
od vsudypfitomné uvédomélosti a zavislosti na vzorech je cenny, neni sloZité kalkulovany, prestozZe
zachazi s posouvanim kontextu a spoluresi tolik aktudlni problematiku vzdjemného vztahu reality,

jejiho obrazu a obrazu obrazu.* /Edith Jefabkoval!8
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Petra Vargova

Petra Vargova (*1973) ve své tvorbé pouziva nejriznéjsi nové technologie, i kdyz se sama za
umélkyni novych médii nepovazujel4. Zabyva se propojovanim virtualniho a redlného svéta.
Vénuje se videu a videoinstalaci, 3D a 2D grafice, objektu a instalacim. Znamé je napriklad
jeji video Dead or Alive 2 (2001), ve kterém se autorka sama pridala jako postava do bojové

pocitacové hry.

Jeji projekty pracujici s fotografii vznikly jesté béhem jejich studii na AVU. Nejdrive vznikly
v pocitaci 3D vymodelované objekty s texturou zvireci srsti Pets (1996).V dalSim souboru
Stumps (1999) Vargova za pomoci textury své vlastni naskenované kize pretransformovala
2D skici v poditadi ve 3D objekty, pripominajici pahyly lidského téla. Pets a Stumps pusobi
organicky, vznikly vsak Cisté jen na zakladé zakonitosti pocitacovych program(.Vysledny obraz

tedy vlastné propojuje dva mody existence — realny a virtualni.

PetraVargova / z cyklu Pets / 1996
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PetraVargova / z cyklu Stumps / 1999 PetraVargova / DNA / 1999

Fotografie s nazvem DNA (1999) je autoportrétem z obdobi kdy autorka trpéla nemoci
oli zpUsobenou pracovnimi navyky, ve fotografii tak zobrazila intenzivni prozitek vlastniho
téla. Tento snimek je pro Vargovou vyjimeény tim, Ze u néj nebylo vyuzito zadnym
zpusobem pocditacové manipulace. Fotografie je zaranZovana v redlu a vyfotografovana
analogové.

Od roku 201 | Zije PetraVargova v New Yorku, kde vytvorila projekt instalaci ve verejném

prostoru Public Space Alterations (201 ).

,,Dila Petry Vargové nejsou inspirovana listovanim v manudlu néjakého sofwaru, ale Zivotnimi
situacemi, se kterymi se potkdva. Velkou roli pfitom hraje vnimani jeji subjektivni télesnosti,
kterou se svymi dily casto snaZi zprostredkovat.

Diky témto vlastnostem vytvory Vargové dobre odolavaji postupujicimu casu. Projekty jako Pets
nebo Stumps (Pahyly) v dob€é svého vzniku, pracovaly s rozvijejici se technikou 3D modelingu
a koldze. Dnes ma potrebné softwary v pocitaci mnohondsobné vétsi pocet uzivatelti vypocetni
techniky nez tehdy, jejich mozZnosti jsou vS§eobecné znamé a uZivané. Dvandct let staré obrdzky,
na kterychVargova ,,natahla“ kizZi domacich zvifat nebo dokonce vlastni na abstraktni biologické
tvary, by dnes Slo mozZnd technicky zpracovat daleko efektivnéji. Na pivodnim ndpadu ale
neni tfeba nic ménit. Dobové jednoduché a pfimocaré zpracovani dokonce plivodni zamér
autorky jesté vice podporuje ukazat hranice mezi skutecnym a virtudlnim zobrazenim, vytvofrit
biologicky, ale i percepcni a konceptudlni hybrid lidského nebo zvireciho téla.*

/Tomas Pospiszyll/!9
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Vera Stuchelova

Véra Stuchelova (¥1973) ve svém souboru Zeny (2005-2007) vyuzila klasické techniky
manipulace — promitani obrazu na realitu.V tomto projektu vybrala dokumentarni fotografie
a portréty zen z historickych obrazi, které v okamziku zobrazeni prozivaji néjakou zasadni
dramatickou situaci nebo se jen primo divaji na divaka s némym pripomenutim vlastni existence.
Stuchelova fyzicky vstupuje do téchto obrazi a snazi se své télo co nejvice propojit s télem
druhé Zeny, vznikne tak nova bytost, ktera nese podobu obou. Timto gestem, které smisi
dohromady obé podoby, autorka vyjadruje soucit a poluprozivani, vcituje se do osudu druhé
Zeny. Snazi se timto zpusobem také navazat urcité mentalni spojeni.Tento postup v sobé nese
jisté prvky soukromé performance. Technika postupu je bezesporu realnéjsi nez pocitacové
propojovani, i pres drobné vizualni nedokonalosti, a zaroven se stava témér az magickym
ritudlem. Autorka imaginarné vstupuje do riznych cast a udalosti. Tuto sérii vytvorila Véra

Stuchelova jako svou doktorandskou praci na AVU.

Véra Stuchelova / z cyklu Zeny / 20052007
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Véra Stuchelova / z cyklu Hyperreality / 2008-2009

Cyklus Hyperreality (2008—-2009) pracuje s neukoncenosti a fragmentaci prostoru, pribéhu
a Casu. Stuchelova zobrazuje obycejnd, az banalni mista ve svém domé hyperrealistickym
zplUsobem pomoci technologie HDR fotografie. Tento zplsob podani silné pripomina
hyperrealistickou malbu, divak si neni na prvni pohled jisty, jestli se nahodou nejedna
o malbu, stejné jako u hyperrealistickych maleb si obcas nemusi byt jisty, jestli nahodou nejde

o fotografii.

,, Joto fotografické poddni umoZiuje fascinaci prostorem a jeho detaily, umocriuje kontrast banality
a kazdodennosti.Vyzdvihdva materidlnost takovym zptsobem, Ze se stdva az nemateridlni. Matérie je
povySena na ideu pritomnosti. Fragmentovanost pohledii na urcité vytrZené vyseky skutechosti sklada
dohromady mozaiku pribéhu mist divérné zndmych, ale nové vidénych. Déjovy syZet se vztahuje
k otazkdm: kdo jsem, jak mne urluje a charakterizuje mé prostredi — mdj soukromy svét, jsem
vidét nebo jsem neviditelnd Zena, skrytd za hromadou drobnosti a ritualizovanych dkond, jako je

myti nddobi, vareni, uklizeni, péce o dité... Neni to ale pribéh, jsou to vypointované objekty, jako

Ve
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proplouvani, o pomijivy priichod skrze prostredi. Kdy je pribéh naznacen, ale nedofeknut a neuzavira
se. Toto vypravéni je charakterizovano mnoZstvim oddélenych mist—udadlosti a seskupeni v ramci
jedné kompozice, v niZ riizné zkombinované zabéry predstavuji v okamZiku zobrazeni celé instalace
jeden propojeny celek.Tim vznika novy hybridni format, ve kterém je primarni prvek recepce posunut
od vypravéni k okouzleni a fascinaci samotnym obrazem. Moznost dosdhnout realisticnosti za
pomoci nové technologie fotoobrazu a posilit tak divéryhodnost sdéleni pfinesla nadbytek detailti
a mnohoznacnosti. Zobrazeni je skutecnéjsi neZ samotnd redlita, stalo se hyperredlnym, coz v dusledku
pfinasi transformaci vizudlnich kod v iluzionisticky realismus (kombinujici naturalismus a iluzi).

[Véra Stucheloval!4

V cyklu New Paradise (2011) vyuziva Stuchelova technologie 3D lentikularnich tiska
s iluzi velké hloubky prostoru, je mozné je pozorovat bez specialnich bryli. Krajinu autorka
vytvorila v pocitaci z vysekl reality tak, aby vytvarela idealizovanou kompozici, ktera budi

zdani reality.

Alternativni postupy digitalniho zpracovani obrazu a prirodniho tématu vyuziva Stuchelova ve
svém souboru Kvétiny (2010-201 I). Kvétiny jsou pro ni symbolem pomijivost, krasy a zaniku.
Zkousi je prezentovat jako objekty, které jsou plastické, hmotné, az monumentalizované.

Pomoci Gpravy barev se jesté vice snazi umocnit jejich magickou atmosféru.

Véra Stuchelova / z cyklu New Paradise / 201 |
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Véra Stuchelova / z cyklu Little Planets / 2012

V souboru Little Planets (2012) vytvari Stuchelova diky pocitacové manipulaci malé planety
z fotografii pfirodniho prostoru ve kterém se také vétsSinou vyskytuje postava ditéte — jeji

dcery.

Barbora Balkova

Humornym zplsobem vyuzila Barbora Balkova (*1978) kuchynské nadobi k vytvoreni sou-
boru neidentifikovatelnych létajicich objektl s nazvem UFO (2012).V tomto projektu au-
torka nechava létat talife, cedniky a dal$i drobnosti nad horizonty riznych krajin, cely vyjev

je zasazen do netradi¢niho kruhového formatu fotografie.

Barbora Balkova / Z cyklu UFO /2012
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KRAJINA

Krajinarska fotografie zahrnuje Sirokou skalu zabérG snimanych venku, at’ uz v Cis-
té prirodnim prostfedi nebo v dzungli velkomésta, zaznamenava obraz prostredi, ve
kterém zijeme. Davno jiz neni vnimana jen tradi¢né, jak k ni v minulosti pristupovali
napriklad Josef Sudek a Josef Koudelka.V Cechéch se ji v soucasnosti s nejriiznéjsimii
pristupy vénuiji napfiklad ifi Sigut, Pavel Bafika, Jan Pohribny, Lukas Jasnasky a Martin
Polak, Tomas Pospéch a dalsi.

Krajina jako téma pro fotografii neni u absolventi AVU casta, a pokud uz se ji néjakym
zpusobem vénuji, je to vzdy jinym nez klasickym zplsobem a pri soucasném uziti dal-
Sich pristupt — at’ uz konceptu, malifskych pristupu ¢i naprosté imaginace a jeji nové
konstrukce. Prestoze tyto prace s krajinou vznikaji jen jako kratkodobé odboceni au-
toru do tohoto zZanru, jsou vytvarena dila, ktera by rozhodné neméla byt prehlédnuta

a ktera vytvareji nové intermedialni pojeti krajinarské fotografie.
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KRAJINA

Vojtéch Frohlich

Vojtéch Frohlich (*1985) je autorem, ktery svou tvorbu stavi na hrané médii, ve své praci
prolind fotografické a nefotografické obrazy. Vytvoril vyrazny soubor fotografickych krajin
Modfanské rokle (2005-2008).V oblasti Modranské rokle v Praze objevoval ruzna opusté-
na a dlouhou dobu clovékem nedotcena mista, na nichz zachytil snimky této krajiny. S rucné
vytvorenymi zvétseninami na barytovém papire se pak vratil zpatky do Modranské rokle, aby
okolni krajinu dostal do svych snimku jesté jednou. Fotografie totiz koloroval velmi netradic-
nim zpUsobem tak, Ze do nich okolni rostliny, hlinu a dalsi atributy prirody ruéné vtiral. Barev-
ny pigment tak byl tvoren z prostfedkl konkrétniho fotografovaného prostredi. Timto kon-
ceptualnim pristupem se povedlo Frohlichovi vytvorit sentimentalné romantickou vizualitu.
Kromé vizudlniho plsobeni tento soubor zapusobi i na dalsi divakiv smysl — na Cich, prirodni

materialy totiz specificky voni. Je zajimavé i to, Ze tento netradicni typ pigmentu zacina ¢asem

Vojtéch Frohlich / z cyklu Modranska rokle / 2005-2008



Vojtéch Frohlich / z cyklu Modranska rokle / 2005-2008

pracovat, misty ruzné hnédne a tim se ztraci ¢im dal vic rozdil mezi pivodni fotografii a pig-
mentem. Fotografie tak mohou v divakovi na prvni pohled vyvolat dojem, Ze se jedna o malbu
— informel. Prvni z krajin byly formatu 30 x 40 cm, ty pozdéjsi uz Frohlich vytvarel na mnohem
vétsi fotopapiry formatu cca 108 x 250 cm. Fotografii vnima autor velmi nefotograficky, jako
jakykoli jiny material, ktery umoznuje prepis a s nimz je pak mozno nakladat bez upinani se

k tradi¢nim postupim a technickym zasadam.

Dalsim Frohlichiv soubor krajin ma v ndzvu pouze radu tecek ....ceeeerereseecnsenes(2008-2009).
Autor je fascinovany rannim sluncem v prirodg, to vytvari dojem osviceni, pocit ze se nachazi
v neskute¢ném chramu.V téchto momentech Frohlich zachytil pohledy do kmenu a korun
stromu, vyhledaval i dal$i zaFici momenty pracujici s prirodnim protisvétlem. Kdyz pak snimky

zvétsil, opét do nich pak zasahl, tentokrat ale tak, Ze do nich propichal v nejsvétlejSich mistech
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drobné dirky Spendlikem. Na fotografii o rozméru 50 x 60 cm se tak rucné ocitlo az tisic
direk, jejich vytvareni bylo pro autora az meditativni Cinnosti. Frohlich se tak dostava znovu
k duchovni atmosfére lesa. Dirky pak pri umisténi svételného zdroje nasobi dojem svétla
pronikajictho mezi stromy a zdiraznuji tak silny dojem z krajiny, ktery sama fotografie ani
nemohla zaznamenat uplné vérné. Z druhé strany fotky tak vznikla diky nepatrnym otvorim
urcita graficka struktura. Touto az ornamentalni praci své krajiny proménuje a pohybuje se
na pomezi Cistého dekorativismu a obdivu ke krehkosti krajiny a predevsim k jejimu svétlu.
Svétlo pronika k divakovi skrz fotografii, ktera je v idealnim pFipadé zavésena v prostoru, aby
umoznovala pohled z obou stran.

Fotografie Vojtécha Frohlicha jsou diky jeho pristupim naprosté a nemultiplikovatelné ori-
ginaly, kazda z nich muzZe existovat jen v jednom kusu. Jeho agresivni malifska gesta hlinou
a florou nebo jemné filigranské perforace tu stoji jako protipol ke klinicky Cistému pohledu

fotoaparatu.

Vojtéch Frohlich / z cyklu ................ /2008-2009
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Sylva Francova

Prace Zmizelé svéty (2001-2002) Sylvy Francové (*1973) je jejim prvnim vyraznym a uce-
lenym soborem fotografii. Snimky formatu 75 x 110 cm zabiraji panoramata znamych
i neznamych mist Evropy (Londyn, Praha, Severni Irsko, Belfast, Rim, Toskansko, Lombardie,
Florencie aj.). Autorka si hraje s proménou fotografie a reality pomoci manualnich a ne-
pocitacovych Uprav. Pomoci malovani do negativl tak z fotografii nechava zmizet nejdrive
sebe samotnou a pozdéji i celé ¢asti mést ¢i krajiny. Jasné a realné zaznamy tak kontrastuji
s témi tajemné zmizelymi, které zamalovanim puUsobi jako zahalené ¢i zasnézené. Svét se
stale méni a ¢lovék ma tu moc do né&j riznym zplsobem zasahovat, budovat nové ¢i nicit
staré. U mnoha fotografii v reklamé a médiich nevime, co je na nich realné, co zaretusované
¢i dokreslené, vSe je dnes mozné zmanipulovat. Je to casto uméle vytvoreny svét, tvarici
se jako skutecny. | to, co ve skute¢nosti vidime, muze byt klam, vidéné muze zmizet a neo-
cekavané se zase objevit. Hra s kontrastem dvou svétu — reilného a nereilného, mozného

i nemozného — ma moc ménit obraz svéta a alespon ve fantazii vymazat stavby ¢i budovy

Sylva Francova / z cyklu Zmizelé svéty / 20012002
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z pohledu na horizont mésta ¢i ,,zcenzurovat® to, co nema byt vidéno. Ono zmizelé para-
doxné pFitahuje nasi pozornost mnohem vice nez realita, vtahuje nas do sebe a zaroven

pobizi nasi zvédavost.

V projektu Views (2005-2006) Francova sklada portrét okolniho svéta — svéta panelovych
domi — a postupné jej patro po patru mapuije a sklada do filmovych pasu. Prahledy okny se
méni, okolni svét vsak stale zlstava, i kdyz se na ném projevuje ¢as, ménici vyhledy béhem
roku i béhem dne. Do chodeb panelového domu dopada obraz vnéjsiho svéta v kazdém po-
schodi pod jinym Uhlem, sjednocuije jej jen rytmus okennich ramu. Jako se pri cesté vytahem

posouva Uhel pohledu, tak tyto snimky sidliSté cestou mezi patry posunuji obzor a odkryvaji
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Sylva Francova / z cyklu Views / 2005-2006



/103

Sylva Francova / z cyklu Views / 2005-2006

stale vétsi cast vnéjsiho svéta. | v tomto projektu autorka vyuzila prezentace fotografii po-
moci animace ,,slideshow* a tim podpofila vnimani divaka a jesté intezivnéjSi uvédomeéni si
zmén ve vyhledu stejnymi okny. Soucasti tohoto projektu byly také noéni pohledy na pane-
lové domy zvenku. Francovou zaujalo ménici se svétlo na chodbach a v bytech jednotlivych

Casti obriho bloku panelového domu.Tyto snimky byly také propojeny do animace.

Ladvi

Skupina Ladvi vznikla roku 2004 a jejimi ¢leny jsou Adéla Svobodova (*¥1978), ktera je jako
jedina ¢lenka absolventkou AVU, Jan Haubelt (¥1977, absolvent VSUP), Tomas Severa (*1978,
absolvent CVUT), Jifi Thyn (¥1977, absolvent VSUP). Ladvi je skupina zabyvajici se aktivitou
ve verejném prostoru, pohybujici se na hranici uméni a verejné prospésné cinnosti. Zabyvaji
se oblasti Prahy 8, konkrétné sidlisti Ladvi a Dablice, které vznikla b&hem normalizaéni doby.

Usiluji o napravu spoleéenskych skod nepfili§ napadnym, ale motivujicim zplsobem.
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Ladvi / pohlednice Ladvi / 2005-2006

,,Skupina Ladvi nezachdzi témér viibec s vytvarnymi prostredky a postupy. Jeji cinnost, kromé prezen-
tace, nepatii do béZné vytvarné praxe. Stredem jejich skupinové tvorby je verejné prospésna cinnost,
kterd ovSem nemda jeji premisy a perspektivy.Vraci tak do uméni néco, co se z néj zrejmé vytratilo,
a do oblasti dobrovolnictvi vnasi individualni aktivismus.Tim poukazuje na slabiny dnesni ,,centralizo-
vané“ charity, ktera ztratila lokdlni cit. Do uméni pfindsi také kousek idealismu ,,ztraceného rdje”, kte-
ryZto socidlni projev neni ojedinély pro soucasné uméni.V estetice uplatiiované jakoby mimo vytvarny
program je tvorba Ladvi jednim z nejradikalnéjSich vystupii. Kromé toho, Ze se chovd jako obcanské
sdruZeni za hezci domov, zachdzi také s estetickymi ndzory a navyky ne tak davnymi. Nendpadnost
a témér bezvyznamnost jejich malého gesta ma vétsi dopad neZ gesto ndzorné, které se pro demo-
kratickou spolecnost stalo samoziejmosti. Obsah drobnych gest se zdroven relativizaci otevird SirSimu
spektru vykladi, od téch nejupfimnéjSich az po alegorii a ironii. J|de o demytologizaci uméni, jez by
idedIné mélo byt navraceno zpét spolecnosti a zbaveno vylucnosti (znovuoZivené funkcionalistické te-
orie poddvané skupinou Ladvi v homeopatickych davkach). Pak by mohlo byt klidné i ozdobou sidlisté,

ne jen ukryvanou vinou minulosti.” /Edith JeFabkova/20

Skupina Ladvi zorganizovala celou Fadu akci. Jeji élenové napt. na sidlisti Déblice prostrihali
kere, které zakryvaly solitérovy reliéf — Prostfihani kefd (2005), umistili kfidy na détské
hristé — Stojan na kfidy (2006), pro vystavu Indikace vyzdobili zchatraly dim v Jungman-

nové ulici truhliky s muskaty a zhotovili popisky — Kvétinova vyzdoba za okna (2006),



/105

polepenim barevnymi lepenkami vylepsili autobusovou zastavku — Autobusova zastavka
Stépniéné (2007), z(¢astnili se vytvarného salonu Lddvi, kde vystavili fotografii ze sidli$té
— Salon Ladvi (2006) apod. S fotografii pracovali i za ucelem vzniku chybéjici slozky méstské

identity — vytvorili Pohlednice Ladvi (2006) a ty pak umistili do prodejny s dennim tiskem.

Romana Ordova

Horska oblast kolem Berghofu v nejzazsim jihovychodnim cipu Némecka Romanu Drdovou
(*1987) velmi fascinuje a ve svém projektu Eva Braun (2010) fotografuje mistni krajinu, pricez
se snazi zachytit atmosféru, ktera koresponduje s ¢asti zivotniho pfibéhu Evy Braunouvé,
milenky némeckého diktatora Adolfa Hitlera.Braunova se s Hitlerem seznamila, kdyz pracovala
jako asistentka fotografa NSDAP.V roce 1936 se prestéhovala k Hitlerovi do takzvaného
Orliho hnizda v Breghofu pobliz Berchtesgadenu, kam bézni obcané od roku 1933 nemél
pristup. Prrestoze spolu Adolf a Eva zili, nikdy se neobjevili na verejnosti jako par, nebot’ Hitler
se obaval ztraty popularity mezi zenami. Na prelomu brezna a dubna 1945 odjela Braunova do
Hitlerova bunkru v Berling, kde 29. dubna 1945 uzavreli manzelstvi. Nasleduijici den, po zjisténi,
Ze Berlin bude brzy obsazen Rudou Armadou, spolecné spachali sebevrazdu. Romana Drdova

je jejim zivotnim pribéhem fascinovana.

Romana Drdova / z cyklu Eva Braun / 2010
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Vilém Kabzan

Vilém Kabzan (*1971), ¢len skupiny Luxsus (jediny fotograf ve skupiné), vytvari imaginarni
krajiny z realnych zenskych nohou v barevnych nebo prodéravélych puncochach. K této sérii
s nazvem Plein-air (201 1) ho inspirovala avantgarda, ktera méla ambice preménovat realitu.
Ve své praci odkazuje také ke klasické krajinomalbé, které se v minulosti také vénoval. Na
nékterych s fotografii je priznano, ze jde o zivé modelky, kdyz v roli kopce na snimku zasviti
odhalena kize Zenského pozadi, u ostatnich fotografii neni na prvni pohled tohlik zrFejmé,
co bylo modelem. Kromé fotografii k této séri taky vznikly objekty vytvorené jiz z nohou
umélych modelek riznach dekad 20. stoleti. Noha figuriny z 30. let totiz vypada uplné jinak
nez noha figuriny z let 80.Tyto snimky byly v letosnim roce predstaveny vefejnosti na vystave
Renesance Now na Novomeéstské radnici. Kabzan se ve svych fotografiich vraci k idedlu krasy
a ke klasickym tématim v obraze. Je pro néj typické, ze své fotografie nikdy nijak postpro-

dukéné neupravuje.

Vilém Kabzan / z cyklu Plein-air / 201 |
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Eugenio Percossi / z cyklu In the Sky / 2003—-2007

Eugenio Percossi

V souboru fotografii krajiny In the Sky (2003-2007) Eugenio Percossi do svych snimku
pocitacové zasahuje a upravuje v nich oblaka do tvaru lebky. Tim se opét vraci ke svému

hlavnimu tématu — pomezi Zivota a smrti.

,,KaZdy vné sebe projektuje to, ¢im je, a to, co citi. KdyZ v oblacich vidime néco jiného, nez jsou pravé

oblaka sama, je to nevyhnutelné odraz nasi osobnosti a zkusenosti.* /Eugenio Percossi/®
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Barbora Bélkova (*1978)

2004 staz v dilné studiové fotografie Ruda Prekopa na FAMU v Praze
2000 — 2006 Akademie vytvarnych uméni (AVU)

- ateliér vizualni komunikace Jifiho Davida

- ateliér malby Vladimira Skrepla

- ateliér novych médii Veroniky Bromové

1996 — 2002 Pedagogicka fakulta Jihoceské univerzity, ucitelstvi pro ZUS —Vytvarna vychova

Martin Brazina (*1987)
2008 — soucasnost Akademie vytvarnych umeéni v Praze (AVU)
- alteliér novych médii Marcuse Huemera

2003 — 2007 Stredni uméleckoprumyslova skola, Jihlava

Romana Drdova (*1987)

201 | — soucasnost Akademie vytvarnych umeéni v Praze (AVU)

- alteliér novych médii Marcuse Huemera

2007 — 2010 Vyssi odborna skla graficka, Praha, obor Fotograficka tvorba a média
2003 — 2007 Stredni soukroma Skola graficka, Pisek, obor Pocitacova a uzita grafika

Sylva Francova (*1973)

2010 — soucasnost — doktorandské studium, UJEP, Usti n. L., ateliér fotografie Pavla Baiky
1998-2004 Akademie vytvarnych umeéni (AVU)

- ateliér novych médii Veroniky Bromové

- ateliér malby Michaela Rittsteina

- ateliér grafiky Jifiho Lindovského

1995 — 2001 Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, Praha, obor vytvarna vychova

1992 — 1995 Vytvarna skola Vaclava Hollara, Praha (pomaturitni studium)
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Vojtéch Frohlich (*1985)

2008 — soucasnost Akademie vytvarnych uméni (AVU)

- ateliér intermedidlni tvorby Milo$e Sejna

- ateliér hostujiciho pedagoga — Zbigniew Libera

- ateliér intermedialni tvorby Tomase Vanka

- alteliér novych médii Marcuse Huemera

2006 — 2009 Filmova a televizni fakulta Akademie Muzickych umeéni v Praze (FAMU), obor

fotografie

Jifi Franta (*1978)

clen skupiny Rafani

2001 — 2007 Akademie vytvarnych uméni (AVU)
- ateliér malby Antonina Strizka

- ateliér malby Vladimira Skrepla

Viktor Freso (*1974)

2001 — 2005 Akademie vytvarnych uméni (AVU)

- ateliér malby Vladimira Skrepla

- ateliér novych médii Michala Bielického

1999 — 2001 Vysoka skola vytvarnych umeni v Bratislave (VSVU), Bratislava

- ateliér socharstvi (Jozef Jankovic, Jan Hoffstadter)

Vilém Kabzan (*1971)

¢len skupiny Luxsus

1995 — 2002 Akademie vytvarnych uméni (AVU)
- ateliér malby Vladimira Skrepla

- ateliér intermedialni tvorby Milana Knizaka

- ateliér vizualni komunikace Jifiho Davida

- ateliér novych médii Michala Bielického

Stredni primyslova Skola graficka, Praha

Martin Kamen (*1982)

2003 — 2008 Akademie vytvarnych uméni (AVU)

- ateliér novych médii Veroniky Bromové

1998 — 2002 Stredni umélecko-primyslova skola, Praha, obor propagacni vytvarnictvi

a vystavnictvi



Jana Kochankova (*1979)

2001 — 2007 Akademie vytvarnych uméni (AVU)
- ateliér malby Vladimira Skrepla

2006 Cooper Union v New Yorku (staz)

Milan Mikulastik (*1975)

od roku 2003 ¢len skupiuny Guma Guar

od roku 1995 clen skupiny MINA spolu s Janem Nalevkou
1996 — 2002 Akademie vytvarnych uméni (AVU)

- ateliér intermedialni tvorby Milana Knizaka

- ateliér vizualni komunikace Jifiho Davida

- ateliér novych médii Michala Bielického

1994 — 1996 Fakulté vytvarnych uméni brnénského VUT

- ateliér Petera Ronaie

Jan Nalevka (*1976)

od roku 1995 ¢clen skupiny MINA spolu s Milanem Mikulastikem
1994 — 2000 Fakulta vytvarnych uméni,VUT Brno (CZ)
J.H.Kocman, Peter Ronai,

Petr Kvicala,Vaclav Stratil

1990 — 1994 Stredni uméleckoprumyslova skola bizuterni, Jablonec nad Nisou (CZ)

Eugenio Percossi (¥*1974)

201 | — soucasnost Akademie vytvarnych uméni (AVU)

- alteliér novych médii Marcuse Huemera

2008 Residence Space, Space, Bratislava (rezidence)

2008 Spacetacular, Tashkeel Arts Center Dubai,

curated by Emanuela Nobile Mino and Sam Bardaouil, Dubai (rezidence)
2003 Castle Trebesice, Czech Republic (rezidence)

Lucia Scerankova (*1985)

2009 — 201 | Akademie vytvarnych uméni (AVU)

- ateliér malby Vladimira Skrepla

2004 — 2008 Vysoka 3kola vytvarnych umeni v Bratislave (VSVU), Bratislava
- ateliér Intermédii

2007 University of Newcastle upon Tyne, School of Arts and Cultures, UK (staz)
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Jiri Skala (*1976)

2006 Art in General, artist residency program, N.Y., New York

2006 Umélecky pobyt v Bukuresti, éast projektu How to Do Things?
— In the Middle of (No)where organizovaného ugbar — Gesellscheft fiir
Reprasentationsforschung, Berlin

2004 — 2005 Quarter 21, Museums Quarter,Viden (tvaréi pobyt)
2003 — 2004 Palais de Tokio, Pariz (postgradualni program)

1998 — 2003 Akademie vytvarnych uméni (AVU)

- ateliér vizualni komunikace Jifiho Davida

- ateliér malby Vladimira Skrepla

Ceny: 2009 Cena Jindricha Chalupeckého

Véra Stuchelova (*1973)

1997 — 2003 Akademie vytvarnych umeéni v Praze

- ateliér malby Antonina Strizka,

- ateliér vizualni komunikace Jifiho Davida

- ateliér novych médii Veroniky Bromové

1999 — International Summer Academy of Fine Arts, Salzburg

2001 — Universita J.E.Purkyn&, Usti nad Labem, (doc. Pavel Barika)

2002 — Academia Di Belle Arti, Milano

2004 — Univerzita Karlova v Praze, pedagogicka fakulta, rigorozni zkouska
2004 — 2007 Akademie vytvarnych uméni v Praze, doktorandské studium
- ateliér konceptualni tvorby Milana Knizaka

2003 — soucasnost — pracuje jako vedouci studia fotografie v Ustavu uméni a designu,
Zapadoceské univerzity v Plzni

201 | obhsjila habilitaéni praci a ziskala titul docent naVSVU v Bratislavé

Jan Serych (¥1972)

2008 ISCP, New York, USA

2005 PROGR, Bern, CH

1992 — 1999 Akademie vytvarnych uméni v Praze
- ateliér grafiky Jifiho Lindovského

- ateliér novych médii Michala Bielického

- ateliér malby Vladimira Skrepla
1996 — 2002 Clenem skupiny BJ (Bezhlavy jezdec)
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— spolu s Josefem Bolfem, Janem Manéuskou a Tomasem Vankem

Patra Vargova (*1973)

2004 — 2006 Art and Technology Programme, IT University Goteborg/Chalmers University
of Technology

1994 — 2002 Akademie vytvarnych umeéni v Praze (AVU)

- ateliér novych médii Veroniky Bromové

- ateliér intermedialni tvorby Milose Sejna

- ateliér intermedialni tvorby Milana Knizika

- ateliér novych médii Michala Bielického

2001 Royal University College of Fine Arts (KKH), Stockholm, Sweden

Viktor Vejvoda (*1983)

2009 — soucasnost Akademie vytvarnych umeéni v Praze (AVU)

- alteliér novych médii Marcuse Huemera

201 | Intermedialni most Praha-Rejkjavik, Island (rezidence)

2006 — 2009 Vyssi osborna skola Hellichova, obor priprava tiskovin a graficky design
2004 — 2006 Karlova univerzita, Fakulta humanitnich studii (FHS)

Tomas Werner (*1977)

201 | — soucasnost Akademie vytvarnych umeéni v Praze (AVU)

- alteliér novych médii Marcuse Huemera

2008 — 201 | Insitut tvurdi fotografie, Opava

2007 Universidad Nacional Auténoma de México, Mexico City, Mexico

2002 MA in Science, Ecole Des Hautes Etudes Commerciales du Nord, Nice, France

1999 Rothberg scholarship, Hebrew University, Jerusalem, Israel
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ZAVER

Pri psani teoretické diplomové prace Fotografie absolventii AVU po roce 2000 mé zaujalo né-
kolik véci. PFistupy umélct jsou podle mého ocekavani velmi rozmanité a sobé navzijem neprilis
podobné. Je to jisté z casti dano i tim, Ze studenti AVU nemaji Zadného konkrétniho pedagoga—

fotografa, ktery by je mohl kolektivné ovliviovat a spolupracuji s umélci nefotografy. To ma sice

vvvvvv

Vv

Pro mé nejzajimavéjsi byly pravé prace z kapitoly Transformace média. Pravé tento zpusob pre-
mysleni odlisuje studenty AVU od studentt jinych vysokych fotografickych skol. DalSim smérem,
ktery mé na AVU zajimal a v dobrém potvrdil mé ocekavani, byla prace s myslenkou — konceptem.
Nejvétsim prekvapenim se vSak pro mé stala kapitola autoportrét, ktera se neustale rozrustala
o dalsi a dalsi autory takovym zptisobem, Ze ani nebylo mozné do ni pIné vSechny umélce zaradit.
Zajimavé je na ni vzhledem k mnozZstvi autoru i to, Ze u autoportréti mizeme krasné pozorovat,
jak jsou pristupy umélct odlisné a jak silné se v nich projevuje psychologie jednotlivych osobnosti.
Béhem psani prace tak bylo mozné vytofit si nazor na jednotlivé konkrétni osobnosti, pravé diky
sebeprezentaci umélce v autoportrétu je mozné si k nému vytvorit urcity vztah.V pribéhu prace
na kapitole Portrét jsem si zase uvédomila, jak odlisny je pristup umélci z AVU oproti ostatnim
fotografim k okolnimu svétu. Nechtéji jej zobrazovat nikdy ,,jen zajimavym zplsobem takovy,
jaky je, naopak vkladaji do projektu vétsi ¢ast sami sebe a ta tvori jejich dila. To doklada i u nich
prakticky neexistujici Zanr reportraze a dokumentu, nejsou fotografové — pozorovatelg, jsou to

fotografové — umélci. Fotograficky dokument vyuzivaji pouze pro zaznamenavani vlastnich akci,
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performance, instalaci a objekt(, fotografie pak ale nepovazuji za umélecké dilo samotné. Miize to
pusobit sice egocentricky, na druhou stranu si myslim, Zze pokud je néjaky rozdil mezi umélcem—

fotografem a ,,pouze‘ fotografem, spociva pravé v mire vkladani sama sebe do vlastni tvorby.

Z prostredi AVU také pochazeji velmi specificti umélci, kteri sami nefotografuji a ani to neumi,

presto ale s fotografii pracuji a na Femeslnou praci vyuzivaji spolupraci s jinymi osobami, které
technickou stranku zvladaji 1épe. Tento pristup mezi absolventy jinych fotografickych skol ne-
najdeme. Mezi autory postupuijici timto zpUsobem patfi napriklad Darina Alster, Ondrej Brody
a Marek Ther. Tato spoluprace ale nemusi byt ale vzdy bezproblémova, casto totiz spolupracuiji
s jinymi lidmi zAVU, ti ale také pristupuiji k vyslednému uméleckému dilu jako ke svému vlastnimu.
V tomto bodé pak muze bez dostateéné predchozi domluvy nastat (a asto také nastane) pro-
blém s tim, kdo je vlastné autorem snimku. | kdyzZ je témér jasné, ze autorem je tvlirce myslenky
a iniciator tvorby, pravé ten si casto situaci nevédomky zkomplikuje tim, Ze ji se svym remeslo
ovladajicim fotografem nedostatecné predem projedna. Spolupracuijici je pouze ,,Femeslnikem*,
a i kdyz do snimku mozna vnesl svou kreativitu, nestava se tak zaroven spoluatorem. Pak muze
dojit k takzvanému syndromu ukradené slavy a nasledujicim intenzivnim sporiim poté, co oba

umélci dilo povazuji za své.

DalSim zajimavym specifikem je pomérné vyznamna cast dél vytvorena za pomoci fotografii nale-
zenych nebo stazenych z cizich zdrojli z internetu (napf. u Jana Serych, skupin MINA a Guma Guar,

u Eugenia Percossiho...), coz je pro absolventy ostatnich fotografickych skol také netypické.

Pri praci jsem rozhodné neocekavala, Ze kdyz piSu o Ceské vysoké Skole, budu muset tak ¢asto
prekladat texty z anglictiny. Pokud totiz absolventi AVU maji své webové stranky (velmi casto
je prekvapivé vibec nemaji) nebo mi poskytli sva portfolia ve formatu PDF, jejich texty, popisky
i Zivotopisy byly ze 70% v anglictiné. To dokazuje, Ze absolventi AVU nepremysleji jen v rozsahu
pole uméni v ramci Ceské republiky, ale snaZi se sva dila prosadit i v zahraniéi a to je jisté dobre.
Na druhou stranu, i kdyz si mnoho Cechli dokaze text prelozit, myslim si, Ze je $koda, pokud
své prezentace nemaji umélci vedle anglické verze zaroven i ve své materstin€. Pfipadalo mi to
absurdni obzvlast’ v takovych situacich, kdy jsem prekladala z anglictiny do seznamu biografickych

(dajd napriklad nazvy absolvovanych ceskych skol.
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Moje diplomova prace zahrnuje zasadni osobnosti a dila skupiny umélci — fotografi z AVU
a specifikuje jejich pestré pristupy k praci s fotografii. Nejvice na mé zapusobila tvorba Euge-
nia Percossiho prolinajici se ¢tyrmi kapitolami, ktera jsou velmi osobni a silna. Tento umélec
je dobrym prikladem toho, Ze i z negativnich faktor(, jako je tézky Zivot a dusevni nemoc, Ize
ziskat i néco skvélého, impuls pro tvorbu dobrého uméni s intenzivnim poslestvim.Tvorbu Eu-
genia Percossiho sleduji jiz Fadu let a jeji kvalita je mi znama. Naopak prekvapenim, které jsem
objevila béhem mé prace a které mé naprosto nadchlo, se pro mé staly poetické imaginace
Lucie Scerankové hrajici si se surrealismem. Jeji fotografie jsem si natolik zamilovala, Ze touzim

mit alespon jednu z nich doma.
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Geltner Jakub 20

Gilbert & George 48

Guma Guar 42-45, | 14
Hajek Matéj 20

Haubelt Jan 103

Herold Martin 20



Hladik Jiri 20

Hodek Eva Marlene 19,20
Hosned! Igor 20
Hosek Jakub 50
Hoskova Anezka 50
Hsiao Yu-Chi 20
Huemer Markus 16, 17
Humhal Pavel 9
Chatrny Dalibor 32
Chisa Aneta Mona 16
Chochola Matyas 20
Chomsky Noam 45
Januskova Lenka 20
Jasansky Lukas 97
Jerabkova Edit 89, 104
Jetelova Magdalena 9
Jirasek Vaclav 73
Kabzan Vilém 106, 109

Kamen Martin 20, 56-58,71,79-80, 109

Kang Soo Hyeon 20
Kapelova Jana |5
Kintera Krystof 9
Klokoékova Lenka 20
Klvana Pavel 16
Klvana Pavel 20
Kocman Jiri Hynek 48
Kochankova Jana 60-61, | 10
Kotalik Jiri 14
Kovanda Jifi 9, |7
Kralova Tereza 20

Krasova Helena 50
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Kucerova Katerina 20
Kiihn Lukas 20

Ladvi 103-105

Lhotak Zdenek 47
Lippman Walter 45
Macke Radek 20
Mancuska Jan 9

Mara Pavel 73
Mejstrikova Petra 20
Mikeskova Karolina 18
Mikulastik Milan 41,42,48, 110
MINA 41-42,48-51, 1 14
Mozny David 85
Scerankova Lucie 86-89
Miillerova Radka 16
Nalevka Jan 41,48, 110
Nepras Jakub 20
Novakova Magdaléna 20
Paetau Kristofer 69-70
Péchoucek Michal 9
Pepe Dita 47

Percossi Eugenio 9, 23-25, 35-39, 58-59, 107,
110,114,115

Pinkava Ivan 73

Pitin Daniel 85

Pitin Daniel 9

Pixova Michaela 42
Pohribny Jan 97

Polak Martin 97
Pospéch Tomas 97
Pospiszyl Tomas 91



Preslova Mila 9 Vojnar Jan 32
Prosek Josef 27 Werner Tomas 30, |1 12
Ptacek JiFi 82 Witkin Joel Peter 58

Pumhosl Florian 20
Rostlapil Vaclav 51
Roztocilova Marie 20
Scerankova Lucia 86-89, 110, I 15
Severa Tomas 103
Sherman Cindy 56

Schiele Egon 56

Skala Jiri 25, 26, 33-35, | | |
Skrepl Vladimir 17
Stuchelova Véra 63-67,92-95, | | |
Sudek Josef 27

Suravka Jiri 85

Svobodova Adéla 103
Svobodova Irena 20
Sykora Jakub 20

Serych Jan 27,60, 111,114
Sigut JiFi 32,97

Simlova Stépanka 9, 85
Slajchova Magdalena 20
Ther Marek 68,70, | 14
Thyn Jiri 103

Toman Jifi 32

Turek Filip 9

Valoch JiFi 32

Valoch JiFi 48

Vargova Petra 90-91, 112
Vejvoda Viktor 29, 112
Vicek Daniel 42
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