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Abstrakt

Témou mojej bakalarskej prace je fotograf Drahotin Sulla, ktory patril medzi
popredné osobnosti slovenskej vytvarnej fotografie v Sestdesiatych rokoch.
Jeho zivot a fotografické dielo povazujem za inSpirujice. Stcastou tejto prace
je taktiez porovnanie Sullovej tvorby s autormi, u ktorych médzeme nast

podobné Crty.

Abstract

The theme of my bachelor's thesis is photographer Drahotin Sulla, who is
considered one of the most remarkable leaders in the area of creative
photography in Slovakia in the sixties. His life and work 1 find inspiring. A
comparison with authors whose work show similar characteristics is also a

part of this thesis.
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1. Uvod

"V dusi citim, Ze by som bez fotografie nemohol Zif.."*

To su slova Drahotina Sullu, ktorymi v nagom rozhovore zo zagiatku
roku 2016 vyjadril podstatu svojho vztahu k fotografii. Som presvedcéeny, Ze
jeho celozivotna fotograficka tvorba je Uprimnym a jednozna¢nym potvrdenim
tohto vyroku. Aj sdm sa musim priznat, Ze toto kons$tatovanie je mi velmi

blizke a naplno popisuje aj moje pocity.

N&$ podiatoény kontakt s fotografom Drahotinom Sullom sa viaze na
druhy roénik slovenskej fotografickej sitaze Slovak Press Photo v roku 2013.
Pri udelovani ceny za celozivotné dielo ma zaujala projekcia prevazne
Ciernobielych dokumentarnych fotografii, ktora predchadzala vyhlaseniu mena
vitaza. Drahotin Sulla bolo meno, ktoré nasledovne zaznelo z Gst moderatora
veCera a v tom sa ozval potlesk v zaplnenej sale Priamacialneho palaca v
Bratislave, kde uz tradicne prebieha odovzdavanie cien. Boli to fotografie plné
ludskosti a mnohokrat i vtipu a tak som sa rozhodol, Ze si na tohto autora este

blizSie "posvietim".

Udelenie ceny za celozivotné dielo, Slovak Press Photo 2013, Bratislava

1 Rozhovor s Drahotinom Sullom, februar 2016

2 Rozhovor s Janou Garvoldtovou, marec 2016
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Na podium vzapati prisiel starsi elegantny pan s dsmevom na tvari, ktory srsal
pozitivnou energiou. Udelenie tejto ceny vnimal bezpochyby nadSene a
prijimal ju s velkou radostou a pokorou. Nielenze zaspominal na "staré zlaté
dasy", ked tvoril najintenzivnejsie, ale nezabudol dodat, Ze aj v st¢asnosti
fotoaparat neodlozil do Suflika a stale sa snazi zaznamenavat Zivot okolo
seba tak, ako mu to bolo vzdy najblizSie - teda prostrednictvom fotografii.

Porota Slovak Press Photo 2013, ktora rozhodovala o udeleni ceny, sa
jednoznaéne zhodla na mene Drahotin Sulla, teda na tom, e cena za
celozivotné fotografické dielo - za celozivotny autorsky prinos slovenskej
fotozurnalistike z pozicie fotografa, bude v tych spravnych rukach.

O vyjadrenie k udeleniu tejto ceny som poziadal aj riaditelku Slovak
Press Photo pani Janu Garvoldtovu, ktora si na rozhodovanie poroty spomina
takto: " VsSetci porotcovia sa na tom jednotne zhodli. Zaroveri méZem
povedat, Ze aj samotny autor to vnima ako velké zadostucinenie jeho poctivej
prace, ktorej zasvétil nieko/ko desiatok rokov svojho Zivota. Je vdaény za to,
Ze aj na Slovensku si ho niekto vsimol, Ze mu venoval pozornost a ocenil ho.
Bola radost pozerat'sa na pana Sullu, ako aktivne pristupuje k Zivotu a ako ho
aj tato cena motivovala k dalsej tvorbe. NeodloZil fotoaparat na policu a
pokracuje usilovne v tvorbe svojich dalsich fotografickych projektov."

Da sa konstatovaf, Ze prave vdaka Slovak Press Photo a cene za
celozivotné dielo, ktoré Drahotin Sulla ziskal nedavno, sa tento autor nanovo
ukazal SirSiemu sU¢asnému publiku. Nastala tak prilezitost venovat mu
pozornost a pokisit sa hlbsie oboznamit s jeho Zivotom a tvorivymi pocesmi,
na konci ktorych vo vysledku stoji fotografia.

Od udelenia ceny v roku 2013 uz uplynul nejaky ¢as, no na mojom
odhodlani preskimat tvorbu mne dovtedy nezndmeho autora to ni¢
nezmenilo. Naopak. Monografia Drahotina Sullu sa stala zadanim mojej
bakalarskej teoretickej prace. Nasledovalo niekolko prijemnych stretnuti s
Drahotinom doma v byte na sidlisku Petrzalka v Bratislave. Tam dlhé roky Zije

SO svojim synom, ktory mu je vo vys§Ssom veku velkou kazdodennou oporou.

2 Rozhovor s Janou Garvoldtovou, marec 2016



Drahotin Sulla, Petrzalka, 2016



2. Struény fotograficky zivotopis

1957 - zacina sa venovat fotografii ako amatér.

1960 - vystavuje svoje prvé fotografie.

1963 - intenzivne fotografuje popri zamestnani, prispieva do novin a
Casopisov. Zucastiiuje sa domacich aj zahranicnych vystav. Spolu s Janom
Nahlikom zakladaju staronovu fotograficku skupinu Retina v Senici.

1970 - ziskava medzinarodny fotograficky titul AFIAP

1981 - stava sa fotoreportérom CSTK.

1983 - stava sa ¢lenom Slovenského syndikatu novinarov.

1984 - je prijaty za kandidata, neskér za Clena Zvazu slovenskych vytvarnych
umelcov.

1986 - nafotografoval a vydal monotematicku fotograficku publikaciu Chirana.
1987 - je mu udeleny Zlaty odznak Zvazu slovenskych fotografov za
mimoriadne zasluznu ¢innost v prospech slovenskej fotografie.

1993 - po vzniku samostatnej Slovenskej republiky automaticky prechadza do
novovzniknutej TlaCovej agentury Slovenskej republiky TASR.

1996 - odchadza do d6chodku.

2006 - nadvazuje spolupracu s Ceskym centrom fotografie.

2008 - vystavuje svoje fotografie v Eurépe a USA.

2013 - v druhom ro¢niku Slovak Press Photo ziskava cenu za celozivotné

dielo.



3. Detstvo, rodina

"Otec vo mne videl svojho nasledovnika, ktory by po riom prebral staostlivost

o hospodarstvo."®

Rodi¢ovsky dom v Hlbokom, 1937

Drahoin Sulla sa narodil v Trnave na Slovensku dria 6.9.1932. Svoje
detstvo prezil v obci HIboké v okrese Senica. V HIbokom chodil aj na zakladna
Skolu, ktort ukoncil v roku 1949. Vyrastal sam, nemal surodencov. Spomina si
na to, ako ho stary otec ugil hrat na Ustnu harmoniku, ked mal pat rokov.
Hudobné néstroje Drahotinovi ucarovali, v neskorSich rokoch ho zaujala
mandolina. Na td sa nauéil hrat sam. Dalsim néastrojom, ktorému venoval
pozornost, bola gitara. Hranie na gitare sa spaja s menom Milo$ Oberu¢ - syn
riaditela zakladnej Skoly v HIlbokom, ktory si dokonca neskér zalozil vcelku
uspesnu hudobnu skupinu v Bratislave. Sdm seba charakterizuje ako velmi
aktivneho a pohybovo nadaného, rad behal, vrhal gulou i diskom, skakal do

dialky. Aktivny ostava pocas celého Zivota.

3 Rozhovor s Drahotinom Sullom, februar 2016
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Jeho otec bol pracovitym rolnikom a podarilo sa mu vybudovaf
prosperujuce hospodarstvo. Vplyvom nastupu povojnového komunistického

rezimu sa neskor zacalo znarodriovat, ¢o prirodzene postihlo aj rodinu

Sullovcov.

Oheri, 1962 Po burke, 1962

Otec si Zelal, aby jeho jediny syn po riom prebral staostlivost o hospodarstvo.
Z toho dévodu zacal Drahotin Studovat na strednej polnohospodarskej skole v
Trnave a neskor ju ukoncil v Olomouci.

Spomienky sa mu viazu najma na tamojSieho pedagdga Vaclava
Stratila, prostrednictvom ktorého si vybudoval pozitivny vztah k literatire a
zvlast k poézii. Polnohospodarstvo vSak nebol smer, ktorym by sa chcel
vybrat a nevidel v tom svoju dlhodobl perspektivu. Ked Drahotin maturoval,
vtedy jeho otec povinne vstupoval do jednotného rol'nickeho druzstva.

Od roku 1953 zacal pracovat vo firme Geoplan, Praha. Naplriou prace
boli rozbory polnohospodarskej pbédy. Nasledovala vojenska prezenéna
sluzba v roku 1954, ktoru absolvoval v Hraniciach na Morave . Tam si
spomenul na gitaru a spolu so svojim kamaratom - harmonikarom MiSskom

Erosom zvykli hudobne zabavat ostatnych vojakov. Po navrate z vojenciny
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pokracoval v praci v polnohospodarstve, tentokrat v bratislavskom podniku
Agroprojekt.

V roku 1957 sa ozenil a v roku 1963 nasledovalo prestahovanie sa z
obce Hlboké do okresného mesta Senica. Nasleduje intenzivne tvorivé
obdobie, ked spolu s Janom Nahlikom znovuzakladaju fotograficki skupinu
Retina v Senici. Drahotinova manzelka pochadzala z obce HIboké na
Slovensku. Poznali sa uz od detstva, bola o 4 roky mladSia. S manzelkou Zili
spoloCne a spoloéne vychovali syna a dcéru. Syn je slobodny a v su¢asnosti
byvaju spolu s otcom v petrzalskom byte. Do Petrzalky sa prestahovali
zaCiatkom osemdesiatych rokov po tom, ¢o sa Drahotin zamestnal ako
fotoreportér v CSTK. Okrem syna Zije v Bratislave aj dcéra, ktora je vydata a
ma dve deti. Pri naSom rozhovore ma tiez zaujimalo, €i niekto v rodine po riom
prebral fotograficka Stafetu. Ako s tsmevom priznava, tajne dufal, Zze niektory
z vnukov po riom preberie fotografovanie a on bude mat koho zasvétit do tejto
krasnej profesie. StarSi z vnukov ma obrazovy talent, venuje sa mal'ovaniu,
avSak fotografovanie ho nezaujalo. Nateraz to vyzera tak, ze pokraCovatel

fotografického remesla sa zatial' v rodine nenasiel.
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4. Stretnutia s fotografiou

" Bol som obycajny dedinsky chlapec na gazdovskom dvore... Navyse som

mal neskor pri sebe vZdy fotoaparat..."*

4.1. Prvy kontakt

Zadiatky fotografickej cesty Drahotina Sullu sa viazu k roku 1956 a
spéjaju sa s menom Jan Koprola. Bol to jeho dobry priatel, mladSi o dva roky
ako on, ucil ho fotografovat. Jan bol vo fotografii zbehly, vedel nielen
obsluhovat fotoaparat, ale aj vyvolavat filmy a zvacsovat fotografie, ¢o bolo

pre Drahotina velkou pomocou.

Drahotin Sulla, foto: Jan Koprola, 50te roky 20. storodia

4 Rozhovor s Drahotinom Sullom, februar 2016
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Drahotin byval v dome s gazdovskym dvorom a to zo zaCiatku viacmenej aj
ur¢ovalo okruh fotograficych nametov, ktorymi bolo najblizSie prostredie, ktoré
ho obklopovalo: hlavne kamarati, rodinni pribuzni a znami.

Fotografia ho prirodzene pritahovala, ako sam hovori. Vo svojej rodine
Ziadneho fotografa nemali a aj rodi€ia boli fotografické "antitalenty".

Ked sa Drahotin vratil z vojenéiny a mal 25 rokov, tak mu jeho priatel' Jan
Koprola daroval kompletna fotograficki vybavu, ktora zahtffiala fotoaparat,
zvadsovak, vyvolavacie misky a daldi potrebny material, z ¢oho bol dojaty ,
kedZe ho rodi¢ia nepodporovali.

Uz od zaciatku vela fotografoval a negativy boli z jeho pohladu dost' vydarené,
avdak hned po vyvolani fotiek negativy zahodil, ¢o doteraz velmi lutuje. Skrz
darovany Flexaret sa mu najoblibenejSim formatom stal Stvorec 6x6cm a

Ciernobiely negativ.

D. S., Bilancia, 1962
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"Neskoré vecery doma som travil tak, Ze som poslal vsetkych do postele,
nachystal som si zvacsovak a potrebnu aparataru, nasrouboval som oranZovu
Ztiarovku a zacal som robit’ fotky. Spociatku to boli malé pohfadnicové

formaty, potom som presgiel aj na vadésie formaty ako 30x40 centimetrov."

—¢
.\7

D. S., Dugou i telom, 1963

Ked mal 28 rokov, bolo to v roku 1960, rozhodol sa, Ze sa zUéastni svojej

prvej fotografickej sutaze okresného charakteru. Jej nazov bol STMP (sifaz

5 Rozhovor s Drahotinom Sullom, februar 2016
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tvorivosti mladeze a pracujucich) v Senici. Na jeho prekvapenie sa mu
podarilo ziskat c¢estné uznanie na fotografiu s nazvom Maskrtnica. Toto
ocenenie prefiho znamenalo velmi velmi vela, takZze hned na druhy der si toto

ocenenie nechal zaramovat.

D. 8., Autoportrét, 1964

Na to, ako vznikla tato fotografia, si doteraz velmi presne pamata. Bol letny
den, zaujala ho macka, ktora sedela na studni, vyhrievala sa na sinku a
oblizovala sa. Prave tento moment - maly rozhodujici okamzik naSej
kazdodennosti sa rozhodol zachytit svojim Flexaretom. Podarilo sa mu to az

na jedendasty zaber z dvanastpolickového filmu, ale vyslo to.

Tento Gspech ho v dalSej jeho volnej tvorbe velmi povzbudil a zagal sa
intenzivne zlcCastriovat nielen okresnych, ale krajskych a celostatnych
¢eskoslovenskych fotografickych sutazi, kde bola konkurencia vysoka.

Ako hrdo konsStatuje, nasledujucich 15 ¢i 16 rokov nevynechal ani jeden
rocnik. Kazdym rokom, €o sa uspeSne zucCastrioval na tychto fotografickych
sUfaziach, badal, Zze sa zlepSuje, zacal uz aj pracovat na ucelenejSich

reportézach a neboli to uz iba jednotlivé zabery.
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D. S., Zrkadlo, 1965

D. 8., Autoportrét, 1975
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4.2. S fotoaparatom medzi traktormi

"Zvykli sa mi kolegovia v praci smiat, Ze skor si zabudnem doma periaZenku,

ale fotoaparat - ten mam stale so sebou. "

D.S fotografuje ako pddohospodar

Samostatnou kapitolou, ku ktorej sa tiez vztahuje jeho fotograficka
tvorba, je praca v poédohospodarskom a melioratnom sektore. PocCas tohto
obdobia priblizne medzi rokmi 1957 az 1981 wvytvara okrem svojich
"volnotvorbovych” fotografii mnohokrat hodnotné reportdzne a portrétové
snimky viaZzuce sa na tato profesiu. Po roku 1957, ked absolvoval povinni
vojensku sluzbu, sa vratil do staronového oboru - pddohospodarstva a
pracoval ako veddci na melioraénom stredisku, kde sa zaoberali

zUrodriovanim pddy. Stredisko zamestnavalo priblizne dvadsat pracovnikov, k

18



dispozicii mali bagre, buldozéry, Zeriav a dal$iu nevyhnutn techniku. Tato
praca Drahotina bavila aj preto, lebo dostal sluzobného "gazika", ktorym celé
dni jazdil po krajine a nemusel travit ¢as zatvoreny v kancelarii. Popri tom,

samozrejme, mu spoloc¢nost robil fotoaparat.

"Riadite/ podniku, kde som pracoval, mi fotorafovanie toleroval. Viedol som aj
tamojsi fotograficky kriZok v zavode STS. A v tomto kriZku sme si pozicie
vymenili a podriadeny mi bol on, : ) Bol som zbehly vo fotogarafickej technike,

takZe som sa rad podelil o tieto skisenosti so svojimi kolegami."

D. S., Traktorista, 1961

6 Rozhovor s Drahotinom Sullom, februar 2016
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V ramci tohto prostredia, v ktorom Drahotin pracoval, boli viacmenej
definované aj motivy, ktoré fotografoval. Dalo by sa to nazvat "pracovnou"
fotografiou. Fotografoval l'udi pri praci, aj samotné stroje a zariadenia. Bola to
doba doba, v ktorej sa vyZadovala "realisticka fotografia”, ¢o mu az tak
nevyhovovalo a nebolo blizke jeho naturelu. Samozrejme, vzdy sa snazil
splnit takéto zadanie, na druhej strane, jeho cielom bolo viozit aj do tychto
snimkov ¢osi viac osobné a vyjadrit' nielen strohd realitu, ale aj emdciu a ak to
bolo ¢o i len trocha mozné, vlozit do zaberu aj vytvarné prvky. Tento moment
by sa dal prirovnat aj k Martinovi Martincekovi, ktory v rokoch 1971-72
fotografoval vystavbu priehrady Liptovska Mara. Tiez bolo jeho zamerom
vytvarat zabery vytvarnejSieho charakteru, prinaSajliice aj menej tradi¢né
pohlady a nielen stroho a popisne konstatovat realitu. Petra Hanakova

pomenava takéto fotografie ako tzv. zvytvarneny dokument.”

Martin Martinéek, Liptovska Mara, 1971-72

! Hanékové, Hrabusicky, Strateny ¢as ? - Slovensko 1969 - 1989 v dokumentarnej fotografii,
2007, str. 106
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D.S., Zeriavnik, 1974

Takyto spdsob fotografovania bol pre danu dobu charakteristicky. Stretheme

sa s nim v tvorbe mnohych dal$ich autorov, ktorymi boli napr. Karol Kallay,
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ktory fotografoval v Zeleziariach v Podbrezovej, Ladislav Csader fotografoval
montérov pri pracach, alebo tiez Jozef Laurusky. Budoval sa socializmus a
padlo vhod, ked' sa jeho myslienky monhli podporit aj takymto typom fotografie.
Vyhodou bolo, Ze predsa len dovolil autorom aspori scasti prejavit ich
schopnosti a osobity pohl'ad na fotografovanu realitu, aj ked len v obmedzenej

miere.

Karol Kallay, Zeleziarne Podbrezova, 1957
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Ladislav Cséader, 1950-60

Jozef Laurusky, 1985
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Zvytvarneny dokument vo fotografii, samozrejme, nie je charakteristicky iba
pre socialistické Ceskoslovensko. Uz davno predtym fotografi tvorili v
podobnom duchu a vyuzivali podobné porstriedky. Ako dobry priklad by by
mohol poslauzit znamy americky fotograf Lewis Wickes Hine, ktory okolo roku

1930 dokumentoval v New Yorku vystavbu Empire State Building.

Titulka knihy, 1932
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Drahotin  Sulla uplatnil pri fotografovani "budovatelského prostredia”
mnohokrat aj volnejSie a menej formalne pristupy. V sérii fotografii s nazvom
Rozcvicka dokazuje svoj cit pre situaciu. Voli dynamickd diagonalnu
kompoziciu. V prvom pripade pracuje s kontrastnym osvetlenim sceény, v

druhom je svetlo viac rozptylené, pricom celkovo vyznieva atmosféra vel'mi

prirodzene na oboch zaberoch.

D. S., Rozcvitka, 1977

D. S., Rozcvitka, 1977
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5. Slobodné fotograficka tvorba

D. S., Predtucha, 1966

V tejto kapitole by som sa rad zameral na fotografie Drahotina Sullu,
ktoré nevznikali z popudu profesionalneho zadania fotoreportéra, podnikového
fotografa, ani to neboli doprovodné a ilustra¢né snimky pdédohospodarskeho

pracovnika. Jedna sa o fotografie, ktoré st Uprimnou obrazovou vypovedou
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ako vyslednica najrozmanitejSich vnutornych pohybov a pocitov autora. Je to
slobodny priestor, kde sa m6ze najviac prejavit osobnost fotografa, ako pri
vybere zobrazovanej témy, tak aj pri koneChom vybere formy pouzitych
prostrediedkov. Prave takéto Sullove fotografie boli podla mne dostupnych
informacii doteraz prijimané s najlepSou odozvou zo strany fotografickej

verejnosti.

Fotografia Predtucha bola zaradena do vyberu ¢eskoslovenskej amatérskej fotografie v ¢asopise Leica Fotografie,
5/1973

5.1. Tvorba v rokoch 1960-1980

"Roky 1960-1980 boli najbohatsie roky méjho fotografického Zvota."®

Vzhladom na takéto konsStatovanie autora je namieste sustredit sa
prave na obdobie po€inajuce sa 60tymi rokmi, kedy on vstupuje vyraznejSim

spdsobom do sveta fotografie, zacina sa mu darit, zadina vystavovat a tiez

8 Rozhovor s Drahotinom Sullom, februar 2016
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zretel'nejSim sposobom prenikd do povedomia fotografickych odbornikov.
Budem este citovat vlastné slova autora pri jeho zamyslani sa nad obdobim
rokov 1960-80, ktorymi vo svojich pisomnych poznamkach charakterizuje sam
seba. :

" Nastava vaznejsia éra mojej fotografickej tvorby. V tych rokoch sa
kristalizoval moj poh/ad na svet. Fotografoval som striedavo vsetko. Po dvoch,
troch rokoch som sa zameral na /udi, neskor na prirodu, zatisia a opat na
cloveka, jeho tvar, charakter a podobne. Spodiatku to boli jednotlivé fotografie,
neskor dvojice fotografii s podobnym alebo protichodnym vyznamom. Po case
cykly a serialy, fotopribehy, narativna fotografia s obsahom troch aZ Siestich
fotografii v jednom ucelenom cykle. Boli to najbohatsie roky mdjho
fotografického Zivota, poznacené nielen burlivym vyvojom mojej velakrat
réznorodej experimentalnej fotografickej tvorby, ale i mnoZstvom
nazvacsovanych fotografii a bohatou Ucastou na domacich aj zahrani¢nych

vystavach." °

5.1.1. Slovenska vytvarna fotografia v 60. rokoch 20. storoéia - Pozdna

moderna

Ako uvadzaju autori Hrabusicky a Macek, je obdobie Sestdesiatych
rokov asom vzostupu ¢eskoslovenskej a v jej rAmci aj slovenskej fotografie.*
Otvara sa Siroké pole posobnosti tomuto médiu, poskytuje sa mu velky
priestor v novinach a kulturnych €asopisoch. "Vytvarna fotografia postupne
ziskavala miesto a vyznam, akeé si pre zanietenu sluZbu spolocnosti nikdy vo

svojej historii nestacdila vypracovat." '

S tym suavisi aj stupajuci pocet
fotografov nielen profesionalov, ale aj amatérskych nadSencov. Z pohladu
SirSich suvislosti je nevyhnutné poznamenat, Ze predpoklady pre tento vyvoj

sa zacali objavovat uz koncom patdesiatych rokov. "Po dobé naprosté izolace

® Rozhovor s Drahotinom Sullom, februar 2016
10 Hrabusicky, Macek, Slovenska fotografia 1925-2000, 2001, str. 140

1 Hlavag, Dejiny slovenskej fotografie, 1989, str. 278
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od svéetového déni dochazelo v druhé poloviné padesatych let vliivem pomalu
se ménici politické situace k uvolriovani v oblasti tzv. "kultdrni politiky",
obnovovaly se kontakty se zahrani¢im."*? Pozitivny vplyv to malo na cell
umelecku obec, ktord mohla nasledovne aj prehlbovat a rozvijat svoje kontaky
so zahrani¢im. "Potvrzenim néavratu ceského a slovenského uméni do
mezinarodniho kontextu byl velky uspéch expozice Ceskoslovenska na
Sveétové vystave EXPO 58 v Bruselu, na némz se nemalou mérou podileli i
fotografové Jindfich Brok, Jan Lukas, Alexandr Paul, Ladislav Sitensky a
dalsi."'® Celkové uvolnenie situacie v pozitivnom svetle zasiahlo eské aj
slovenské fotografické prostredie. Napriklad v roku 1962 sa v Bratislave
zacina vydavat ¢asopis Vytvarnictvo - fotografia - film, redigovany Jaroslavom
Ciljiakom. Spoéiatku vychadzal $estkrat roéne, od roku 1967 uz ako mesaénik.
Na zadiatku 90. rokov zanikol. Casopis publikoval mnoho snimkov a ¢&lankov
Seskych a slovenskych fotografov.'* Aj nad$eni neprofesionali maja ambiciu
priblizit sa svojou kvalitou profesionalnym fotografom. Aj to je jednou z
vystiznych charakteristik "neprofesionala” Drahotina Sullu, ked’ ako uviedol na
zaCiatku, zhruba od roku 1960 sa nasledujucich 15 rokov bez prestavky

) N~ 7

zucastnuje fotografickych sutazi a vel'mi aktivne vystavuje.
5.1.2. Umelecka a neumelecka fotografia

Jednou z charakteristik tohto obdobia v kontexte slovenskej fotografie
je takpovediac vyhraneny spor medzi zastancami "pohyblivej", teda Zivej a
bezprostrednej fotografie na jednej strane a fotografie vytvarnej na strane
druhej. Pre vytvarne orientovaného fotografa Antona Stubriu je reportdzna
teda "pohybliva" fotografia z prili§ velkej ¢asti dielom S$tastného okamihu, nez

aby sme ju mohli v plnej miere povazovat za cielavedomud umelecku tvorbu. V

12 Birgus, Ml¢och, Ceska fotografie 20. stoleti - Privodce, 2005, str. 89
13 Birgus, Ml¢och, Ceska fotografie 20. stoleti, 2009, str. 172-173

14 Birgus, Scheufler, Fotografie v &eskych zemich 1839-1999, 1999, str. 98
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tomto zmysle boli fotografia "umelecka" a "vytvarnd" povazované za
synonyma.*

Antona Stubfiu spominam Umyselne, kedze v jeho fotografickom subore
Fasady sa daji nachadzat podobnosti aj so Sullovou tvorbou v 60tych rokoch.
Stubria bol jednym z fotografov, ktory vyznamne ovplyvnil vyvoj &iernobiele]
fotografie na Slovensku v $estdesiatych a sedemdesiatych rokoch.® Vo
svojich zaciatkoch sa venoval dokumentarnej a Zzanrovej fotografii. V druhej
polovici $estdesiatych rokov sa zacal viac sustredovat na &iernobiele
abstraktné kompozicie, kde vyuzival aj techniku op-artu a pop-artu. Svoje
abstrakiné geometrické kompozicie vytvaral aj pomocou kolaze, viacnasobne;j
expozicie a autorskej kombinovanej techniky.

Obdobne by sme sem mohli zaradit aj fotografie Fera Tomika z cyklu Tvare z
roku 1962. Abstrakciu nachadzal vo svojom okoli aj lvan Matejka, ktorého
fotografie mestskych dvorov z roku 1960 svojou vizualitou tiez pripominaju
tvorbu spominanych autorov. Tak ako u nas, aj v susednych Cechéch si tieto
motivy nechadzaju svojich priaznivcov oznacovanych ako "umelci strukturalni

nl7

abstrakce Z nich by som spomenul napr. Jaroslava Bartu resp. Karla

Kuklika, ktorého tvorba bola vyraznejSie ovplyvnena aj Miroslavom Hakom.

Anton Stubria , Fasady, 1962 Jaroslav Barta, Okna, 1982

15 Hrabusicky, Macek, Slovenska fotografia 1925-2000, 2001, str. 140
18 porubanova, Anton Stubria, 2014

17 Dufek, Cernobila fotografie, 1987, str. 52
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Anton Stubria , Fasady, 1962

lvan Matejka, Dvor |, 1960

32

Fero Tomik, Tvare, 1962

Ivan Matejka, Dvor Il, 1960



D.S., Nevidomy general, 1967

33



Tak ako na Slovensku, aj v Cesku v $estdesiatych rokoch boli pri formovani
fotografickych pradov zretelné rozne abstrakiné a imaginativne tendencie,
ktoré do istej miery kopirovali vtedajSie trendy v ¢eskom sochéarstve a
maliarstve.'® Dosledkom dlhodobej izolacie nasej krajiny bolo v8ak aj to, Ze sa
k nam aj tato vina abstraktného expresionizmu - informelu dostala ovela
neskor, pricom vo svete uz podobné smery existovali. Aj Vaclav Macek
zhodne konstatuje, Ze nembézeme mat pochybnosti o vplyve surrealistickych
konpepcii na slovensku fotografiu v &setdesiatych rokoch.*® Ako priklad vo
fotografii moze sluzit cyklus Graffiti od Brassaia (vlastnym menom Halasz
Guyla), ktory vznikol uz v tridsiatych rokoch. Autor sa sUstreduje na
abstraktné obrazy, ktoré hlada na popisanych a posSkodenych stenach ulic v

Parizi. Nasledna obrazova publikacia Graffiti vySla v niekolkych vydaniach.

Karel Kuklik, Cas mesta, 1964 Brassai, Graffiti, 1930

Brassai, Graffiti, obal knihy, 1960

18 Birgus, Mi¢och, Ceska fotografie 20. stoleti, 2009, str. 174

19 Macek, Slovenska fotografia 60. rokov, 1990, str. 24
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Brassai, Graffiti, 1930
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5.1.3. Dokumentarna fotografia na Slovensku

Pri zamyslani sa nad slovenskym dokumentom od Sestdesiatych rokov je
potrebné spomendt, Ze sa nevyvijal Uplne autonémne a samostatne. Ani
nemohol, kedZe bol sugastou &eskoslovenského prostredia, ktoré ho
formovalo.® Toto obdobie je zndme tym, Ze sa fotografi chceli &im viac
priblizit ostatnym vytvarnym umelcom a tym svojim spdsobom trpela aj
dokumentarna fotografia na Slovensku. V Sestdesiatych rokoch moézeme
hovorit v rdmci Zivej fotografie skor o jednoduch§om reportdznom uchopeni
témy, pricom prepracovanejSi a premyslenejsi dokument prichadza az v
sedemdesiatych rokoch a neskor. Situacia na Slovensku je teda citelne
horSia, dokumentarnu iniciativu preberaja viac amatéri nez profeionali, ktori sa
prilidne sustreduju na "umeleckost" svojej fotografie.

V Cesku p6sobili vyrazné osobnosti dokumentu ako napriklad Markéta
Luskadova, Ivo Gil, Josef Koudelka, Ivo Loos & Pavel Stecha, ktori na
Slovensku nemali rovnocenny ekvivalent. Bolo to aj prostredie prazskej
FAMU, ktoré vyrazne inSpirovalo svojich Studentov a vytvaralo predpoklady
pre moderny rozvoj nielen dokumentarnej fotografie v Ceskoslovensku. Prave
Stecha sa v roku 1975 stava odbornym asistentom na FAMU a vedie
dokumentaristicky seminar. Tymito skuto¢nostami sa v Cechach otvoril aj
buddci priestor pre vznik sociologizujuceho resp. subjektivneho dokumentu.
"Bressonovsky pojaté svédectvi o Zivoté, kondenzované do jediného obrazu,
ustupuje tematickym fadam snimkd, casto velmi rozsahlym."** Podobne
situaciu hodnoti Antonin Dufek ?*, ktory hovori o zmene dovtedajSieho
reportazneho Stylu fotografovania a priklon k hlbSiemu dokumentaristickému
ponatiu. V ramci svetovych fotografov, ktori tvorili v tomto duchu a zaroven
vyznamne ovplyvnili celkové trendy vo vyvoji, sa spomina Diane Arbusova

(1923-71) ako priklad antibessonovského Stylu. HrabusSicky spomina dva

20 Hanakova, HrabusSicky, Strateny ¢as ?,kataldg, 2007, Stadia, str. 1
21 Mrazkova, Remes§, Cesty ¢eskoslovenské fotografie, 1989, str. 252

22 Dufek, Cernobila fotografie, 1989, str.16
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zasadné texty, ktoré charakterizuju novy smer dokumentaristickej viny. Texty
vyS$li v roku 1978 a ich autormi boli Antonin Dufek a Vladimir Birgus. Ich
spolo¢nym odkazom je Ustup fotografov od rozhodujliceho k nerozodujucemu
okamziku, premena reportaze na dokument, teda smerovanie k "systematickej
koncepénej praci sociologického charakteru”.

Namiesto jednotlivych priamo nesuvisiacich zaberov vznikajua viac ucelenejSie
fotografcké cykly, subory fotografii, kde hrd vyznamnda dlohu d¢asova
naslednost snimkov resp. ich ideova &i ina prepojenost a stvislost.

Medzi fotografmi, ktori v sedemdesiatych rokoch zacali takto pristupovat k
svojej tvorbe, bezpochyby patri aj Sulla. Dejovou sekvenciou sa vyznaduje
napriklad nearanzovana séria zaberov s nazvom Pride (?), (1972), kde

zachytava rozhovor ako minipribeh mladej dvojice na ulici v meste.

D. S., Pride ?, 1972
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Sekvecncie obrazov s oblubou vyuZzival aj svetovy fotograf Elliot Erwitt, rodeny
parizan, ktory prezil vaésinu svojho Zivota v Spojenych Statoch. Od roku 1953
je ¢lenom Magnum na odporuCanie Roberta Capu. Aj Erwittovi boli blizke
scény odohravajuce sa na ulici. Ako priklad uvadzam sekvenciu fotografii

mladého péaru z Pariza.

Elliot Erwitt, Pariz, 1989
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Sullove pribehy byvaju aj aranzované, ako je to v pripade série fotografii Nie
kazdy den pride muza (1973). Dej sa odohrava na sidlisku, v byte panelaku,
kde hlavna postava pribehu - muz je zrejem konfrontovany sam so sebou, so
svojimi myslienkami a zivotnymi otdzkami. Dramati¢nost deja vyjadruje autor
volbou tvrdého a kontrastného osvetlenia a v jednom zabere aj volbou silného

podhladu as vyuzitim Sirokouhlého zaberu.

iy

5
A

D. S., Nle kazdy def pride muza, 1973

Opat by som uviedol ako porovnanie Erwittovu sériu fotografii. Tiez
koncepCnejSim a aranzovanym spésobom zachytava doslova existencné
otazky - zaCiatok nového zivota. Fotografuje Zzenu - pred pérodom a nasledne
ako matku so svojim dietatom na jednoduchom bielom presvetlenom pozadi,
ktoré eSte zvyrazruje Cistotu samotného okamihu. Erwitt sa vo svojej tvorbe,
tak ako Sulla, vyznaguje vynimoénou citlivostou pre situaciu. Nilenze s obaja
vybornymi pozorovatel'mi udalosti, ktoré prebiehaju okolo nich, ale rovnako su
ochotni a schopni sa ponorit do vlastnych vnatornych svetov a vytvarat ich

obrazy pomocou aranzovanych pribehov.
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Elliot Erwitt, New York City, 1977

Obdobie sedemdesiatych rokov je v Ceskoslovensku charakteristické burlivou
vystavbou novych a rozsiahlych mestskych sidlisk, ktoré sa maju stat novym
domovom pre tisicky mladych rodin. To sa prirodzene stava vdacnym
nametom pre fotografov, ktori v tomto Specifickom prostredi hladaju spbsoby,
ako dokumentovat ich osudy a Zivot. Ponlkaju sa nové témy, mozno ako
protiklad Hanakovych Obrazov starého sveta (1972) a teda aj Martincekovych
fotografii tychto ludi z Liptova, ktori vyznavali tradicné hodnoty a akosi ostali
mimo dosah priameho vplyvu rozvoja spolocnosti na ich Zivoty. Autorkou,
ktora sa vratila k téme tradicného zivota na Slovensku, je Markéta Luskacova.
Zaujali ju starobylé zvyky a tradicie a sustreduje sa na fotografovanie réznych
poddb Zivota na dedine, kde dolezit rolu hra krestanstvo a viera. Tak vznika
v rokoch 1964 az 1970 velky fotograficky subor Putnici.

Na rozdiel od tradicnej LuskacCovej je predmetom zaujmu Vladimira Haka
objavovanie Zivota na sidlisku, podobne ako to bolo u Sullu. Vo svojom cykle
Rodina z rokov 1976-77 zachytava mlad( rodinu, ktor4 sa prave stahuje na

sidlisko. Téma zivota na sidlisku lakala aj dalSich autorov. Medzi nimi
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napriklad aj Jaromira Cejku, ktory v Prahe vytvoril stbor Déti na sidliti
(1980), dalej Filipa Har¢arika, Jana Motulku, & Ivana Kovadéa, ktory
fotografoval vystavbu levického sidliska v roku 1989. Na zaver ako
zaujimavost uvadzam Erwittovu fotografiu, ktory bol tiez zrejme fascinovany

panelovou vystavbou, ked v roku 1964 navstivil Prahu.

Vladimir Hak, cyklus Rodina, 1976-77

Ivan Kovag, Pohlad z okna, Levice, 1989

Elliot Erwitt, Praha, 1964
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5.1.4. InSpirécie

Ked sme spolu absolvovali niekolko podnetnych rozhovorov,
samozrejme, zaujimalo ma aj to, kde hl'adal ako autor inSpiraciu, ktori fotografi
ho svojou tvorbou oslovili. Padlo mnoho mien. Nielen fotografov, ale
spisovatel'ov, hudobnych skladatelov, spevakov, vytvarnikov...

Nemohol by vynechat Henri Cartier-Bressona. Jeho rozhodujlci okamzik je
samostatnym pojmom vo fotografii. Nasli by sme mnoho Sullovych fotografi,
ktoré su zalozené prave na tomto kl'iCovom dejovom momente, kedy fotograf
zachytava scénu v tom najvrcholnejom momente. N&jdeme aj dalsie
podobnosti okrem rozhodujliceho okamziku, ktoré by mohli Sullu s Henri
Cartier-Bressonom prepojit. Je to tiez prostredie, v ktorom fotografuju - ulica.
Taktiez otvorenost fotografa dianu okolo seba, pripravenost stalCit spust

fotoaparatu v tom spravnom okamihu, schopnost fotografa pribliZit sa k ludom

a ziskat si ich doveru.

D.S., 1963 Henri Cartier-Bresson, 1952
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Tieto vlastnosti boli vlastné aj dal§im svetovym & domacim fotografom, ktori
sa stali st¢astou "street photography". Spomenul by som ikonu franctzskej
humanistickej fotografie péatdesiatych rokov, Roberta Doisneaua alebo
prednedavnom objavenu americku fotografku Vivian Maier, ktorej bohaty

archiv nahodou objavil historik John Maloof, ked v Chicagu v roku 2007 kupil

na aukcii krabicu s jej negativmi.

Robert Doisneau, 1934 D. 8., Hokejové nadeje, 1986

Vivian Maier, 1950-60
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V ramci Sullovho oblibeného Z&anru street-photo ma zaujal stbor zobrazujuci
zvieratd v interakcii s ludmi. Autor sa opat stavia do Ulohy skvelého
pozorovatela, ktory je schopny zaznamenat nielen témy vazne a
existencionalne, ale aj humornym spésobom priblizit Zivot z nadhladu. V
porovnavani tychto fotografii musim zas spomenut fotografa, ktory tému ludi a
psov spracoval excelentne - Elliot Erwitt. Uvadzam ako priklad Erwittovu
sekvenciu so svojskym chrtom v parku, pre ktorého by aportovanie bolo

zrejme ponizujicou reakciou...

D.S., 1970-80

=
e

Elliot Erwitt, Central Park, New York City, 1990
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Zastavil by som sa tiez pri mene Martin Martincek. Bol jednou z najvacsich
osobnosti slovenského fotografického zivota, ktory vynikal ako vo vytvarnej,
tak aj v zivej fotografii. Oslovil Sullu svojim precitenym pristupom k téme.
Dal&im prienikovym bodom Martinéeka a Sullu je poézia. V podani Martinéeka
je to Milan Rdufus, velikan medzi slovenskymi spisovatel'mi, ktory svojimi

verSami a predslovmi ¢asto sprevadzal Martin¢ekove fotografické publikacie.

D. S., 2007

Martin Martingek, z knihy Cas sinka, 2000

Sulla si berie na pomoc vlastné slova a vlastni poéziu, ktord vytvara k

fotografiam hlavne v neskorSom obdobi po roku 2000.
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Martinéeka a Sullu nepochybne spéja tiez humanizmus a pozitivny vztah k
loveku. Su to prave ludia a ich emécie, ktoré Sulla tak rad a s vasfiou
fotografuje. V tejto suvislosti sme spomenuli aj znameho slovenského

fotografa Igora Grossmana, ktory tiez vynikal svojim humanistickym

pristupom, ktory uplatnil hlavne pri portrétovani Zivota na slovenskom vidieku.

D.S., 1971 Igor Grossmann, 1958

I~y * : :

&

Martin Martin¢ek, nedatované

V naSom rozhovore spomenul tiez Jindficha Streita. Meno, pojem.

Predovsetkym priatel'sky &lovek s velkym srdcom, ktory Sullu zaujal svojou
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prirodzenou ludskostou a excelentnym fotografickym umenim . Dal$ou
parelelou, ktor4 spaja oboch autorov, je ich nesmierna aktivita a vitalita.
Streitove vystavy sa uz hadam ani nedaju spoéitat a Sulla je aj vo svojich 84

rokoch nesmierne aktivny a vyuziva kazdu prilezitost na fotografovanie.

Jindfich Streit, Albrechtice, 1983

D. $., Nedel'a na gazdovskom dvore, 1988

Okrem dokumentaristickej a Zivej fotogarfie boli zati$ia dalSou oblastou, ktorej

sa Sulla rad venoval. Podobnosti so Sullovymi ingpirdciami v zatiSiach

nachadzame aj v tvorbe Zuzany Minacovej alebo Miloty Havrankove,;.
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D. S., nedatované

Zuzana Minacova, 1967
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Milota Havrankova, Autoportréty, 1972
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D.S., 1972

, 1960-70

acova

Zuzana Min

50



Dal§im fotografom bol Man Ray. Samozrejme, lahko mézeme najst
podobnost vo formalnom spracovani - v pouzivani kreativnych postupov.
Sulla ich s oblubou vyuzival ako mnoho inych jeho stputnikov v $estdesiatych

rokoch, ked bolo zvykom experimentovat.

D. S., Sekretarka, 1965

Man Ray, 1931

Bol to aj Ansel Adams, ku ktorému Sulla pristupuje s obdivom najma kvoli

preciznej a nekompromisnej forme a technicky vycibrenom spracovani jeho
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fotografii. KedZe @&astym motivom autora su nielen momentky, ale aj
premyslené portréty, nie je div, Ze spomina Yousufa Karsha a jeho priam k
technickej dokonalosti dovedené Ciernobiele velkoformatoveé portréty slavnych
osobnosti. V neposlednom rade spomina francuzskeho fotografa Eugéna
Atgeta. Ten bol znamy najma pre svoje dobové fotografie zachytavajuce Pariz
v jeho najr6znejSich podobach. Neopakovatelnym spésobom zaznamenava
miesto a ¢as parizskych ulic, miestnu architektaru, ludi a prinasa tak celkovu

vypoved o vizualite svojho mesta.

Eugéne Atget, 1924

D. S., Konkurencia, 1964

Aj Sulla vistom zmysle obdobnym spdsobom, aj ked s vyuzitim jemu
vlastnych postupov, dokumentuje priestor, v ktorom Zije a v ktorom aj tvori.

Najprv je to rodiCovsky dom a dvor v Hlbokom, okolité polia a priroda, neskor
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je tym mestom Senica a od osemdesiatych rokov az doteraz sa mu tvrorivym
priestorom stala Bratislava a mnohokrat aj samotné sidlisko Petrzalka, kde
vyse tridsaf rokov Zije. Cas a miesto spaja Sullu edte s jednym fotografom.
Ulice Bratislavy, sidliska, krémy, kupaliska...to bol fotograficky domov Antona

Podstraskeho, ktory cely svoj zZivot prezil naplno, s fotoaparatom v ruke.

D. S., Zvedavost, 1979

Anton Podstrasky, 1970-80

D. 8., Stahovanie, 1978 Anton Podstrasky, 1970-80
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5.1.5. Sullov fotograficky jazyk

"...a nadovsetko monumentalna Poklona Zivotu, symbol celej Sullovej tvorby.
Ano, cela je poklonou Zivotu, jeho oslavou, nielen zavaznostou nametov, ale
rovnako formalnym podanim, niekedy prostym, ale vZdy napaditym, aZ hravo

n 23

objavnym...

Poklona Zivotu, 1965

Takto sa zamysla Vladimir Vorobjov nad tvorbou Drahotina Sullu a da
sa povedat, ze sa v mnohom zhoduje s dal§imi kritikmi, ktori sa poksili
charakterizovat fotografické dielo tohto autora.

Sulla rad spomina na zéber Poklona Zivotu, ktory prepaja symbol nového

Zivota - strom , ten je ukryty medzi pomnikmi - Zivotmi uz vyhasnutymi.

23 Vorobjov, Mlada tvorba, 1967, ¢.2, str. 51
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Jaroslav Ciljak ho opisuje ako autora, ktory ma vzacny zmysel vidiet aj
pod povrch veci, vyhmatat ich podstatu, a tak priniest nevéedni vypoved.*
Na druhej strane ma podla neho autor zaroven aj vzacne pochopenie pre
drobné ludské radosti a starosti. S Ciljakovym vtedaj$§im konstatovanim, ze
Sulla prekypuje GZasnou tvorivou vitalitou, musim jednoznaéne suhlasit aj ja,
ktory ho mam moznost spoznavat aj v roku 2016, teda uz ako 84 rocného
autora a teda vyroku neubralo na pravdivosti ani tych uplynuvsich 36 rokov.
Sulla zaujal kritikov aj tym, ako napredoval, ako si v§imal trendy, ale zarover

im bezhlavo nepodliehal a vedel si najt svoju cestu.

" Svymi symbolicko-fantazijnimi obrazy se po poloviné 60. let spoluticastnil na
novatorsko-obrodném pohybu nasi fotografie a stal se jednim z jeho celnych
predstaviteld. Zaujal nejen promyslenym vybérem vyrazovych a stylistickych

prostiedkd, ale i programovou humanistickou exponovanosti svych praci. "%

Zadumana melanchdlia, pocity moderného ¢loveka, nezriedka aj "otupeny hrot
irbnie zamerany na moderni civilizaciu.." takto vidi Sullovu fotograficku

vypoved Anna Marcinkova.?

Drahotin Sulla fotografoval aj krajinu a prirodu, ale nie tak intenzivne, aby sa z
neho mohol stat typicky krajinkar. Viac ho bavilo fotografovat ludi, aj
mladsich, aj starSich v réznych situaciach. Chcel zachytit ich momentalnu
emociu, radost, trpkost, vnltorny stav, ktory sa navonok prejavoval vo vyraze
fotografovaného objektu a tak putal jeho pozornost. Bol autorom, ktory citlivo
vnimal nielen svoj osobny vnutorny svet, ale dosledne pozoroval aj dianie
okolo seba. Aj na jeho tvorivych pristupoch sa odraza doba a trendy, ktorych

sa stal prirodzene stcastou.

24 Ciljak, Slovak Foto, Almanach slovenskej umeleckej fotograife 1, 1980
25 Balajka a kolektiv autorov, Encyklopedie ¢eskych a slovenskych fotografli, 1993, str. 377

26 Marcinkova, Fotografie, 1971, €. 1, str. 23-25
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D. S., Memento, 1965

5.1.6. Sullov vyvoj v éase

Sirsi pohl'ad na Sullov fotograficky jazyk by sa mohol charakterizovat aj
z hladiska ¢asoveého, teda s prihliadnutim na obdobie a k tomu prislichajdci
autorsky $tyl. Vo svojom rannom obdobi na konci patdesiatych a zaciatkom

Sestdesiatych rokov tvori skér reportdZzno-dokumentarne, tematicky

56



vychadzajuc z prostredia, v ktorom sa pohyboval, teda v polnohospodarstve a
pri melioranych pracach. V obdobi 60tych rokov je patrna zmena
prostriedkov, ktoré vyuziva vytvarna fotografia oproti tym, ktoré zvykla
vyuzivat v minulosti. Od polovice $estdesiatych rokov zabery S$tylizuje do
vytvarnych pol6h, zaéina aj odvaznejSie experimentovat, pricom zvykne
vyuzivat obrysov( linku v &iernej ploche (Sekretarka, 1964, Vinica, 1963),
neostrost (Ples, 1964), dalej vyuZiva Sabattierov efekt (Kyticka, 1966),
skreslovanie v krivom zrkadle (diptych Retrospektiva, 1, 2, 1966),
zvaésovanim v negative (Vlasag, 1966). Dalsimi metodami, ktoré si osvojil, sa
stali montaz ¢&i dvojexpozicia (Jar na lazoch, 1966, Pavuk). Na to, aby Sulla ¢o
najvernejSim spbésobom vyjadril svoje idey, pristupuje k zmene tonality
snimkov a vyziva metddu high-key aj v tak kl'G¢ovom zabere jeho tvorby,
ktorym je Poklona zZivotu z roku 1965 alebo tiez na snimke Sto rokov
pokojného slnka, ktory pochadza z roku 1967.2" Popri experimentovani

nezabuda na klasickej$iu ziva fotografiu a jej dokumentarny Styl, ktorym sa

f # i
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venuje striedavo s vacsou ¢i mensou intenzitou.
W/
\

D. ., Pavk, 1960-70

21 Hlavag, Dejiny slovenskej fotografie, 1989, str. 313
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D. 8., Ples, 1964

Pri charakterizovani Sullovho fotografického videnia sa Anna Marcinkova
zamys$la nad tym, ako je autor ponoreny do vlastného vnutra pri hladani
otdzok, ktoré zmietaji nim samym alebo svetom.?® Vyzdvihuje pouzitie
Stylizacnych prostriedkov, akymi su skratka, Cisty, oslobodeny tvar, ktoré sa
vyraznym spbdsobom prejavuji na snimkach Slepec, (1966) a Osamelost,
(1967). Prave tieto snimky sa Casto objavuju v clankoch ¢€i rozhovoroch s
autorom, boli stéastou mnohych fotografickych satazi a vystav. Snimka
Slepec je spolu s dal$imi jeho fotografiami napr. Poklona Zivotu, Velké pranie,
Nevidomy genal, sucastou zbierky Slovenskej narodnej galérie v Bratislave a

ich reprodukcie je mozné si objednat.

28 Marcinkova, Fotografie, 1971, €. 1, str. 23-25

58



D. S., Slepec, 1966

Aj Mariana Pauera, dlhoroéného Sullovho fotografického priatel'a, zaujala
kompozicia vo fotografii Osamelost. Vyzdvihuje Gisty fotograficky prednes,
gisté komponovanie do plochy ako vysledok citlivého vnimania fotografa.?® Vo
svojej recenzii dalej kladne hodnoti aj Sullovu schopnost vyjadrovat sa v

poetickych mataforach o prozaickych motivoch a témach.

29 pauer, Digi Revue, 2007, &.3, str. 51
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RRBENTERE
SRNPENREN

D. S., Osamelost, 1965

Este sa vratim k jednej obsaznej$ej charakteristike, ktorou Ciljak v Almanachu
slovenskej umeleckej fotografie vystihuje v komplexnom chéapani Sullov nielen
fotograficky prinos do naSich slovenskych kultdrnych dejin. Hodnoti ho ako

autora, ktorého formovanie tvorby preslo poc€as dihych rokov réznymi etapami,
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tie sa vyznacovali ako programovostou, tak aj nadvaznostou. Jeho tvorba by
mohla predovdetkym byf sugestivnou vypovedou o autorovom bohatom
vnatornom citovom svete a zaroven aj koncentrovanou filozofiou. Poukazuje
na to, ze prave Sulla sa mdze pochvalif takou bohatou $kalou tvorby. Jeho
fotografie sa vzdy vyznacovali neoSichanou napaditostou, lyrickostou a

Sirkou zaberu.

D. S., Budtci kozmonaut, 1961
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D. S., Hokejista, 1966

D. S, Les
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D. §., Poladovica, 1965
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D. ., Nevolnik, 1967
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D. S., Malé SOS, 1964

D. S., Vajce, 1962
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D. S., Reservé, 1966

Sullov fotograficky prejav nie je stale rovnaky, nestagnuje. Autor ma snahu
napredovat, objavovat nové priestory a spésoby sebavyjadrenia. Priblizne od
druhej polovice Sestdesiatych rokov zacina vyuzivat dvojice fotografii a
neskdr aj mnohopodetnejsie celky fotografii. "Pozdéji se Sulla dostava k
rozmérnejsim seskupienim fotografii, picemz nejen sled jednotlivych snimkd,

ale i spusob jejich fazeni neponechava libovdli. Voli pfesnou dramaturgickou
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stavbu na spdsob filmovych sekvenci dejé, zachovavaje pfitom narocné
vytvarné feseni kazdého obrazu."*® V sedemdesiatych rokoch a taktiez v
dalSom obdobi autor pokracuje v tvorbe fotografickych cyklov a pribehov.
Jeho fotografie uz nie su primarne postavené na rozhodujucom okamziku, ale
k nim pristupuje premyslenejSie, koncepcCnejSie. Cielene si vybera aj
sociologické témy, ked fotografuje Zivot ludi v meste. Aj v tom je autorova
modernost, Ze bol schopny sa adaptovat na nové fotografické videnie a
neostal mimo vyvoja a trendov, ktoré hybali ¢eskoslovenskou a neskor aj
slovenskou fotografiou. V tomto duchu tvori dodnes, ked opéatovne vytvara

série fotogarfii vo fotogarickych celkoch o cestujucich v hromadnej doprave

alebo o ludoch v éakarrach.

D. S., Kocka, 1969

D. S., Semeno Zivota

30 Vorobjov, Fotografie, 1973, ¢€.2, str. 27
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D. S., Hra, 1970

D. 8., Stboj, 1970
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D. ., Dovernosti, 1981

D. S., Strach, 1975 D. S., Na rakete, 1976
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5.2. Vznik arozvoj fotografickych skupin

V Sullovom fotografickom Zivote zohrala nesporne déleziti Glohu
senicka fotoskupina Retina, ktora obnovolval s Janom Nahlikom a je uz dlhé

desatrocia jej neoddelitelnou stc¢astou.

Mimoriadna aktivita fotografov amatérov aj profesionalov v Sestdesiatych
rokoch a z toho vyplyvajuce zdruzovanie sa do réznych tvorivych skupin bolo
logickym vyUstenim tvorivej atmosféry, chuti napredovat a byt konfrontovany
s tvorbou a nazormi ostatnych. "Aj v amatérskej fotografii sa v tomto obdobi
nového h/adania rodili nové pracovno-organizacné formy ¢ podformy.
Vytvarali si ich autori s narocnejsimi tvorivymi ambiciami, ktorym uZ nestacila

zauZivana organizacna Struktara."**

Aj na cCeskej fotografickej scéne je rusno, otvaraju sa nové moznosti, ktoré
fotografi nevahaju vyuzit. Je doélezité spomenut vznik olomouckej fotografickej
skupiny DOFO, ktorej snahou bolo opéatovné nadviazanie na tradiciu
medzivojnovej avangardy a taktiez Usilie o zrovnopravnenie fotografie s
dal$imi typmi vytvarného umenia. "Po dlouhé pfestavce zase zacaly vznikat
tvaréi skupiny. Dllezité bylo zaloZeni olomoucké fotografické skupiny DOFO v
roce 1958, kterd se snazila na svych konkrétnich objektech ukazat realnou
vytvarnou zézragénost konkrétniho svéta..." ** Fotografickd charakteristika
skupiny bola roznoroda. Spociatku vela ¢lenov preferovalo momentkové
zabery v duchu "poézie vSedného dria". Neskor v8ak autori svojou tvorbou
nasledovali aktualne vyvojové tendencie vo svetovom umeni.

Sestdesiate roky znamenali vznik aj dal$ich fotografickych skupin v
Cechéach, medzi nimi napriklad skupiny: brnenské& Rekrafo, eskobudgjovicka

skupina Fotos, VOX &i dal$ie.

81 Hlavag, Dejiny slovenskej fotografie, 1989, str. 251

32 Birgus, Mlgoch, Ceska fotografie 20. stoleti, 2009, str.173
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5.2.1. Fotoskupina Retina

Slovenski fotografi nezaostavali a nasledovali svojich ¢eskych kolegov. Tu ma
svoje miesto aj Drahotin Sulla, ktory stal pri vzniku fotoskupiny Retina.
Spoluzakladatelom Retiny bol Jan Nahlik, Sullov priatel. Ako pi$e Jaroslav
Ciliak na adresu Sullu: "UZ na zadiatku svojej tvorivej c¢innosti nadvézuje
kontakt s Janom Nahlikom a neskor sa stava autorskym pilierom tvorivej
senickej skupiny Retina." *

Fotografické osudy Sullu a Nahlika boli dlhé roky vzajomne prepojené. Jeden
druhého akoby sprevadzali zivotom, ovplyviovali sa v tvorbe. Ako konStatuje
Sulla v jednom z naSich rozhovorov: "Nahlik fotografoval vynikajico
krajinu...mal sklon ku klasickej fotografi. Raz mi povedal: Drahos, ty si
SS..Sulla Spekulant : )"** Bolo to zrejme z toho dévodu, Ze na rozdiel od
"klasického" Nahlika mal Sulla vaési sklon k experimentom a ku sksaniu

novych technik a pristupov.

33 Ciljak, Slovak Foto, Almanach slovenskej umeleckej fotograife 1, 1980

34 Rozhovor s Drahotinom Sullom, februar 2016
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D. S., Jan Nahlik, 1979

Jan Nahlik bol vyznamnym slovenskym fotografom, ktory sustredil svoju
pozornost na fotografovanie krajiny. Chapal ju predovSetkym vytvarne, pricom
sa do nej snazil vnasat dobovo aktualne prvky technického sveta. Bol o 10
rokov star$i nez Sulla. Nahlik by sa dal chrakterizovaf aj ako perfekcionista z
formalneho hladiska, ked désledne dbal na to, aby sa vysledny pozitiv bliZil
svojimi kvalitami dokonalosti, ako to spomina Ciljak:

" Maloktory zo slovenskych fotografistov sa mdZe pochvalit to/kou tvorivou a
organizatorskou energiou ako prave Jan Nahlik."*®> Na zahori Zil od roku 1932
a spolu s Dr. Inavom Horvathom, ktory viedol senicku fotoskupinu v
Styridsiatych rokoch, zohravaju z hl'adiska vyvoja fotoskupin kl'd€ovu ulohu aj v

celkovom kontexte slovenskej fotografie.

Nahlik bol priam nerozluéne prepojeny s fotoskupinou Retina. Po odchode

prvého predsedu dr. lvana Horvatha do Bratislavy sa stal na obdobie rokov

%5 Ciljak, Slovak Foto, Almanach slovenskej umeleckej fotograife 1,1980
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1945 az 1987, teda v Gctyhodnej dizke Styridsatdva rokov, druhym predsedom

zdruZenia senickych fotografov.

Katalog 1. vystavy Retina, Senica nad Myjavou, 1969

Katalog 1. vystavy Retina, Senica nad Myjavou, 1969

Drahotin
Sulla

Katalog 1. vystavy Retina, Senica nad Myjavou, 1969

Prave tato fotoskupina kontinudlne nadviazala na ¢innost predos$lého

zoskupenia : Fotoskupiny Klubu slovenskych turistov a lyziarov, ktora vznikla
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v Senici ustanovujicim zhromazdenim 14. decembra 1942. Hned po svojom
vzniku bola senickd Fotoskupina pri KSTL vel'mi aktivha a usporiadala v rade
tri kvalitné vystavy v rokoch 1943, 1944, 1948, pricom tie z rokov 44 a 48 boli
zaroven aj celoslovenské. "Tvoriva skupina Retina, zaloZzena v roku 1968 pri
zavodnom klube ROH, n.p. Slovensky hodvab, je dalsim organizacnym
Gtvarom senickej amatérskej fotografie."*® Historickym datovanim svojho
vzniku sa stala najstarSou fotoskupinou na Slovensku. Za velmi dolezity
moment, ktory priamo suavisi so vznikom Retiny, ¢asovo jej predchadzal a mal
vyznamny vplyv na celkovom formovani senickej fotografie, je prichod
skiseného bratislavského fotografa Eugena Zunka (1905-1990), ktory
prichadza pracovat do Senice prave v roku 1942 a ako energetik sa
zamestnava vo vtedaj$ej Pradiarni umelého hodvabu. *” Jeho zasluhou
dochaddza k zaloZeniu senickej fotoskupiny v ramci vtedajSieho Klubu
slovenskych turistov a lyziarov. V Senici mal prekvapivo moznost pracovat v
podnetnom prostredi, kde intelektualne zazemie vytvarali aj osobnosti ako
napriklad akademicky maliar Jan Mudroch, spisovatel' Ladislav Novomestsky
a dalsi. Povodny senicky Fotokrazok prechadzal ¢asom aj roznymi
organizacnymi zmenami, ktorych dosledok bol aj ten, ze sa v roku 1968
premenoval na Tvorivd skupinu Retina. Takymto spésobom boli polozené
zakladné predpoklady pre rozvoj fotografie v senickom regione, kde zna¢nu
Ulohu prebrala prave fotoskupina Retina.
Ako spomina Drahotin v naSom rozhovore na tému Retina, pre ¢lenstvo vo
fotoklube bolo potrebné predlozit 10 fotografii, ktoré porota zhodnotila a
nasledne rozhodla o prijati nového &lena. V porote bol neskér aj pan Sulla. Bol
stanoveny maximalny pocet ¢lenov klubu, ktory bol 12. Boli obdobia, kedy bol
pocet Clenov aj niZsi.

Prva vystavu tvorivej skupiny Retina inStalovali v ramci okresnej
fotografickej vystavy zaujmovej umeleckej ¢innosti Senického okresu v zavode

Slovensky hodvab v Senici nad Myjavou v diioch 21. az 29. juna 1969. Okrem

36 Retina, kataldg 1. vystavy, Trenéin, 1969

37 Retina, katalég k 60. vyrocCiu fotoklubu, Senica, 2002
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Drahotina Sullu, Jana N&hlika sa na nej zGéastnili eéte Ladislav Matu$ovich,
Eduard Kukli§ a Stefan Bertuska.

Nasledovne kazdé dva roky sa usporaduva spolo¢na vyberova vystava
Clenov klubu. O jeho vyznamnosti a opodstatnenosti svedCia aj slova kritika
fotografie Vladimira Vorobjova, ktory sa o Retine vyjadril: " Do dejin Senice a
Horného Zahoria vpisala vyznamné stranky aj tvoriva fotografia najmé
zasluhou amatérov zdruZenych vo fotoklube Retina, ktory vo svojich
vrcholnych obdobiach vytvoril hodnoty patriace k tomu najlepsiemu v
amatérskej fotografii, a to nielen na Slovensku."*

Pri prilezitosti Sestdesiateho vyroéia zalozenia klubu bol vydany
kataldg, kde modzeme opat najst Drahotina Sullu s Janom Nahlikom. Rok
2002 je z pohl'adu historie klubu Retina Specificky vyznamnym kedZe sa s tym
spéjaju este dalsie jubilea: Drahotin Sulla oslavuje svoju 60tku a je to aj rok
nedozitych 80tych narodenim Jana Nahlika. Ako sa konStatuje v katalogu 19.
Clenskej vystavy Retina z roku 2012, mala prave vystava v roku 2002 velky
vyznam z pohladu ozivenia €innosti fotoklubu, kde sa na vystave zuc€astnilo az

osemnast fotografov, z toho Sestnast ¢lenov klubu.

Retina, katalog k vystave, 60. vyrocie vzniku, Senica, 2002

38 Vorobjov, text v publikacii k 37. okresnej vystave amatérskej fotografie a diapozitivov v

roku 1997 v Senici
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Retina, katalog k vystave, 60. vyrocie vzniku, Senica, 2002

Drahotin SULLA

¥ i

Retina, kataloég k vystave, 60. vyrocie vzniku, Senica, 2002

Zivotaschopnost Retiny dokazuje aj fakt, e je stale aktivna a v
novembri roku 2012 a nasledne aj v roku jej ¢lenovia usporiadali v poradi uz
19. resp. 20. ¢lenskd vystavu v Mestskom kultirnom stredisku v Senici.
Vystavy sa uz tradi¢ne konali v novembrovom termine, kedy v Bratislave

kazdoro¢ne prebieha znamy Mesiac fotografie.
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V roku 2012 sa na vystave z(déastnil aj Sulla a ako osemdesiatroény
autor sa stal najstarSim vystavujucim. Ako sa uvadza v katalogu k vystave z
roku 2012, Sulla predstavil starsi cyklus $tyroch farebnych fotografii vaésich
formatov, nazvany Talianske impresie I.-IV. (1999)
Tento 19. roCnik vystavy fotoklubu je tiez jubilejny a historicky vyznamny.
Fotoklub Retina Senica oslavuje svoje sedemdesiate vyroCie vzniku. S
najstar$im &lenom klubu - oslavencom Drahotinom Sullom oslavuje zérover

aj najmladsi novy €len Vladimir Michalka, ktory doviSil svojich 25 rokov.

Na nasledujucej vystave Retiny v roku 2015, ktora sa konala v Senici v
Dome kultdry v diioch 20. 11. az 14. 12. 2015, uz Sulla nevystavuje. Z
pohladu zamerania vystavujicich autorov sa da konstatovat, Zze celkovo
prevazuje krajinarska fotografia a ovela menej su zastipené dalSie
fotografické zanre ako napriklad portréty €i zatiSia. Velkym prekvapenim je aj
fakt, Ze na vystave chyba fotografia aktu, ako sa uvadza v komentari v

katalogu k vystave Retina 2015.
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20. ¢lenska vystava fotoklubu Retina, Senica, 2015, foto: Retina
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6. Fotograf v CSTK a TASR

"Na moment, ked’mi dali do ruky Hasselblad, nikdy nezabudnem."*

6.1. Z amatéra profesional

Do roku 1980 fotografoval "amatérsky”. Potom nastal v jeho
fotografickej kariére zlom. Tym Clovekom, ktory sa o to postaral, bol Miroslav
Vojtek. Bol Drahotinovym dobrym kamaratom, podporoval a povzbudzoval ho.
Miroslav Vojtek bol v tom &ase $éfom reportérov CSTK (Ceskoslovenskej
tladovej kancelarie). Navrhol mu, aby sa zamestal ako fotograf v CSTK v

Bratislave.

Na odporucanie pana Vojteka ho prijali za fotografa do celostatnej agentury.

Z veCera do rana doslova presedlal z amatérskej na vysokonarocnu
profesionalnu fotografiu. Zadrhel' bol v tom, Ze vetdy sa vyzadovalo mat
fotografické vzdelanie a Drahotin mal polnohospodarsku skolu. Popri tom, ako
fotografoval, si dialkovo doplnil vzdelanie a Sest semestrov Studoval fotografiu
a grafiku na Skole Novinarskeho majstrovstva. Po absolvovani Skoly sa stal

plnohodnotnym &lenom CSTK.

Prijatim do tohto zamestnania sa mu splnil aj jeden z jeho snov. Vzdy tazil
pracovat s kvalitnou fototechnikou a na moment, ked mu dali do rak
Hasselblad, nikdy nezabudne, lebo ako amatér si takyto aparat nemohol
dovolit kapit. Nasledovali mnohé druhy Nikonov a Canonov, nebreberné

mnozstvo objektivov a bohaté fotoprisluSenstvo.

V bratislavskej pobocke vtedy pracovali spolu dsmi fotoreportéri, z toho Styria
fotografi, ktori chodili fotografovat vladne oficiality. Dalej to boli krajski

reportéri, tiez styria v kazdom kraji. Boli to ¢asy, ked bol predsedom vlady

39 Rozhovor s Drahotinom Sullom, februar 2016
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Slovenskej socialistickej republiky sudruh Colotka. Ako spomina na tieto ¢asy
Drahotin, bol to taky typ fotografickej prace, ktory ho vbébec nebavil -
fotografovat politikov pri najréznejsich oficialnych aktivitdch. Velmi im zalezalo
na tom, aby boli fotografovani len ked si to Zelali. Neprichadzalo do Gvahy,
aby sa sa dali fotografovat neformalnejsie, napriklad ako piju kavu pri stole

alebo len tak nezavazne debatuju.

D. 8., Odchod sovietskych vojsk, 1990

D. 8., Odchod sovietskych vojsk, 1990

Samozrejme, praca agenturneho fotoreportéra so sebou neniesla len tieto
"tienisté" stranky profesie. SucCastou Zzivota profesionalneho fotografa vo

vtedajSich novinach boli aj ovela prijemnejSie zadania, ako napriklad
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fotografovanie kultdrnych podujati, prirody, portrétov znamych osobnosti a

nezriedka aj zaujimaveé zahrani¢né sluzobné cesty.

6.2. Standardny pracovny def fotoreportéra

Ak sa ni¢ mimoriadne neudialo, do prace prichadzal na 6smu rano. Na
stole v redakcii uz boli poukladané aktualne noviny, ktoré vychadzali. Boli to
hlavne nade noviny, ale aj zahrani¢né, napriklad madarské. Od 6smej do
deviatej rano vSetci povinne Studovali tieto noviny a robili si poznamky, ¢o
zaujimavé sa kde deje a aku tému by sme edte mohli rozpracovat. Citat
noviny v praci, to by v jeho predchadzajucom zamestnani neprichadzalo do
uvahy, spomina s Usmevom. Potom sa rozdelili Ulohy a Siel fotografovat
reportdz, na ktorej mal pracovat. Samotné fotografovanie bolo mnohokrat
kazdodennou rutinou a tlacenica pri fotografovani nebola ni¢im vynimo¢nym,
ako to ilustruje aj snimok Alexandra Dubé&eka, ked' je Glohou fotografa urobit

vObec nejaky zaber a dbraz sa kladie predovSetkym na informa¢nu hodnotu.

Alexander Dubé&ek, parlamentné volby, foto D.S., CSTK, Bratislava, 1990

Stavali sa aj rdézne zaujimavé situacie, ked si témy navrhoval sam. Napriklad
pocas jednej tuhej zimy, ked sneZilo niekolko dni za sebou, mu napadlo, Ze

by mohol tematicky fotografovat' takto zasnezenu( krajinu a mesto, ako ludia
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chodia do préace, ako sneh poznacil kazdodenny zivot. PoteSitelné bolo, ze
vydavatelia boli ochotni uverejnovat aj takéto volnejSie fotografie, dokonca aj
zaujimavé zatiia, pokial nepotrebovali prave propagovat politické dianie.
Takyto kreativnejSi pristup k fotografovaniu ho bavil najviac. Vtedy citil
slobodu a mohol pristupovat’ k zadaniu po svojom. To mu najviac pripominalo
volnu tvorbu a $tyl, ktorym fotografoval pred mnohymi rokmi pred tym, nez sa
stal profesionalnym fotografom. Ob&asne mohol v agentirnej praci uplatnit aj
svoj zmysel pre humor a vzdy sa rad vracal k sériam zaberov, ktoré prepajal

réznorodymi linkami.

D. 8., Stikromne, 1986
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D. S., Pozehnanie, 1989 D. S., Simbi6za, 1989

Jednou z oblasti, ktoré rad fotografoval po¢as pésobenia v CSTK, bola
kultira. So zanietenim chodil na divadelné premiéry. Nezriedka sa osobne
stretaval s hercami. Bol medzi nimi aj Ladislav Chudik, ktorého profilovo
portrétoval. Obdivoval hudbu, rad chodil na umelecké vystipenia réznych

interpretov, kde ich fotografoval.

Dal$ou oblastou, ktora ho lakala, bolo fotografovanie prirody resp. réznych
¢innosti v prirode. To mu ostalo eSte z Cias, kedy p6sobil v polnohospodarstve
a vytvoril si velmi Gzky vzfah s prirodou. Dokumentovala sa Zatva s

kombajmami alebo sejba na lanoch.

Véaclav Havel

Jednou z najvyraznejSich osobnosti, na ktord Drahotin rad spomina,
bol Vaclav Havel. Spolu s nim absolvoval mnoho zahraniénych ciest. Bolo to
Milano, ostrov Capri a $pecifickou bola aj cesta do Vatikanu za papezom. Bola

to velmi odakévand udalost. Pred cestou ho prazski $éfovia CSTK
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upozorniovali na velky spravodajsky vyznam tejto udalosti a z toho vyplyvajuce
oCakavania, Ze prinesie bohaty obrazovy material.

Prijemnym prekvapenim bola pohostinnost a priam rodinna atmosféra, s
ktorou sa u papeza stretli. Ako fotograf bol pripraveny na to, Zze navsteva bude
trvat kratko a on bude musiet konat rychlo. Situacia sa nastastie vyvinula tak,
ze stretnutie trvalo vySe 45 minut a tak bol C€as na intenzivnejSie
fotografovanie roznorodych zaberov Vaclava Havla a papeza. Diskusia medzi
nimi prebiehala velmi priatelsky, bola bohatd na gesta a vyrazy, z ¢oho

pramenilo, Zze vysledné fotografie nakoniec predcili o¢akavania.

S Vaclavom Havlom sa spaja aj navsteva talianskeho Milana, konkrétne opery
La Scalla. Zaujimavostou bolo, Ze Vaclav Havel kedysi zac¢inal ako "kulisak" a
preto ho velmi zaujimalo zakulisie a technika, ktora pouzivali. Preskumali
spoloCne priestory, kde sa pripravovali predstavenia, Havel sa pytal na
podrobnosti, ako ¢o funguje, intenzivne komunikoval s miestnymi divadelnymi
zamestnancami o0 technickych podrobnostiach a detailoch ich prace.
Konieckoncov, pobyt v zakulisi bol mozno eSte zaujimavejSi nez samostné

predstavenie, na ktoré boli pozvani.

V Hodonine bola v ¢ase komunizmu socha byvalého prezidenta Tomasa
Garika Masaryka, ktort neodstranili. Hodonim bol rodiskom T. G. Masaryka.
Drahotin absolvoval fotograficky vyjazd s Vaclavom Havlom aj tam. Dévodom
bolo vyroCie narodenia T.G.M., na ktorom sa zucastnili aj mnohé media,
samozrejme, nemohlo chybat ani CSTK. Ceremonial prebiehal $tandardne,
konali sa vSetky Statnicke oficiality, kladenie vencov a podobne. Drahotin
rozmysSlal, aké zabery uz ma spravené a akosi nebol velmi spokojny. Chcel
nieco viac, urobit este lepsi zaber. V tom sa prezident Havel zdvihol od stola a
mieril nevedno kam. To Drahotin zobral ako vyzvu €i priam znamenie, Ze by
ho mohol sledovat a mozno sa s niekym stretne a to by mohli bzt tie vytizené
zabery. Zobral si fotoaparat a bol v Havlovi v patach. Po chvilke si uvedomil,
Ze jemu je zas v patach prezidentska ochranka, ktora ho rychlo dostihla a

zastavila. Musel vysvetlovat, prec¢o to vyzerd tak, Zze prezidenta sleduje.
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Opisal svoj umysel o tom, ako by rad spravil iny zaber nez maju vSetci ostatni
fotografi. TUto misiu sa mu nakoniec nepodarilo naplnit, lebo mu Havlovi

ochrankari vysvetlili, Ze prezident prave hllada toaletu...

Na zapad

Zmena nastala po roku 1993, ked sa Ceskoslovensko rozdelilo a
vzniklo samostatné Slovensko. Z niekdaj$ej CSTK sa tak v doch &tatoch
vytvorili dve samostatné tlatové agentiry: CTK a TASR (Tladova agentlra
Slovenskej republiky), do ktorej prirodzene preSiel. Samozrejme, aj samotna
politicka situacia sa zmenila a atmosféra bola omnoho uvolnenejSia. Hranice
sa otvorili a mohli sme slobodnejsie cestovat po svete.

VSetkych to lakalo na zapad. Nevyhodou Drahotina bolo to, Ze neovladal
cudzie jazyky, nevedel anglicky ani nemecky, Ciasto¢ne ovladal iba hovorovu

rustinu a tento hendikep ho obmedzoval v moznom vycestovani do zahranicia.

John Major

Zahranicna cesta do Londyna s vtedajSim slovenskym premiérom
Vladimirom Med&iarom v &ase, ked bol britskym premiérom John Major, bola

momentom, na ktory sa nezabuda.

"Bol to velky zaztok. Chodili sme na velmi zaujimavé miesta, ktoré boli
mnohokrat verejnosti nepristupné. V istej chvili sme ocitili v sidle, v ktorom
uradoval. Netrpezlivo a v napéti sme cakali na prizemi v Stylovo anglicky
zariadenom salone. Na stene viseli velké hodiny. Zrazu tie hodiny zacali
odbijat’ 12stu hodinu, teda pravé poludnie a presne v tom dolu schodmi k nam
schadzal John Major. Velkou vyhodou tohto statnika bolo to, Ze sa pred

objektivom stale usmieval a bol aj nesmierne fotogenicky."*

40 Rozhovor s Drahotinom Sullom, februar 2016
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6.3. Kolegovia v agenture

Jan Vrabec

V paméti mu utkvel oblvast jeden kolega. Bol nim Jan Vrabec, s ktorym
bol velmi dobry kamarat. Spolo¢ne chodievali fotografovat v Prahe. Boli spolu
taktiez v Berline tri tyZdne, kde mali absolutnu fotografickG slobodu, mohli si
vybrat lubovolné témy a podla vlastnej chuti ich aj spracovat. Nevyhodou
Drahotina bolo, Ze nevedel po nemecky. Naopak, Jan vedel po nemecky
perfektne. V neznamom nemeckom prostredi sa snazil Honza tuto svoju
jazykovu prednost vyuzit nielen pre seba, ale ¢asto pomahal svojmu kolegovi,
ked mu velmi ochotne "vybavoval' povolenia na fotenia a dohadoval sa s

miestnymi.

Marian Pauer

Dal$im dlhoroénym priatelom Drahotina Sullu je Marian Pauer, ktory
bol zaroven jeho kolegom v tlaCove] agenture. Na svoju spolupracu s
Drahotinom si Marian spomina aj v jednom rozhovore kde opisuje jeho
schopnost citlivo si vyberat motiv.*>  Spomina si na to, ako v redakcii
tlac¢ovej agentury pri prilezitosti vyznamného vyrocia profesora J.M. Petzvala
mali pripravit obrazovy material pre rozne slovenské média o tejto vyraznej a
nezvyéajnej osobnosti. Kvéli tomu bolo treba cestovat do Madarska aj do
Viedne. Malo sa fotografovat na miestach, kde Petzval zvykol pdsobit. Ulohou
bolo priniest o tom, po dlhej dobe, ktora uplynula, svedectvo. Marian poveril
tymto pracovnym zadanim Draho$a Sullu a nasledne bol presvedéeny, Ze to
bolo spravne rozhodnutie. Podarilo sa mu nafotit nielen drahocenné
Petzvalove objektivy, ale zaznamenal aj ulice, ktoré niesli meno pana
profesora a &asti mesta, kde sa zvykol profesor prechadzat. Co je vsak velmi

dolezité, ze to vo vysledku neboli len suché konStatujuce fotografické

4 Pauer, Watt Foto-video, ¢asopis, 4/2003, lll.roénik , str. 4-9
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dokumenty, ale autor dokazal sprostredkovat aj vytvarnost v obrazoch, ktoré

mal moznost vidiet a pozorovat.

6.4. Koniec kariéry

V TASR bol zamestnany do roku 1996. Vtedy mal 64 rokov, ked odisiel
do dochodku a vratil sa k spésobu fotografovania ako pred nastupom do
CSTK, teda ako pred rokom 1981. Pogas 15 rokov profesionalnej kariéry v
pozicii fotoreportéra tlaCovej agentury prirodzene aj menej vystavoval a akoby

sa jeho meno vytratilo z povedomia fotografickej verejnosti.

Rok po ukonceni svojej profesionalnej drahy v roku 1997 poskytol
rozhovor redaktorke Marte Svitkovej pre ¢asopis Fototip (maj 1997, strana 9-
10). Rozhovor sa tykal prave obdobia porfesionalnej kariéry a p6ésobenia v
najvyznamnejSich ¢eskoslovenskych tlacovych agenturach. Aj tento rozhovor
je len potvrdenim faktu, ze pre Drahotina bolo fotografovanie viac nez len
zamestnanim, bolo jeho vasnou a zivotnou naplfiou. Optimalnym stavom bolo,
ked mohol skombinovat pracovné povinnosti so slobodnou tvorbou a jemu
vlastnym prejavom, obzvlast pri zahraniénych sluzobnych cestach, ktoré si
najviac uzival. OcCaril ho ostrov Capri, ale tiez Rim a Milano prefiho maju
neopakovatelnu atmosféru. Konstatuje, ze velmi rad spomina na SvajCiarske
mesto Trans Montana, kde stravil tyzdern fotografovanim ekonomického
summitu aj za pritomnosti slovenskych viadnych predstavitelov. Najvacsim
potednim bolo, ked si mohol po&as volnych chvil' fotografovat pre seba. V
tomto rozhovore sa spominaji daldie patavé fotografické prihody s réznymi

zahrani¢nymi delegaciami, ktorych ma autor vo svojej paméti neurekom.
Za zmienku urcite stoji zhrnutie z pohladu autora doélezitych spolocenskych

udalosti, ktorych bol ako profesionalny agenturny fotoreportér po€as 15 rokov

sucéastou.
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6.5. PrehFPad dblezitych udalosti
nafotografovanych Drahotinom Sullom
v CSTK a TASR v rokoch 1981-1996

1981 - Skladanie slubu novej vliady Slovenskej republiky

1982 - Muzeum SNP v Banskej Bystrici

1983 - Chemické zavody W. Piecka v Novakoch

1984 - Prezident Gustav Husék na oslavach 40.vyroCia SNP v Banskej
Bystrici

1985 - Kontrola vodného diela Gabc¢ikovo na Dunaji

1986 - Trojtyzdriovy pobyt v Berline, fotoreportaz k 750. vyroCiu zaloZzenia
mesta

1987 - Generalny tajomnik UV KSSZ Michail Gorbagov v Bratislave

1987 - Dialkovy prieskup zeme - fotoreportaz v SAV Bratislava

1987 - Prijatie ministrov priemyslu RVHP viadou SR

1989 - "Nezna revoldcia" v uliciach Bratislavy

1989 - Portréty novych €lenov vliady SR

1989 - Portugalsky politik a spisovatel' Alvaro Cunhal v Bratislave

1989 - Predseda Organizacie pre oslobodenie Palestiny Jasir Arafat v
Bratislave

1990 - Prezident Vaclav Havel v Bratislave

1990 - Papez Jan Pavol Il. vo Vajnoroch pri Bratislve

1990 - Tyzdenny pobyt v Alma Ate - Kazachstan - fotoreportaze

1990 - Generalny tajomnik OSN Javier Pérez de Cuellar v Bratislave

1990 - Predseda Ceskoslovenského parlamentu Alexander Dubéek v
Bratislave

1990 - Prva delegéacia Eurépskeho parlamentu v Bratislave

1990 - Prezident Véaclav Havel s manzelkou Olgou v Taliansku - ostrov Capri,
Rim, Milano, Vatikan - prijatie u papeza Jana Pavla Il.

1990 - Otvorenie Mlizea generala Milana Rastislava Stefanika v Koariskach
1990 - "Koruna" na Déme sv. Martina v Bratislave - fotoreportaz

1991 - Princ Charles a princezna Diana v Bratislave
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1991 - Prezident Vaclav Havel na Bratislavskom hrade

1991 - Otvorenie Noveho mosta cez Dunaj v Bratislave

1991 - Prezident Statu Izrael Chaim Herzog v Bratislave

1992 - Prezident Richard von Weizséacher v Bratislave

1992 - Rokovanie predsedov vlad SR a CR o rozdeleni Ceskoslovenska

1992 - Kancelar Helmut Kohl v Bratislave

1992 - Pohreb Alexandra DubCeka v Bratislave

1993 - Volba prvého prezidenta SR Michala Kovaca

1993 - Predseda vlady SR Vladimir MeCiar na navsteve u britského predsedu
vlady Johna Majora v Londyne

1993 - Byvaly rusky prezident Boris Jelcin v Bratislave

1993 - Mad'arsky parlament v Budapesti - pobytova fotoreportaz

1993 - Predseda Europskeho parlamentu E. Klers v Bratislave

1994 - Danska kralovna Margareta Il. v Bratislave

1995 - 75. vyrocCie Slovenského narodného divadla

1995 - TyZzdenny pobyt na Europskom ekonomickom fore v Crans-Montane vo
Svajéiarsku

1995 - Vladna delegacia SR na Cele s Vladimirom Meciarom v Rumunsku
1995 - Vladna delegacia SR na Cele s Vladimirom Meciarom v PariZi

1995 - Prezident SR Michal Kova¢ a predseda vlady SR Vladimir Meciar v

Moskve
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7. Tvorba v rokoch 1996-2016

Rok 1996 je rokom, kedy Sulla koné&i svoju profesionalnu drahu
fotoreportéra, ktora trvala vySe patnast rokov, na ¢o nasledne odchadza do
déchodku. Profesionalna kariéra fotografa v agentdarach ho do istej miery
vytlaCila z vystav a nadlho odlucila od slobodnej a spontannej tvorby. Dalo by
sa polemizovat, v akom zmysle sa mohla premietnut do jeho dalSieho
pristupu k fotografii. Po odchode z TlaCovej agentury Slovenskej republiky
intenzivhe rozmyslal o navrate do "starych kolaji", ¢o sa tyka tvorby a
vystavovania, ten ale nebol vobec jednoduchy vzhladom na okolnosti , ktoré
sa po tych rokoch vyrazne zmenili. Z pohladu Drahotina Sullu sa tiez zmenilo
myslenie ludi.

Slobodna volna tvorba tak ustlpila do pozadia a prednost dostala
dal$ia praca. Ked bol e$te zamestnany v TASR, rozhodol sa, Ze bude
podnikat v obore. Zacal nakricat video a spolu so synom v priebehu
devadesiatych rokov realizovali mnozstvo svadieb, stuzkovych slavnosti a
velky pocCet podobnych spolo¢enskych podujati. Po ¢ase predsa len video
ustupuje a Sulla sa vracia k fotografovaniu. DIhoro&né reportérske pdsobenie
v celostatnej agentire malo za nasledok aj to, Ze si potreboval oddychnut od
neustaleho zhonu, taktiez od velmi intenzivneho kontaktu s ludmi. Aj to boli
dévody, ktoré ho priblizne v roku 2000 vedu k tomu, Ze zacina fotografovat
nezivé objekty: mury, zabudnuté zatiSia a podobne. Fotograficky celok
pomenuva "Podobnosti” a tvori ho dokopy 84 fotografii. V nich hl'ada prenho
zaujimavu personifikaciu l'udi €i zvierat. SGm tento subor popisuje takto:

" Priznam sa, zacal som hfadat krdsu a zmysel tvarov na miestach, kde sa
normalny smrte/hik castokrat ani neobzrie. V tomto zdanlivo nechutnom
prostredi som nasiel nielen rytmiku a ladnost, ale aj urcitd symboliku, ktora sa
pri troche fantazie dostava do sveta filozofickych Gvah, historickych suavislosti,

¢ absurdnych javov. Viem, Ze som neobjavil novy svetadiel, ani ni¢

89



svetoborné, pretoZe v podobnych intenciach pracovali uZz mnohi predo mnou."
42

AvSak aj tento moment tu uz raz davno v jeho tvorbe bol. Dialo sa tak
ete na zadiatku Sestdesiatych rokov, ked obdobne fotografoval napriklad
detaily architektary a na zaciatku kapitoly o slobodnej tvorbe som ho
prirovnaval ku Stubriovi & Tomikovi a dal§im. Aj teraz by sme podobnosti
mohli hladat trebars aj v Martinéekovej nezivej vytvarnej fotografii, kde tiez v
najdenych zatiSiach a detailoch v liptovskej krajine hlada a uspesne nachadza
personifikované osoby a zvieratd. Rovnako by sme mohli k tvorbe tychto

autorov prirovnat subor Buky od Ladislava Borodaca zo Sestdesiatych rokov.

Martin Martinéek, Koketa, Don Quijote, 1963

D.S., Sova, Matuzalem, Teenager, 2005

42 Rozhovor s Drahotinom Sullom, februar 2016
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Ladislav Boroda¢, Buky 1-2, 1961-62

Sullu bavilo hladanie abstraktnych detailov tak intenzivne, ?e sa k ich
fotografovaniu vracia zas v roku 2007, ked fotografuje "Stodolu” a v nej
najdené detaily dreva, v ktorych opat nachadza vdainé namety pre svoje
fotografie. V tomto duchu Sulla postupuje aj v roku 2010, ked vznika stbor s

nazvom " MOj svet bizarnej melanzerie” . Indpirovany pracou amerického
reziséra Tima Burtona vytvara podobne abstraktné fotografické detaily
najdenych predmetov. " Tu vsade v mini priestore odloZenych, zvycéajne uz
nepotrebnych veci sa narodili postavicky bicujice oci  svojou
bezprostrednostou, stotoZriujice sa s postavami, alebo javmi nielen z

rozpravkového, ale aj realneho sveta."

43 Rozhovor s Drahotinom Sullom, februar 2016
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Z cyklu: Svet bizarnej melanzerie, 2010

Popri fotografovani abstraktnych detailov sa neprestal venovat ani
fotografovaniu ludi, k omu sa s vac¢simi ¢i mensSimi prestavkami vracia.
Priblizne v rokoch 2007 az 2010 vytvara rozsiahlejsSi subor fotografii pod
nazvom " Ako cestujeme, ako Cakame, ako pri tom vyzerame ." Autor
fotografuje skrytou kamerou pri svojich kazdodennych potulkach mestom.
Fotografuje l'udi pri cestovani vo vlaku, v elektricke, ale najviac v autobuse.
Vyuziva prevazne podhlad, ked sedi na sedadle. Aj to by som videl ako
"navrat do minulosti". Pripominam jeho sériu Ciernobielych fotografii
cestujucich v Bratislave, ktora vznikla v druhej polovici osemdesiatych rokov.
Aj vtedy fotografoval velmi podobne, tiez z podhladu, objektivom s podobnym
ohniskom, ako skryty pozorovatel' si vS§imal vyrazy a postoje ludi okolo. Vtedy
fotografoval na kinofilm, cCiernobielo. Teraz foti farebne, digitalne. Maly
fotoaparat mu umozriuje ostat nenapadnym. Pri porovnavani tychto fotografii,
ktoré su tematicky totozné, no deli ich takmer tridsat rokov, si v§imam nikol'ko
veci. Autor v sebe znova objavuje koncentrovane striehnuceho pozorovatela,

ktory sa nenapadne vkrada medzi ludi a zaznamenava ich tak, ako to robil

92



kedysi. No celkové vyznenie je podla mdjho nazoru predsa len trocha odliSné.

Ma na to asi najvacsi vply pouzitie farbnej namiesto Ciernobielej fotografie.

D. S., Bratislava, 1986-87

Aj ked som sam velkym priaznivcom farebnej dokumentarnej fotografie, z
tychto dvoch Sullovych stborov mi viac imponuje ten &iernobiely. Pdsobi na
mna emotivnejSie, jednoznacnejSie a poésobivejSie, technicky mi pride na
vys$8ej Urovni. Farebné fotografie trocha zaostavaju v technickej kvalite aj
mozno kvoli samotnému pouzitému digitalnemu fotoaparatu-kompaktu,
ktorého schopnosti zvladnut kontrastné scény, primerane kvalitne podat aj
farebnu skalu ¢i zachovat si prijeteln kvalitu digitdlneho Sumu aj pri pouziti

vysSich citlivosti "iso" su pravdepodobne obmedzujuce. AvSak oproti
starS§iemu suboru s cestujlcimi v autobuse sa tentokrat autor podujal rozsirit
pole pdsobnosti a fotografuje na autobusovych zastavkach, tiez v ¢akarriach
hromadnej dopravy Ci v Cakarflach u lekara. Vytvara sa tak zaujimave,
doslova farebné, panoptikum najréznejsich akajticich. Sulla v sebe nezaprel

staré zvyky a opat sa podujal vytvarat nielen jednotlivé zabery, ale pokisa sa

93



kombinovat fotografie do dvojic, trojic.., ktoré su prepojené prevazne ¢asovou

resp. vyznamovou linkou.

D. 8., Cestujtci, 2008
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Cestujuci, 2008

Sulla je vo svojej tvorbe stadle mimoriadne aktivny. Interiéry &akarni a
autobusov vystriedal exteriér a v roku 2014 sa rozhodol, ze bude fotografovat
blizke okolie, ktoré ho obklopuje tam, kde Zije - teda sidlisko Petrzalka v
Bratislave. Vznika séria fotografii, ktora zachycuje prevazne prostredie a

svojsku architektaru najvacsieho sidliska na Slovensku.

Petrzalka, 2014
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Aj v tychto drioch, tak ako po cely Zivot, méa Drahotin Sulla fotoaparat stéle pri
sebe. Tentokrat sa rozhodol spojit prijemné s uzitoénym a svoje vychadzky si
vypifia zastavenim sa v kaviarfiach, kde, ako inak, fotografuje. Opaf tajne a
nepozorovane, aby si ho ludia nevSimli. NavsStevuje aj nadkupné centra -
vydobytky dnednej doby. Tie su pre jeho sufasné tvorivé fotografické zamery
priam idealnym miestom. VSima si vyrazy ludi, pozorne sleduje aj detaily

naskytajuce sa v zatiSiach, ktoré nachadza skiamavym pohladom.

Z kaviarne, 2016
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8. Rozhovor s Aurelom Hrabusickym

Aky bol va$ prvy kontakt s Drahotinom Sullom?

Prvykrat sme sa s tymto autorom zoznamili, ked sme pripravovali vystavu
Slovenska fotografia sestdesiatych rokov v Bratislave v Dome umenia v roku
1990. To bola asi najvacésia fotograficka vystava, aki sme dovtedy na
Slovensku robili a tam sme zaradili aj prace Drahotina Sullu. Vystavu sme
pripravovali zhruba rok s Vaclavom Macekom, ktory pisal sprievodné texty.
Boli sme Sullu navstivit, aby sme vybrali fotografie. Ale nejaki zvlastnu
pozornost sme mu vtedy nevenovali, kedZe sme jeho tvorbu detailne
nepoznali. Medzi snimkami, ktoré sa tam vyskytli, boli Poklona Zivotu a Rok
pokojného slnka. Dalsie stretnutie so Sullom nasledovalo pri zostavovani
fotografickej vystavy Strateny cas v roku 2007. Spolu s Petrou Hanakovou
sme sa s nim stretli opat stretli a prekvapil nas svojimi dokumentarnymi
zabermi z rannych sedemdesiatych rokov, z ktorych sme na vystavu nieko/ko

zaradili. HIbsie skimanie jeho tvorby ma prijemne prekvapilo.

Katalogy vystav, 1990, 2007

Sulla bol jeden z méala neprofesionélnych fotografov, ktori sa ve/mi usilovali
stat’ sa profesionalmi. Nakoniec sa mu to v roku 1981 podarilo, ked’ sa stal
dlenom CSTK. Avsak na druhej strane tato profesionlizacia neznamena, Ze

mate zrazu vacsi pristup k umeleckej tvorbe, ako to mnohi fotografi
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ocakavaju. Nie som si isty, ¢i mala profesionalna kariéra na jeho tvorbu dopad

viac pozitivny alebo negativny.

Ktoré obdobie hodnotite ako jeho najlepsSie ?

Myslim si, Ze druha polovica sestdesiatych a zaciatok sedemdesiatych rokov
je vrcholné obdobie Sullovej tvorby. Tam sa exponovalo velké mnoZstvo
novych tém a origindlnych rieseni. Zaujimavostou je, Ze obdobie druhej
polovice Sestdesiatych rokov aZ po rok 1972 sa zhoduje aj s vrcholnym
obdobim neomoderny v slovenskom vytvarnom umeni, ktoré pokladam za
najlepsie obdobie v ramci slovenského vytvarného umenia vébec.

Aj v tom je rozdiel oproti ceskej fotografickej scéne Sestdesiatych rokov, kde
nie su také otvorené hranice medzi fotografiou a vytvarnym umenim.

Taka siroka skala experimentalnych postupov, ktora sa na Slovensku
uplatriovala, bola ¢imsi mimoriadnym aj vzh/adom na nase relativhe
obmedzené historické predpoklady nielen vo fotografii, ale aj vSseobecne vo
vytvarnom umeni. U nas je situacia ozaj vynimocéna a chapem to ako fenomén
v rdmci nasho stredoeurdépskeho priestoru, kde v tom obdobi nebola az taka

velka chut' experimentovat.

Cim bol podla vas Sulla vynimoény ?

Sulla patril medzi najvyraznejsich fotografov na Slovensku, ktori sa velmi
snaZili prekrocit obmedzenia fotografického média. Dal by sa porovnat’ s
Borodadom, Raposom, Stubriom, ktori sa chceli vymanit' z osudového uréenia
fotografie - zrkadlif skutocéhost. Sulla na to vyuZival najrozmanitejsie
technologické postupy, ale zaroveri v nich nebol tak radikalny typ ako
Borodad, Rapos ¢ Minadova. Rad a zmyslupone ich pouZval. Prave Sulla
patri v sestdesiatych rokoch medzi vyrazné a kmeriové postavy slovenskej
vytvarnej fotografie. Sulla bol schopny najst’si svoju vlastna originalnu cestu
vdaka aZ literarnej imaginacii a vytvarat'tak specifick( snovt a melancholicku

atmosféru vo svojich fotografiach. Vo svojich vytvarnych fotografiach s
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ob/ubou vyuZiva antropomorfizaciu neZivych struktir. Nasledne tam h/ada
metaforu, doplni prekvapiva pointu, symbol, ktory dostane vyslednu fotografiu
do novej roviny. To je ten krok navySe oproti akoby postsurrealistickému
zakladu.

Bol ten, ktory smerovanie a fotografické myslenie utvaral, nie ten, ktory by sa
k vtedajsim trendom iba pripojil.

Svetovy surrealizmus uZ skor vyrazne ovplyvnil aj vytvarné umenie vratane
fotografie u nas aj v Cechach. Vrcholne sa to prejavilo okolo roku 1960 a pri
niektorych menach ako Reichmann, Medkova aj skor. Bola to vtedy aZ moda,
Ze sa v beZnych predmetoch h/adali imaginarne zobrazenia. Neskér bolo na
kaZdom fotografovi, ako sa dokaZe dalej vyvijat a inovovat svoj vyjadrovaci
jazyk. Sulla sa neuspokojil sa a hfadal nové hodnoty a cesty. Bol autorom,
ktory na jednej strane velmi trpezlivo a precizne skladal fotograficki montaz a
zrazu bol dovek bezprostredného postrehu, pripraveny hned pohotovo
reagovat v Ulohe "street" fotografa. Tieto rozdielne veci sa malokedy spajaji.
Je len malo takychto fotografov, ktorym sa to podarilo skombinovat.
Plnohodnotne obstoji ako vytvarny fotograf, aj ako dokumentarista. Dalsim

doleZitym prinosom Sullu st fotografické cykly, ktoré opakovane vytvaral.

Vo vaSej publikacii Slovenskéa fotografia 1925-2000, ktoru ste zostavil spolu s

Vaclavom Macekom, sa Sulla neobjavil. Pre¢o ?

SnaZili sme sa vtedy potlacit odveky taZkopadny melancholicky
symbolizmus, ktory bol pritomny nielen v slovenskej fotografii, ale aj v inych
druhoch umenia. Vo fotografii sa prejavil zvlast. Chceli sme tento prud
prezentovat' v mensej miere. To ndm mnohi vyéitali. Sullu sme vnimali ako
jedného z predstavite/ov robustného slovenského symbolizmu a poetizmu. Aj
nazvy jeho fotografii a cyklov boli metaforické, co vsak nebolo aZz tak

nezvydajné, kedZe celé sestdesiate roky boli poetické a vznetlivé.
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S odstupom casu, ked od vydania knihy uplynulo zhruba 15 rokov, vnimam to
objektivnejsie a musim uznat kvality autora ako bol Sulla. Predovsetkym jeho

imaginaciu, vysok( invenciu a originalne fotografické myslenie.**

9. Zaver

Je velkou ingpiraciou vidiet fotografa ako je Drahotin Sulla, ktory
napriek svojmu vysSiemu veku nestratil ani Stipku vitality a stadle ma chut
tvorit. Vzdy ked sme sa spolu stretli, bol ochotny podelit sa o svoje zazitky a
zaujimali ho vSetky nazory, nielen tie, ktoré by mu ako fotografovi lichotili.

Bolo to prave vdaka Uspe$nej fotografickej sutazi Slovak Press Photo
v roku 2013, ked som mal moznost Drahotina prvykrat spoznat pri preberani
si ceny za celozivotné dielo. Urcite si ako autor zaslizi nasu pozornost. Jeho
najtvorivejSie obdobie je datované priblizne rokmi 1960 az 1980. Vtedy bol
fotograficky "najplodnejsi" a vysluzil si tym pozornost kritikov, ktori nezriedka
nesSetrili slovami chvaly smerom k jeho tvorbe. Logicky nasledovali Uspe$né
Gcasti na fotografickych sitfaziach a vystavach nielen doma, ale aj v zahranici.
Potom priSlo profesionalne nasadenie fotoreportéra v agentire, ktoré na
patnast’ rokov ciastoéne umlcéalo jeho slobodné tvorivé ambicie. Nasledoval
déchodok a s tym spojend tuzba znova sa vratit do starych kolaji a
fotograficky sa oslobodit a vymanit mysel' z reportérskej rutiny. Zmenili sa
nielen spologenské pomery, ale aj technolégie. Analég, s ktorym Sulla cely
Zivot pracoval, vystriedal digital. Na rozdiel od mnohych jeho starSich
suputnikov, ktori presedlavali len s velkymi tazkostami, kedze prezili cely svoj
Zivot "na filme", on sa vysporiadal s uskaliami digitalu vynikajuco. Osvojil si
nové technoldgie a pocitaové programy s oblubou vyuzZiva pri tvorivom
manipulovani s fotografiou s takym nasadenim, ako kedysi experimentoval v
tmavej komore pod zvacéSovakom. Konkurovat vSak v dnesnej obrovske;
zaplave digitalnych a mnohokrat zlozito postprodukéne spracovanych

fotografii nie je vébec jednoduché. Ani pre Sullu to s nastupom digitalu a

4+ Rozhovor s Aurelom Hrabusickym, april 2016
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poditacov nebola lahkéa cesta, kedZe fotografia sa obzvlast v ostatnych rokoch
rozvija rychlym tempom. Vysledky, ktoré sa mu dari dosahovat digitalnou
manipulaciou obrazu, uz nie su také jednoznacné a presvedcCivé ako tomu
bolo kedysi, ked vytvaral svoje experimenty klasickym filmovym spdsobom
alebo neexperimentoval vobec. V niektorych svojich novSich suboroch mozno
az prilis podlieha moznostiam pocitaCovych programov.

To v8ak neubera autorovi na odhodlani pustat sa do novych tém a
ponukat stale ¢osi nové, aj ked ohlasy odbornikov na jeho tvorbu v ostatnom
Case stichli. Aj to bol jeden z dévodov, preCo som chcel apson v skratke
priblizit a poodhalit aj si¢asnu tvorbu autora.

Velkym ocenenim autorovej skorSej tvorby z obdobia Sestdesiatych az
osemdesiatych rokov bolo zaradenie jeho fotografckych diel do zbierok galérii
slovenskych, ale aj zahraniCnch galérii. Najviac si ceni zaradenie do zbierky
The Joseph M. Cohen Family Collection. Tam mdzZeme nast jeho fotografiu
Predtucha (Premotion). Ocita sa tak ako autor po boku vychyrenych
fotografov, akymi su napr. Edward Weston, Paul Strand, Josef Sudek, Man

Ray...
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