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Abstrakt / Abstract

Pfitomnost homo- a transsexualnich komunit se po desitky let otiskuje do spole¢enské debaty
po celém svété. Svij hlas k tomuto tématu vyjadiuji védci, politici, média i vefejné minéni.
Lhostejné k tomu neni ani uméni spolu se Siroce pojatou kulturou, jako jednu z nemnoha cest,
které poskytuje moznost uméleckého vyjadieni vlastni identity.

vvvvvv

tykajicich se trans- a homosexualniho prostiedi, od roku 1950 az do soucasnosti.

For decades, both homosexual and transgender circles have been visible in the social debate.
Everyone — from scientists and politicians through media to general public — has their opinion
on the topic. Surely, neither art nor broadly defined culture can stay indifferent to the issue.

After all, often there’s no better (or no other) way to express one’s identity than the artistic one.
This paper’s purpose is to trace the main motives that concern homosexual and transgender
circles in global and Polish photography and sybjectively analyse them. The time frame that is

taken into spans from 1950s to contemporary times.
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Uvod

Fotografie v soucasném svéte ptisobi jako velmi silny sdélovaci prostiedek. Z
technického hlediska se jeste pred sto lety jednalo vysoce komplikované médium, dnes
muzeme fici, Ze se béhem technologického vyvoje stala médiem nejjednodussim na obsluhu.
Jeji hranice jsou velmi Siroké. MiZzeme zacit tim, Ze nas provazi kazdy den jako nastroj
vyuzivany k soukromym uceltim, pies uméleckou funkci a skoncit u jeji vyzkumné role

vyuzivané ve véde.

vvvvvv

cey

fotografii, které se tykaji trans- a homosexualnich komunit, Zijicich po dlouhou dobu v ukrytu a
v nékterych zemich pod velkym spolecenskym tlakem dodnes.

Ackoliv je tematika, jiz se vénuji, velmi Sirokd, chtéla bych se ve své praci soustiedit
nalézt silny zajem o témata trans- a homosexudlnich komunit, a uvést umélce, jejichz prace
mély nejsilnéjsi vliv na podporu prostedi sexualnich mensin nebo propagovani jejich
socialniho zviditelnéni.

Je nutné zdlraznit, Ze problematika mnou popisovana na trovni audiovizualni kultury a
prostiednictvim média, jakym je fotografie, byla po desitky let podminéna politickymi a
nabozenskymi ndladami a udalostmi a, coz s tim souvisi, nachdzela se pod obrovskym
spolecenskym tlakem.

Trans- a homosexualni spolecenstvi byla marginalizovéana, vyloucena ze spolecenského zivota
a stigmatizovéna jako patogenni faktor v dobé, kdy svétem otiasla epidemie AIDS.

Miuzeme si odnést dojem, Ze se sexudlni mensiny, které dodnes nadéle siln¢ bojuji o sva prava,
staly vyraznym pozadim politickych her a rozeznatelnou spolecenskou skupinou v
kazdodennim Zivoté, na nizZ je v soucasnosti smétovano silné sdéleni reklamniho obsahu a trh
se spotfebnim zbozim.

Ve své praci v tvodnich slovech pfedstavuji pojmy homo- a transsexualismus a jejich
historicky nacrt jako dulezité soucasti pochopeni pozdéjsi pritomnosti tohoto kulturniho tématu
ve fotografii. Zaroven se soustfedim na vystizeni osobnosti, podle mého nazoru

vvvvvv

transsexudlnich spolecenstvi ve svétové fotografii v prubéhu poslednich Sedesati péti let a



odkazuji na situaci v Polsku.

Jev predstaveny v praci se pokusim popsat s pomoci antropologické vyzkumné metody,
ktera se soustiedi na analyzu ¢lovéka jako jedince ve spole¢nosti v kontextu historie,
ekonomickych a socidlnich podminek a kulturniho pozadi. V mnou pojednavané problematice
ma toto obzvlastni vyznam, protoze po léta prevladajici politické nalady, spolecenska recepce a
nepiijeti existence spolecenstvi sexudlnich mensin v bézném zivoté podminily vznik
umeéleckého obsahu, ktery se staval vystupem hluboce skryvané sexuality nebo soucasti boje o
sva prava.

Ve své praci vyuzivam prameny, jako jsou populdrné naucné texty, védecké publikace a

knihy a alba s fotografickou tematikou.
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I kapitola
Definice a historicky nacrt

1.1 Pojeti -homo a transsexuality

Od tsvitu veék ziji na svété lidé, ktefi pocit'uji potiebu udrzovani intimnich kontaktl v
emocni i télesné podobé s osobami stejného pohlavi. Zminky o navzajem po sob¢ touzicich
muzich nebo Zendach, zivicich chti¢ po jinych Zenach nalézdme uz v Illiad¢ (datované do asi 8.
stol. pred n.l.), v Starém zakoné¢, hinduistické Mahabharaté nebo dokonce v Chammurapiho
zakoniku.

Intimni svazky Zen s Zenami a muzii s muzi byly ve starovéku vnimany jako podhoubi
heroickych povésti, nepostradatelny prvek kultury a nékdy dokonce jako doplnék k
filozofickému a duchovnimu osviceni.

Nékteré spolecnosti a obdobi chapaly homosexualni praktiky jako néco naprosto bézného a
dokonce chvalyhodného. Ve starovéku byla homosexualita povazovana za jednu z cest, diky
které ¢lovek dospival ke zralosti, byla vnimana spise jako svazek, vztah dvou muzi, télesny
aspekt se nachazel az v druhém planu. Vrchol rozkvétu homosexuality v Evropé nastoupil v
obdobi renesance pod vlivem antického Recka a Rima. Zajimavé je, Ze nam historické zpravy
poskytuji udaje, z nichz se jakoby zd4, ze homosexualita byla privilegiem osob vysoce
postavenych ve spoleCenské hierarchii.

Na mnoha mistech v Evrop¢, Americe nebo na ostatnich kontinentech se ale homo a
transsexudlni spolecenstvi Casto soustfedila, a nadale soustfedi kolem konkrétnich mist, bart,
kavéren nebo dokonce celych ctvrti. Praxe tohoto typu se v mnoha oblastech nesetkala se
spolecenskou akceptaci. Osoby pocitujici touhu po jedincich stejného pohlavi byli nazyvani
sodomité. O néco pozdéji, na konci Sedesatych let 19. stoleti, zformuloval mad’arsky 1ékar
neologismus - ,,homosexualita®, ktery pomérné rychle ulpél na vSech projevech lasky mezi
zastupci stejného pohlavi. Podle nazoru nékterych badatelti mél vznik tohoto nazvu znacny
dopad na formovani nového spolecenského védomi. V tehdy nove vznikajicim védeckém oboru
- sexuologii, se tehdyrodily neustale nové diskuze kolem homosexuality, jejich pficin a, jak si
nékteti mysleli, zpsobi 1écby. Panujici diskuze doprovazelo hlasité doméahani se

spolecenskych reforem, stejné jako Cetné mravnostni skandaly.
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,Pojem ‘homofilie’ pouzivany aktivisty z padesatych let 20. stoleti ustoupil béhem dal§iho
desetileti ‘gay lasce’ a pozdéji ‘gay-lesbické’. (...) V USA vyklicilo ptidavné jméno
,lesbigayovsky”, které nasledné doplnila ‘bisexualita’ a pozdéji ‘transsexualita’ a
‘transvestismus’ a vytvofily tak spole¢né akronym ,,LBGTT”. Pojem MSM (man who have sex
with men — ‘muzi, ktefi maji sex s muZzi”) se poji s muzi, ktefi se nepovazuji za homosexualy,
ale nestrani se homosexudlnich kontaktii; jeho doplnénim pak jsou souslovi women-focused
women (,,zeny zajimajici se o Zzeny’’) a women-loving women (,,zeny milujici zeny”). V
devadesatych letech 20. stoleti zacala dalsi generace americké mladeZe oznacovat viechny
projevy sexualniho chovani mimo normy jménem queer (slovo, které uz diive mélo pejorativni
konotace).” !

Budeme-li se odvolavat na védeckou terminologii, je transsexualismus naruSenim
genderové identifikace. Spociva v rozdilnosti mezi télesnou stavbou a psychickym pohlavim.
Transsexualni osoby, které jsou fyzicky muzi, se citi byt Zenami a osoby s biologickymi
vlastnostmi zenského pohlavi se citi byt muzi. Neplet'me si transsexualismus a
transvestitismus. Transvestismus spoc¢iva v stylizovani se a ptipodobiiovéani, s pomoci chovani,
odévu a atributil, osobé opacného pohlavi. Toto chovani ma za cil dosahnout emocionalniho

nebo sexualniho uspokojeni

V mnoha zemich byly akty homosexuality pravné trestany. V Evropé¢ nasledovalo po
nastupu Hitlera k moci masové stigmatizovani homosexualtl. Byli chapani jako skodlivy ¢lanek

ohrozujici moralni zdravi spole¢nosti a deportovani do koncentra¢nich tabort.

! Aldrich, Robert. Geje i lesbijki Zycie i kultura, Krakow: TAIWPN UNIVERSITAS, 2009, str. 11
12



1.2 Sexualni revoluce a jeji socialni dopady

V 60. letech zacala ve Statech zvykova revoluce, ktera se pouziva stfidave s pojmem
revoluce sexudlni. Autorem tohoto pojmu byl Wilhelm Reich, hlasajici tezi, Ze 1ékem na
vSechny lidské neduhy je sexualni sebezdokonalovani, jehoz vrcholem je analné oralni styk.
Sekundoval mu Kinsey, ktery publikovanim své “Zpravy o sexudlnim chovani muzii” zaroven
predstavil tidaje o zivoté Americant, ze kterych vyplyvalo, Ze 92% z nich onanuje, coz bylo
tehdy vnimano jako zdravi skodlivé, 35% si zahrava s trestem vézeni, kdyz podvadi svého
zakonitého partnera, a az 53% prozilo homosexudalni kontakty, za coz podle tehdejsiho prava
rovnéz hrozil trest vézeni.

Zprava se setkala se skepticismem ze strany védci, Sirokym zajmem ze strany
spolecnosti a o ptl stoleti pozdéji byla prokdzadna manipulace ze strany Reicha prostfednictvim
vybéru dotazovanych respondentti v konkrétnich socidlnich skupinach.

Ovsem tato zprava se rozhodné, stejné jako vznik magazinu Playboy, nato¢eni slavného
erotického filmu “Hluboké hrdlo”, zaloZzeni Hnuti za osvobozeni zen jako odpovédi na
subjektivizaci zeny do role sexudlni objektu a paralelni narGst zdjmu o pornografii i o samotnou
sexualitu nebo pacifistické hnuti hippies vzniklé v disledku valky ve Vietnamu a hlésajici
prvenstvi lasky nad valkou, podilela na celku revoluce, které¢ otfasla dosavadnimi mravy
Ameriky, a jak homo, tak i transsexudlni prostiedi k témto signalim neztstalo lhostejné.
Sexualni nespoutanost zanechala svou stopu v tehdejsi kultufe, uméni i spole¢enském mysleni,
ale také sklizela setbu v podob¢ epidemie AIDS, ktera v disledku doprovazela sexuélni
svobodu a kontakty s mnoha partnery.

Z perspektivy historickych udélosti byla pro LGBT kulturu velmi vyznamna udalost z

roku 1969 z New Yorku, kde v budové baru “Stonewall” * zatal boj o zrovnopravnéni gayti a

? Stonewall — gaybar na 55 Christopher Street v New Yorku. V noci z 27. na 28. Gervna 1969 do
podniku vstoupil Sesticlenny policejni oddil za ucelem sepsani osobnich udaji klientd, na jejich adresu
Casto padaly zlostné a vysmésné komentare. Policejni akce tohoto typu tehdy pfedstavovaly béznou,
¢asto vyuzivanou proceduru. Podniky sexualnich mensin byly Casto zavirdny z divodu chybéjici licence
na prodej alkoholu. Jejich hosté zazivali brutalni chovani, policisté sepisovali v§echny pifitomné a
smétovali na né zlostné komentate. Pod zdminkou "nepfistojnosti" obvykle také dochazelo k zatykani
nahodnych, nenapadnéjsich zastupct mensin, nejcastéji transvestitd. Jejich jména vychazela v novinach,
coz znicilo zivot a kariéru mnoha osob. Doslo k zatykani a bitkdm, na policisty se snesly kameny, lahve
a odpadky. Na ulicich propukly stiety trvajici nékolik dal$ich dni, v celém okoli hotely pozary. Slo o
prvni spole¢ny odpor vétSiho poctu homosexudlt proti zptisobu, jak k nim ptistupovaly tehdejsi vefejné
organy. Nikdy diive v minulosti homosexualni osoby nevystoupily spole¢né¢.
http://en.wikipedia.org/wiki/Stonewall_riots 3



leseb. Jak se ukdzalo, mély udalosti, k nimz doslo v nendpadném baru v New Yorku, obrovsky
vliv na pozd¢jsi situaci gayhnuti ve Spojenych statech, a etné demonstrace a stiety nejen v
New Yorku, ale ve vétSin€ velkych mést, byly projevem solidarity a odpovédi na protipravni
agresi ufadl vici diskriminovanému homo- a transsexudlnimu prostiedi.

Dokonce soucasna historie LBGT prostiedi déli sviij historicky obraz na to, co bylo pied
Stonewallem, a na dobu po Stonewallu.

Stonewall se stal synonymem pro slova svoboda, tolerance, rovnost a jednota.

The New York Daily News on
Sunday, June 29, 1969

Zapadni kultura a jeji otevienost ptisobila a dodnes ma vliv na mnoho kulturnich
okruhti, pfesto bylo rozdily mezi sexudlni kulturou dokonce i pii srovnani severu a jihu Evropy
znacné. Pokud se pod lupou podivame na jiné ¢asti svéta, byvaji tyto rozdily jesté vyrazngjsi.
Homosexudlni spolecenstvi tam pfirozen¢ existuji, ale v mnoha ptipadech musi fungovat

protipravné a v utajeni, dokonce pod hrozbou trestu smrti.
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II kapitola
Fotografie jako médium

2.1 Rodinné archivy

LGBT prostiedi rychle adaptovalo Daguerriv vynalez, kterym byla fotografie.

Jedny z prvnich fotografii prezentujicich homosexudlni motivy vznikaly v dob¢, kdy se obecné
soudilo, ze sexudlni kontakty mezi osobami stejného pohlavi nesou cejch zlo¢inu nebo jsou
nasledkem psychického naruseni.

Vétsina z nich tedy vznikala pro soukromou potiebu, dokumentovala okamziky, které si
fotografované osoby chtély uchovat v paméti jak emociondlné, tak vizualné. Jedna se zpravidla
o inscenované fotografie, ackoliv poukazuji na silnou divérnost mezi fotografovanymi
osobami. Kvili casové perspektivé nejsme schopni piesné fici, kdo se na téchto fotografiich
nachazi, ani jak se jmenovali lidé, ktefi byli jejich autory. VétSina z téchto fotografii byla
pofizena pro soukromé ucely, ¢ast z nich byla zniCena a ty, které se zachranily, byly ukryvany
pfed nezacastnénymi osobami.

Jeffrey Gent, zakladatel portdlu homohistory.com, zasazeny impulzem poté, co od
dédecka na jeho smrtelné posteli obdrzel snimky zachycujici stryce, ktery byl zapalenym
starym mladencem, se uz nékolik let vénuje sbirdni a zpfistupniovani Sirsi spolec¢nosti jednéch z
prvnich fotografii, které by mohly piedstavovat homosexualni pary. Svou sbirkou chce
zdaraznit, Ze homosexualni osoby existovaly vzdy, a snad i pomoci vystoupit tém, které s tim
nadale maji problém. Jak sam fika:

., Iyto historické snimky predstavuji pouze malou vyse¢ LGBT historie, bohuzel vétsina
z nich byla zameérné znicena. Pokud si uvédomime, Ze nezname persondalie vétsiny na nich
zachycenych osob, je tezkeé rici, jestli slo o par homosexudlnich osob nebo byli jen ,, dobrymi
prateli . Vetsina fotografii predstavujicich gay pary byla zpravidla znicena zaskocenymi cleny
rodiny. Na kazdou jednu fotografii, kterou v soucasnosti miizeme chybné identifikovat jako gay,
pripadaly tisice pravé tech, které byly spaleny nebo roztrhany na kousky, aby se rodinné

tajemstvi udrzelo v tajnosti.” >

3 Jeffrey Gent, homohistory.com
15



Fotografie ze soukromého archivu, autor neznamy, rok neznamy / zdroj: homohistory.com

,» Prave fotografie (obdrzend od dédecka) vedla k tomu, ze jsem zacal pfemyslet, Ze mé mozna
s mym strycem - starym mladencem nespojuje jenom piekvapujici podobnost, ale mozna i on

byl gay? Pokud to tak skute¢né bylo, je smutné, Ze rodina stryce Clarence nevédéla nic o jeho
2 4

zivoté a on sdm nemohl a nebyl ve stavu o tom otevien¢ mluvit.

* Jeffrey Gent, Huffington Post, 10.27.2013 interview by James Michael Nichols
http://www.huffingtonpost.com/2013/10/27/homo-history-vintage-photos n 4139208.html
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2.2 Klasici zanru homosexualni fotografie

Richard Meyer, autor knihy ‘Outlaw Representation.Censorship and Homosexuality in
Twentith-Century American Art” vydané v roce 2002, knihy, ktera se, coz je zajimavé, sama
setkala s cenzurou, oznacil z chronologického hlediska 30. 1éta jako prvni obdobi v americkém
obdobi, kdy byla homosexualita zaznamenana, komentovana a prave Siroce cenzurovana.

Na zacatku této kratké retrospektivy homosexualnich materialii v prostoru historie
fotografie nelze pominout Wilhelma von Gloeden, jehoz prace ovlivnila pozd¢€jsi tvorbu
Mapplethorpa, Andyho Warhola nebo Bruce Webera. Gloeden béhem svych zdravotnich cest
do Taorminy v Italii, zacal fotografovat mladé muze, obvykle v plenéru, vyrazné ho pfitom

inspirovala anticka a starovéka estetika.

PIETRO.  Photographie nach dem Leben
Von W. VON GLOEDEN.

; It R
g Wi A\ By

Wiih‘el‘m von Gloed.e‘ﬁ, Cdino; 1 902

Zajimavé je, Ze jeho prace byly tehdy vnimany jako etnografické a esteticke,
reprezentujici mladistvy ideal starov€kého svéta.

George Platt Lynes v 30. a 40. letech zah4jil sérii fotografii interpretujicich postavy a
scény z fecké mytologie a zacal i fotografovat akty svych pratel, zndmych, modelt. Soustiedil

se na télo a postavu s ucasti studijniho, ponékud teatralniho svétla. Béhem svého zivota
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nashromazdil pocetnou sbirku praci se zastoupenim fotografii aktu a homosexuélnich motivti.
V podobné estetice tvofili Edwin F. Townsend, Herber List a Horst, ve svych pracich ukazovali

vyrazny zajem o muzské télo, jeho formu, svalstvo a postavu za doprovodu hry svétla.

G. Platt Lynes, Nicholas Magallanes and Francisco Herbert List, Youth and Roman bust,
Moncion in "Orpheus" New York, circa 1948 Rome, 1949

Horst P. Horst, Male Nude Legs Crossed with Arm, 1952
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III kapitola

Motiv homo- a transsexualni kultury po roce 1950 a zacatky
erotic art

3.1 Erotic Art

S pribéhem let se styl portrétni fotografie ménil, fotografové zacali vychazet z ateliéra
do plenéru a idedl muze se vyvijel od bozského Apolléna smérem k tzv. ‘boy-next-door type’ -
tedy chlapci ze sousedstvi. Prezentovani muzského téla v sexudlnim podtextu bylo pravné
zakdzano, proto zacal byt Siroky vybeér homosexualnich pfedstav pro pocetnou vetejnost
dostupny pod rouskou panskych magazinti pro fanousky kulturistiky a fitness. Produkovany
pro rostouci, ale stale v podzemi zlstavajici gay kultury byly zdminkou k ukazovani hezky
formovaného, naolejovaného, atletického muzského téla.

V tomto okamziku se na trhu objevi jedna z nejznaméjSich postav erotic artu 20.
stoleti, predchidce povélecné gay kultury — Bob Mizer. Jeho prace se vyznacuji naprosto

prirozenym a lehkym pfistupem k muzské nahoté a fyzickému intimnimu kontaktu mezi muzi.

Jedny z prvnich fotografii Boba Mizera, jak barevné tak cernobilé, se zaCaly objevovat
kolem roku ’42. Bob Mizer zacal vydavat ¢asopisy o kulturistice, atkoliv ve skutecnosti $lo o
magaziny urcené pro gaye. Jeho kariéra nabrala obratky, kdyZ byl o pét let pozdéji odsouzen za
protipravni §ifeni obscénnich materidlii s pomoci bézné posty. Materidl, ktery byl bodem sporu,
tvorily ¢ernobilé snimky mladych kulturistti odénych do skrovného spodniho pradla.
Protoze pravo zakazovalo ukazovat v tisku nahé muZze, Mizer své modely oblékal do vyjimecné

minimalistickych string.

S pomoci své matky, bratra a pfitele vybudoval skute¢nou firmu, impérium Athletic

Tryb Guild (AMG), produkujici tisice fotografii muzi v nedbalkach a filmové materidly.
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Bob Mizer; Giinther
Rugguhn, Vienna.
Vintage color
transparency, May 1952

V pritbéhu padesati let své kariéry Mizer vyfotografoval 10 tisic modelt, kulturistii, US
vojaka, prostitutli a dokonce hvézdy svétového formatu, jako jsou Arnold Schwarzenneger a
Joe Dallesandro, primérné potizoval kolem 60 snimkd denné¢ po sedm dni v tydnu. Jeho prace
m¢éla vliv na takové umélce, jako jsou Robert Mapplethorpe nebo David Hockney. Po
Mizerové smrti byla ¢ast jeho fotografii rozdana nebo zni¢ena, dokud v roce 2004 nekoupil

pozustatek sbirky fotograf Dennis Bell a nezacal o ni pecovat.

Bob Mizer, Color Studio Study II. Bob Mizer, Untitled [Larry Lan;b, ;vith N
Vintage color transparency, c. 1952. Tumbleweed], Los Angeles, c. 1959
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Stejné velkou slavu a jméno jednoho z prednich fotografii soustfedicich se na erotiku
muzského téla ziskal Bruce Harry Bellas, zndmy spiSe jako Bruce Los Angeles. Podobné¢ jako
Mizer vyuzival zadminku zastavani funkce fotografa na kulturistickych zavodech a zacal
vydavat parakulturisticka periodika, ve skutecnosti se pfitom na svych snimcich soustiedil na
muzskou sexualitu. Mizer byl odsouzen za rozesilani publikaci s muzskou nahotou vetejnou
postou, coz bylo zakdzano, zatimco Bruce distribuoval, diky svym ¢etnym cestam po
Spojenych statech, béhem nichz dokumentoval hojné kulturistické zavody, své Casopisy z prvni
ruky, kdyz se jejich prodeji vénoval ve vlastnich hotelovych pokojich! Jak Bob Mizer, tak i
Bruce Los Angeles sledovali soucasné trendy a modely na svych fotografiich vtélovali do
mnoha roli, naolejovani muzi byvali kovboji, silnymi stavebnimi délniky, piraty, Spartany

nebo jednoduse nevinné odpocivali na Cerstvém vzduchu.

Bruce Bellas, “Mike Sills”, 1950s Bruce Bellas, forom “ Outside | Inside” series, 1960
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“Sedesata a sedmdesata léta se ocitla ve znameni postupujici separace gaylesbické
komunity od heterosexualniho kulturniho proudu (...) byl to nestabilni, chaoticky svét, na
jedné strané podrobovan represim Ufadiim a na druhé tfi$tén rozdilnymi pfanimi rozmanitych
skupin a organizaci’™
Zacatek 70. let byl v homosexualni fotografii jeSté pomérné chudy na obrazy dokumentujici
samotnou gay komunitu a oproti tomu bohaty na obrazy homosexualnich tuzeb drazdicich

ptredstavivost.

Je zde také zapotiebi zdlraznit skutecnost, Ze v pfipadé muzi a gay prostfedi mohlo byt
formovani homosexualnich komunit zvenci 1épe pozorovatelné, nez v piipadé homosexualnich
zen. Vychazejici kulturistické ¢asopisy, homosexuélni fotografie, ‘oborové’ kluby, mezi jejichz
navstévniky patfili hlavné muzi, to vSe se podilelo na jejich viditelnosti z perspektivy
historickych zdznamt o onéch dobéch, jako byly tieba fotografie. Tehdy fungujici spole¢ensky
model kladl diiraz na silné spole¢enské postaveni muze, misto Zeny bylo doma, u rodiny.
Lesbicky byly méné patrné, vztahy dvou Zen byly Castéji identifikovany jako pratelstvi a
absence muZze po boku jako staropanenstvi. To ale nijak nezmensuje roli lesbicek, které se sice
mén¢ viditelng, ale neustale zapojovaly do tvorby image a socidlniho uvédoméni

homosexualnich komunit.

> Aldrich, Robert. Geje i lesbijki zycie i kultura, Krakéw: TAIWPN UNIVERSITAS, 2009, str. 333
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3.2 Transsexualni prostredi 60. 70. a 80. let

Mohlo by se zdat, ze vnimani transsexudlni spole¢nosti bylo pro spolecnost jeste
fotografie patizské transsexudlni spolecnosti shromazdéné v 50. a 60. letech kolem ¢tvrti Place
Blanche autora Christera Stromholma poprvé publikovany a vydany formou alba “Les amies de
Place Blanche”. Kniha vysla v roce 1983 a byla dokumentaci Zivota transsexudlnich ‘ladies of
the night’, rychle si ziskala oznaceni kultovni a vyprodal se cely jeji naklad.

Stromholm se v 50. letech usadil v samotném srdci patizské ctvrti Cervenych luceren, kde se
spratelil s mladymi transvestity vydélavajicimi si na Zivobyti jako Zeny a pokousejici se
shromazdit prostfedky na operaci zmény pohlavi, a fotografoval je. Jeho snimky, ptekvapivé
intimni portréty a bujné scény no¢niho zivota byvaji pfirovnavany k estetice nocnich
Brassaiovych fotografii zaroven vytvareji emotivni album, které je svéraznym holdem “divkdm

z Place Blanche” a obdobi patizské bohémy.

Christer Stromholm,
Giulia &Carol, 1964

Jak sam napsal ve svém albu ‘Les Amies de Place Blanche’ 1983:

“Jsou to podoby lidi, s nimiz jsem sdilel jejich Zivot a kterym, jak si myslim, rozumim. (...)

Soukromé jim fikam “mi pratelé z Place Blanche”. Stejn¢ jako tehdy jde i nadéle o material o

r 1 s 1o s . ’ v ;. . 6
ziskavani volnosti volby vlastniho zivota a své identity”

6 Christer Stromholm, ‘Les Amies de Place Blanche’, 1983
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Christer Stromholm,
Jacky, 1961

Christer
Stromholm,
Carla & Zizou,
Brasserie Graff,
1963

Pti sledovani vlivu Stromholmovy prace vidime osliujici efekt. Fotografie jsou promyslené,
pulzuji vnitinim svétlem a energii. Diky dokonalé kompozici a pouziti Serosvitu nechava
fotograf doslova mluvit tyto Zeny samy za sebe - jevi se nam jako rozhodné, sebejisté a Stastné
ze Zivota, ktery vedou. Jak sam autor nejednou zdaraziuje, tyto snimky jsou nejen souborem

portrétil a postav, ale také manifestem prava na svobodu.
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Patiz v 50. letech fascinovala a ptitahovala pocetnou uméleckou komunitu. Kdyz se
zamétime na transsexudlni prostiedi onéch let, je nepochybné na misté vénovat nékolik slov
excentrické a origindlni postavé malife a fotografe Pierra Moliniera.

Studoval malitstvi, ale v 50. letech se vratil k fotografii, ktera mu slouzila predevsim k vyrobé
fotomontazi a fantasknich kolazi zosobnujicich jeho fascinaci fetiSismem. Véfil v androgenni,
hermafroditicky ideél krasy, vyuzival ke svym erotickym pracim a fotografiim prave télo spolu
s celou fadou rafinovanych rekvizit. S pomoci vyuziti protéz koncetin, bot na podpatcich,
rafinovanych umélych penist, pradla, puncoch a masek Sokoval predstavenim portrétu svého

fyzického a dusevniho vytrZeni a ziroven se tak na pozvani Andre Bretona’ realizoval v

prostiedi surrealista.

Pierre Molinier. Autoportrait a l'éperon Pierre Molinier. Méditation vampirique, 1967
d'amour, year unknown

" Andre Breton — francouzsky spisovatel, basnik, esejista a umélecky kritik. Teoretik surrealismu a
vudce surrealistického hnuti. Patfil mezi ¢elni postavy ovlivitujici hodnoceni vytvarného a literarniho

umeéni ve 20. stol. (zrodto: http://pl.wikipedia.org/wiki/André Breton )
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Zprava o jeho smrti byla pro jiné stejné spektakularni a Sokujici jako jeho zivot. Ve véku 76 let
spachal sebevrazdu tim, ze se zastrelil pfed zrcadlem, kdyz leZel na posteli a pfitom
masturboval. Policie se nejdiive domnivala, Ze se jedna o zamaskovanou vrazdu, ale rychle
dosla k zavéru, ze §lo jednoduse o nasledek Molinierovych enigmatickych uméleckych aktivit.

V néazorech nékterych historikti ziskal jméno prvniho perfomera.

Zatimco fotograficky trh v 60. a 70. letech pohdnél rozvoj fotografie soustiedéné kolem
nejctenéjSich magazini typu Harpers Bazaar, Esquire nebo New York Time a hlavni ¢innosti
zen bylo realizovani se jako vzorna hospodynka, Diane Arbusova, fascinovand odliSnosti a
vzpurna, zanechavala svou stopu na strankach historie fotografie svym individualnim
zpusobem. Jeji dokumentéarni prace Sokovala a zaroven prolamovala tabu ukazovanim
outsiderd, psychicky nemocnych, liliputanii, nudisti nebo drag queens a navzdory tomu
predstavovala naprostou normalnost, kterou v nich umélkyné vidéla.

V letech 1957-1965 poftidila celou fadu fotografii zobrazujicich zivot transsexualniho
spole¢enstvi. Casto se vyskytovala v newyorském podniku Club 82, spojovanym s gay a

transsexudlni spolecnosti a vystupy drag queen.

-

D.Arbus, A Naked Man Being a Woman, 1968 D.Arbus, Two Men at a Drag Ball, NYC, 1970

Na pocatku fotografovala z perspektivy publika a dokumentovala tak vystoupeni a
kabarety, ale spolu s frekvenci jejich navstév, odhodlanim a chuti pattit do téchto spole¢nosti

ziskala divéru prostiedi, diky ¢emuz se ji povedlo portrétovat intimni situace svych hrdinek v
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Satnach a béhem ptiprav, Gcastnit se jejich zivota mimo scénu klubu. V 70. letech poprvé
vystavila doslova nékolik snimkt na vystavé v MOMA. Setkaly se s gigantickou vlnou hnévu a
zlosti ze strany divaki a tehdejsi kurdtor MOMA musel ptichdzet kazdé rano diive, aby ocistil
prace Arbusové od slin, které na né byly naplivany. Bylo to vysvétlovano tim, ze se bézni lidé
citili nepohodIn¢ pti pohledu na jeji portréty transsexualnich osob. V celé véci se o slovo
prihlésil také Andy Warhol a vysvétlil, Ze drag queens nebyly piijimany dokonce ani v

prostredi cirkusovych ‘freak show’ pfed rokem 1967 a co teprve mezi normalnimi lidmi.

Diane Arbus, "Transvestite
at a Drag Ball, N.Y.C."
1970

Arbusova zemfela v roce 1971 vlastni rukou a v soucasnosti jeji negativy

transgenderovych, kdysi poplivanych fotografii dosahuji v auk¢énich domech ceny 20 tisic euro.
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I kdyz plesy drag ® (ang. drag balls) jsou uz 30 let staré, teprve pozdni 80 léta a zatatek
90 let se staly obdobim boomu jedné z nejbarevnéjsSich newyorskych subkultur, soustiedené
kolem jevu, kterému se fika drag balls, a Harlem se stal svébytnou mekkou pro ¢ernosskou a
jihoamerickou kulturu, pro geje s riiznym etnickym plivodem, transvestité a dal$i menSiny,
které vyloucily rodiny a spolecnost. Drag ball, jinak také ball community, je androsska
americka subkultura, kterd existuje mimo kulturni stfed, americka subkultura, ktera
soustfeduje kolem sebe skupiny LGBT (lesbian, gay, bisexual, trans). Kdyz ze vezme v uvahu
skutecnost, ze americka spolecnost této doby piehlizela takové lidi, Harlem se pro né stal
synonymum mista, kde je nikdo nehodnotil, stal se novym domovem, a lidé jim podobni -
novymi rodinami. Jejich seskupeni nékteti pfirovnavali k gangtim, existovala v nich hierarchie,
a soutdze (podobné soutézim krasy, spojené s tane¢nim show 'Vogueing'’ ) a plesy které
organizovali, byly mistem soupefeni, boje o pozici, cenu a dulezitost v hierarchii. Na plesech

pochodovali jako modelky, predvadéli pfipraveny kostym, make-up a jevistni ramec, publikum

zase hodnotilo vykon.

Chantal Regnault,
from series "Voguing
And The House
Ballroom Scene Of
New York City 1989-
92"

¥ Drag - akronym slova "Dressed Resembling A Girl" pouzivaného v kontextu popisu muzského velmi
divadelniho transvestitismu. Je to jev pevné spojeny s hnutim LGBT, ale je tfeba zde podotknout, ze ne
vzdy osoby, kter¢ se ptevlékaji do drag queen jsou geje nebo transvestite.

® Vogueing- silné stylizovany druh tance, ktery prameni z dynamiky, pohybi a pozy svéta modelek a
modnich pfehlidek, jehoz charakteristickou vlastnosti jsou specifické pohyby rukou a dlani, které tvoii
linearni figury a symetrické tvary.
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Nédherny zdznam této doby miiZzeme najit v tvorbé newyorské fotogratky
francouzského ptivodu - Chantal Regnault - obsazené v souboru snimkti "Voguing And The
House Ballroom Scene Of New York City 1989-92". Ve svych Cernobilych a barevnych
zabérech, Chantal perfektné zachycuje energii a naladu prostiedi drag balls, které vladlo tehdy
v New Yorku, do té miry, ze sama v ivodu do vydané knihy klade - tém ktefi jesté ziji a
pamatuji tu dobu - retorickou otazku, co bylo v tom Silenstvi tak 1lakavého, ze byli schopni
obé¢tovat pro né cely sviij zivot. I kdyz hodné lidi které fotografovala uz nezije, mimo jiné
kvili AIDS, fotografie které udélala spolu s rozhovory jsou velmi Zivou vzpominkou na jednu

z podstatnych forem uméni ¢erné Ameriky.

Chantal Regnault, from series "Voguing And The House Ballroom Scene Of New York City 1989-92"

Zminovana doba boomu americkych subkultur drag queens jsou také barevné
predstavené ve filmu "Paris is burning" z 1990 roku, ktery natocil Jennie Livingston. Vyroba
je dokumentélni zdznam andro$ské kultury sexudlnich skupin New Yorku 80 let, ve kterém
hrdinové vypravéji o svém kazdodennim zivote, Cetnych soutézich a plesech drag queen kolem
kterych tocil se zivot a také o konfliktech, soupeieni a skupinach, které bojovaly proti sob¢ o

ceny spojené s médou a krasou.
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Chantal Regnault, Harlem, 1989 Chantal Regnault, 1989

Young men striking a pose at a New Jersey ball, Chantal Regnault, 1989
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3.3 Sexualni revoluce ve fotografii

Nedlouho po smrti Arbusové prevratil fotograficky trh vzhliru nohama ¢loveék nazvany
'enfant terrible' americké fotografie a zaroven "nejstarosveétstéjsim z uznavanych fotografii" a
umélcem zahledénym vyhradné do své obsese...”'°

Osobou, o které je fec, je samoziejmeé Robert Mapplethorp, ¢lovek, jenz byl jednim z
nejvice ocenovanych newyorskych umélcii a jehoz vystavy zaroveinl vyvolavaly vinu ostrych
protesti jak ve Spojenych statech, tak i1 v jinych zemich.
Pfi¢ina kontroverze byva spatfovana v muzskych aktech s homosexudlnim a
sadomasochistickym kontextem, které Mapplethorp s laskou proplétal se zatisSimi s kvéty

rafinovanych tvarti, vyvolavajicimi sexualni konotace.

,INekteré jeho fotografie byly klasifikovany jako pornografie a dokonce konfiskovany.

Ukazoval podrobné¢, a¢ nezaujate, homosexualni praktiky a jednotlivé snimky tohoto druhu rad
9 11

umist'oval do svych alb mezi portréty (..)

R. Mapplethorpe, Self Portrait,
1983

1% Marcin Gizycki, Robert Mapplethorpe - artysta kofica epoki, w: Magazyn Artystyczny, 1(5),1990, s.
2-8

" Boris von Brauchitsch, Mala historia fotografii, Warszawa 2004, s. 214-216
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Mapplethorpe, sponzorovany a témét po celou dobu podporovany Samem Wagstaffem (coz
vyvoléavalo dalsi pocit kontroverze), holdoval idealu krasného, silného, svalnatého téla, jak u
zen, tak 1 u muza. Jak piSe Edmund White v knize ,,City Boy”: ,,Mapplethorpe byl veleknézem
zmuznéni, onoho obdobi v 70. letech, kdy gayové odmitli zptisob, jakym byla homosexualita
definovana jinymi lidmi a zvolili novou vizi sebe samych jako «hypermuzskychy — slavny styl
«klonti». Vojak, policista, stavebni délnik - takovéto typy propagovala a zarovein parodovala
skupina Village People. Mapplethorpe ale odmitl konformismus a utéSnou muZzskost - Sel
smérem transgrese: bolesti, muceni, obéti”. 12

Zjednodusené¢ tfeceno, kdyz se divaime na dosavadni homosexudlni fotografii ve
Spojenych statech, ta bud’ do znacné miry budila zdani nevinnosti (ilustrace v sportovnich
Casopisech) nebo nesla, jako u George Platta-Lynese, znamky typicky uméleckého dila.
Samoziejmé na tomto misté vynechavame typickou pornografii, kterd pfirozen¢ existovala, ale
ne v galerijnim ob¢&hu, spiSe v podzemi, pro soukromé ucely. Mapplethorpe oproti tomu Sel, v
dobé nejvétsiho sexudlniho vybuzeni hned po revoluci, s proudem spole¢enskych zmén a tésné

pted epidemii AIDS zacal portrétovat gay spolecenstvi New Yorku, hluboce se soustfedic na

sadomasochistickou subkulturu.

R. Mapplethorpe R. Mapplethorpe, Brian Ridley and Lyle
Cock, 1986 Heeter, 1979

12 Art. & Bussiness 11/2012 , ,, Dachowiec z Hasselbladem”, Jacek Dehnel, str.62
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R. Mapplethorpe, Calla Lily, 1984 R. Mapplethorpe,Self-Portrait with Bullwhip, 1978

S odzbrojujici mazanosti proplétal portréty slavnych umélci s oslnivé estetickymi snimky
kvétin, na pozadi muzi odénych do kozenych skafandra, ptipoutanych, mucicich, mucenych a
vénujicich se brutdlnimu sexu. Nejde o reportazni fotografie ze spolecenskych mensin, ale o
promyslené kompozice uchvacujici idealni kompozici, proporcemi a hrou svétla bez ohledu na
to, jestli §lo o portrét Louise Bourgeoisové nesouci pod pazi velkou sochu penisu nebo dva
sadomasochisty v kiizi p6zujici v salonu jako viktoridnsky manzelsky par, ptipadné jeho vlastni
autoportrét, na kterém se zkrouceny diva do objektivu a zaroven si vrazi do fitniho otvoru
drzadlo velkého kozeného bice.

V roce 89 Mapplethorpe zemiel na
AIDS a v priibéhu poslednich 25 let se
na aukcich objevilo témét 2 tisice jeho
fotografii, vétSinou nepiekracujicich

strop 10 tisic dolarti za snimek.

R. Mapplethorpe, Louise Bourgeois, 1982
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Nepredstavujme si, ze 70. 1éta byla jen nevazana laska nebo odhalovéani dlouho
skryvané vlastni sexuality. Druhou stranu mince, ktera byla nasledkem sexualniho probuzeni a
paralelnich politickych a socidlnich nepokoji po stietech v Stonewall a jesté Cerstvé a nesmele
se formujici vetfejné gay komunity, odkryva ve svych pracich ¢ernossky fotograf Alvin Baltrop,
ktery zil v Bronxu a sam byl gay. Jeho dilo docenilo fotografické prostredi teprve nedavno, az
po jeho smrti.

Mnohé z jeho fotografii, které nepoftidil pfimo ve studiu, ale pfimo na ulici, kdyz
prochdzel béznymi délnickymi ¢tvrtémi, tovarnami nebo piistavnimi oblastmi kolem mola
West Side, jsou vdéénymi studiemi hezkych muzi potulyjicich se kolem polorozpadlych budov
ptistavniho nabiezi. Bylo tam mozné potkat mnoho homosexualii, umélct, okounéjicich,
mladych chlapct a divek bez domova, vyhozenych z domova a pokousejicich si vyd¢lat
vlastnim télem, vyznavaci rychlého sexu za zdmi opusténych tovaren, chlapct plavajicich v

fece.

Alvin Baltrop, Friend (The Piers), 1977 Alvin Baltrop, Untitled (Pier Photograph), 1975-1986
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Doprovazely je Casy velké lasky, vzajemné pomoci v kazdodennich neptijemnych
situacich, ale velmi Casto také désivé ndsili. Al nas rychle vraci zpatky na zem a pfipomina
nam, Ze mezi t€émi vSemi tetami, teplousi a drag queens byli také lidé, potfadajici hony na gaye,
aby jim pomoci pésti a brutalniho biti “dali lekci”, ale také i vrazi. Na Baltropovych
fotografiich vidime kromé& podezielého parku za tovarni zdi vénujiciho se sexu nebo hezkych
chlapcti povalujicich se na nabiezi také ostatky muzli, nékdy dokonce pubert’akii, pravidelné

vylovenych z feky Hudson nebo opuchlé nohy téla ovinutého prostéradlem a policisty, kteti se

nad nim sklanéji.

Alvin Baltrop, In the
Family, 1975-1986

po 1 b g Alvin Baltrop, The
i ! Piers (three men
standing on dock),
1975-1986.
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Po nékolik let se pohyboval po ulicich se svou dodavkou a fotografoval zivot béznych
lidi. Molo zmizelo, tovarni oblasti byly zbourany, partner, ktery byl velkou Baltropovou
laskou, zemfel na AIDS a on sam se velmi aktivné¢ angazoval do kampané §itici povédomi o
nebezpeci ndkazy, rozdaval prezervativy, informoval a dokonce poméhal mladym néctiletym
vyhozenym z domu, kdyZ je pfitdhl k sobé do okamziku zorganizovani formélni pomoci.
Zemtel v roce 2004, ale 1 kdyz je pravda, Ze se ve svém zivote setkal s mnoha piikotfimi z
diivodu své orientace a barvy pleti, byl obdaren velkou tctou okolnich obyvatel i téch, kteti o

ném tfeba jen slyseli.

Komunita gayt se uz od zac¢atku svého zviditelnéni fidila vlastnimi pravidly. Vzhled
gayu, charakteristické soucasti odévu, kultovni hrdinové nebo jisté stereotypy pattily mezi
vlastnosti silné pfifazované k této socialni skuping. V roce 1977 publikoval Hal Fischer knihu
‘Gay Semiotics’, v niz pon¢kud hrave a ironicky nahlizi na zivot gayii v San Franciscu s
pomoci fotografii opatfenych komentari. Analyzuje soucasti jejich odévu nebo charakteristické

atributy a na tomto zaklad¢ klasifikuje riznorodost subkultur v gayspolecenstvi.

Hal Fischer,

from series:
'‘Gay
Semiotics’,
1977

O NOASENRL SiGANENERE .
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Hal Fischer, from series: 'Gay Semiotics', 1977

Jak sdm zduraznuje, nemél v timyslu v téchto fotografiich pokracovat, ale zacaly ho ¢im
dal vice zajimat z antropologického hlediska, ptfedev§im kdyZz rovnéz zohlednil skute¢nost, ze
doposud nenarazil na zddnou pisemnou publikaci nebo text na téma vizualni ikonografie
zivotniho stylu gayti. S pomoci ¢ernobilych portrétnich fotografii a snimkt stylizovanych do
stylu ulice hravé instruuje, na které misto svého obleceni umistit kapesnik, aby byla spravnym

zpiisobem oznamena nase sexudlni orientace.
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New York byl kolébkou umélct i mistem pfelomovych socidlnich zmén, k nimz
dochazelo nejdiive ve Spojenych statech a nasledné byly Siroce absorbovany ostatnimi
spolecnostmi. Lze prohlasit, Ze prace Petera Hujara byly siln¢ zakofenéné ve fyziognomii New
Yorku 70. a 80. let, ackoliv kdyz se na n¢ podivame bliZe, pozorujeme jejich nad¢asovou
kvalitu. Hujar byl klasickym portrétnim fotografem, ktery pies vybér riznorodych, ¢asto
Sokujicich, témat zlstaval pomérné konzervativni, co se techniky a kompozice tyce. V jeho
tvorbé miizeme kromé klasického portrétu najit dokumentaci no¢niho zivota New Yorku,
portréty transvestitil, cirkusaki, klasické akty nebo dosti znamé fotografie z interiéru sicilskych
katakomb. Jednémi z nejrozsifenéjSich Hujarovych snimk jsou portrét, ktery pofidil své
ptitelkyni Susan Sontagové a fotografie mizy Andyho Warhola - Candy Darlingové na
smrtelné posteli, na které ji zobrazuje v nesmirné¢ hezkém a harmonickém, dokonce malifském
pojeti. Jako gay zijici v New Yorku prozival vrchol krize AIDS decimujici homosexualni
spolecnost a ta tak stoji tvari v tvar své smrtelnosti. Potidil nékolik portrétt svych znamych na

nemocni¢nich [izkéch a o nedlouho pozdéji uz lezicich v rakvich. Tyto fotografie se staly

popularni jako vyznamny argument v osvétové kampani namitené proti AIDS.

P. Hujar, Candy Darling on Her Deathbed 111, D. Wojnarowicz, Untitled (Peter Hujar), 1989
1973
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Bohuzel Peter Hujar, stejné jako jeho milenec (fotograf, performer a umélec) - David
Wojnarowicz, sdileli osud svych pratel, kteti byli prenaseci. Kdyz Peter Hujar odesel jako
prvni, vyfotografoval Wojnarowicz sérii snimkt a film zachycujicich jeho télo tésn€ po tumrti.
“Kdyz po poslednim vydechu Hujar skonal, Wojnarowicz ‘zamkl dvete, vytahl ze své tasky
fotoaparat Super-8 a zachytil na filmu jeho oteviené oc€i, ta oteviena Usta, ty krasné ruce s
kouskem obvazu na zéapésti, ktery ptidrzoval jehlu ¢islo IV, jeho barvu dlani jako mramor, jeho
kompletni t&lo.>>""

Wojnarowicz se béhem svého zivota vénoval praci s mnoha médii. Jednou z praci
zalozenych na fotografii, kterd mu ptinesla zna¢ny ohlas, byla série “Tongues of Flame”
prezentovana National Endowment fot the Arts (NEA), budici v 80. letech mnoho kontroverzi.
Kontroverze vyvoldvalo umisténi silného homosexualniho obsahu do préace prostfednictvim
kiizeni gaypornografie s typickymi obrazy popkultury. Wojnarowicz je povazovan za umélce,
na jehoZz pracich vidime hnév a frustraci pocitované homosexualnim prostiedim v 80. a na

pocatku 90. let tvati v tvar AIDS a Sifici se homofobii.

David Wojnarowicz in front of his artwork “Fuck You Faggot Fucker (1984)”

1 AmericanSuburbX, Peter Hujar & David Wojnarowicz “Some Sort of Grace”, February 14, 2011
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Vysledkem neustalého vyvoje homosexudlniho spolecenstvi byly ¢etné vztahy,
ptatelstvi a ndhodné zndmosti. Osoby zijici v mensich méstech, drzici svou genderovou
identitu v tajnosti, rady emigrovaly do vétSich mést, a dokonce do jinych statd, aby mély v
anonymnim prostfedi moznost navazat vztahy s osobami s podobnymi sklony. V diisledku
probihajicich socidlnich, politickych a kulturnich zmén gayové opustili monogamni model
vztahu a vrhli se do viru jednorazovych, nezavaznych sexudlnich kontaktii a experimentti a
novych forem souZiti. “Propuknuti epidemie AIDS zbrzdilo expanzi mezinarodni gaykomunity.
Na zacatku osmdesatych let ndkaza témét vyhladila velkoméstskou homosexuélni scénu a

pohibila kult promiskuity. Nasledky epidemie se ukazaly byt nejcitelnéjsi tam, kde o sobé dala

poprvé znat - ve Spojenych statech” '*

Tom Bianchi, jedna z neodluditelnych postav formovani souc¢asného obrazu
homosexualni spolecnosti, vzdélanim pravnik, ktery se ve volnych chvilich vénuje malifstvi, se
rozhodl vazné vénovat fotografii v 80. letech, zdhy po smrti svého partnera, ktery byl dalsi
obéti AIDS. Ve své praci se soustiedil vyhradné na portrétovani homosexualniho prostredi.
Vyjimecnou pozornost si zaslouzi série jednéch z jeho prvnich fotografii, které Bianchi
zhotovil v letech 1975-1983 diky piinosu instantni fotografie, ktera tehdy nebyla vnimana jako
profesionalni nastroj fotografa, jmenovité s pomoci Polaroidu SX-70. Jak sam fekl v
rozhovoru, ktery poskytl: “Mnoho lidi v té dob¢ nadale zilo se svou sexualitou v tajnosti a, coz
bylo pochopitelné, byli pti fotografovani velmi opatrni. Klicovou véci na tomto fotoaparatu
tedy byla moznost pofizovat snimky a polozit je o n€kolik minut pozdéji na stil, aby si ti, co se
shromdazdili, mohli prohlédnout vysledek. Vedlo to k tomu, Ze se o néco pozdéji vSichni citili

pohodIné a jasng&ji vycitili mé amysly (...)”"

'* Aldrich, Robert. Geje i lesbijki Zycie i kultura, Krakéw: TAIWPN UNIVERSITAS, 2009, str. 338

B VICE magazine, ‘Tom Bianchi Photographed His Gay Paradise Before It Disappeared Forever”
June 5, 2013
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Tom Bianchi, from ‘Fire Island Pines’ series, 1975-1983

“Fire Island Pines®, tak se totiz jmenuje projekt vydany pozdéji ve forme alba, je dokumentaci
jeho vlastniho Zivota a Zivota jeho ptatel v Pines. Koupéani v mofi, teplé slunecni paprsky, laska
a nespoutany sex uCinily z Fire Island misto téméft utopické a magické.

Bianchi shromazdil v§echny vzpominky na ony intimni chvile, setkani lidi, soukromé vecirky a
spole¢ny ¢as do jednoho, pon¢kud poetického a vizualné velmi plastického fotografického
cyklu dokumentujiciho zrod nové kultury. Kultury, jejiz hrdinové jsou zaroven obétmi, protoze
do jejich zivota plného radosti vtrhla epidemie viru HIV a pfinutila je, aby nahle odhodili
dosavadni bezstarostnost a velmi rychle se stali dospélymi.

Umeélec ma svém konté také sérii Cernobilych fotografii, které jsou ustupkem ke klasické studii
svalnatého, vysportovaného muzského téla.

Tom Bianchi je, stejn€ jako jeho zivotni partner a mnoho pratel, ktefi pred¢asné zemieli,

nositelem HIV. Proto se v 90. letech, a vlastn¢ dodnes, aktivné angazuje v mnoha kampanich
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proti AIDS a finan¢né podporuje 1¢katsky vyzkum tc¢innych 1éki.
Ptes skutecnost, ze je Tomovi Bianchimu jiz témét 70 let, zUstava nadale fotograficky aktivni,
jeho ucet na siti Instagram, ktery neustale aktualizuje, sleduje kolem 17 tisic fanouski a album
“Fire Island Pines Polaroids 1975 — 1983 se ocitlo na seznamu nejlepsich fotografickych alb
roku 2013 sestaveném magazinem Times.

Soucasné Bianchiho prace jsou zasazeny silnou eroti¢nosti, mozna dokonce znamkami

pornografie, a vétSina dél na jeho webovych strankach je dostupna vyhradné pro pifihlasené

uzivatele.

Tom Bianchi, “Dive Palm” 1990
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Zatimco pravidla diskriminujici sexualni minority ve Spojenych statech nadale
ptetrvavaly a spolecnost ztotoziovala neustale postupujici a Sifici se problém AIDS vyhradné s
homosexualnim prostfedim a jejich zivotem v nevazanosti, zacala americka fotografka Sage
Soheirova dokumentovat kazdodennost part stejného pohlavi, zijicich v tkrytu v letech 1986-
1988.

Jak sama zduraznuje, impulz dostala z osobnich diivodl prozit a pokusit se pochopit a
poznat zivot, jaky si vybral jeji otec, kdyz opustil rodinu v dob¢, kdy autorka a jeji sestra byly
jesté déti, a viechny okolnosti poukazovaly na to, Ze otec je gay. Slo o spoletensky
komplikovanou dobu boje o vlastni prava, emancipaci Zen, rovné postaveni v manzelstvi nebo
situaci spojenych s neptatelskym vnimanim homosexudlniho prostiedi, pfesto se Soheirové
podafilo najit odvazné rodiny, které ji ukazaly své vyjimecné zvyky, kazdodenni zivot plny
ucty, lasky a vdécnosti. Soheirova své hrdiny hledala prostfednictvim inzerat v brozurach a
dopisech sméfovanych do LGBT prostiedi a pfi cestach po Spojenych statech, aby je
vyfotografovala ve vlastnich domacnostech a intimnim prostfedi, béhem obé&di, rodinnych
oslav nebo linych nedélnich vecert.

Cernobilé fotografie Sage Soheirové vydané v roce 2014 formou alba jsou navic
opatfeny komentafi a kratkymi pfibehy jejich protagonisti. Ve fotografickych archivech
ovladanych doposud muzi se vyskytovaly pfedevsim témata souvisejici s gayi, oproti tomu v
Soheirovych pracich zaznamenavame (doposud ¢asto opomijenou) dokumentaci Zivota
lesbicek.

Ptes skutecnost, ze jeji hrdinové museli vést velmi diskrétni zivot, ¢asto na socidlnim okraji

jako nepfijatelné osoby, jsou jeji fotografie velmi ptirozené a plné tepla rodinného krbu.

,L1d¢ z generace mého otce vyrustali v pfesvédCeni, Ze byt vefejné gayem je nepiijatelné. Ma
generace se zatala ménit a ja jsem byla vdéena, Ze toho mohu byt svédkem.”'®

Tyto snimky ptedstavuji zdvazny diikaz pro to, ze homosexualni prostiedi v 80. letech netvofili
jen sexudlné hyperaktivni milovnici rychlych dobrodruzstvi v ‘oborovych’ podnicich, ale také

dospéli lidé, kteti vychovavali déti z predchozich svazkl a vedoucich stejny kazdodenni,

16 At Home with Themselves: Sage Sohier’s Moving Portraits of Same-Sex Couples in the 1980s’ by
Maria Popova, 29/10/2014, brainpickings.org
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normalni zivot jako heteronormativni ¢ast spolecnosti.

Sage Soheir, Pinky and Diane with two of Diane’s eight children, Kenner, Louisiana, 1988.
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V dobé revolucnich 70. let se nejen muzi hledajici vlastni, dlouho skryvanou identitu
rozhodli pro u€inéni radikalnich krok, jako je opusténi rodiny nebo opusténi heterosexualniho
protéjsku v manzelstvi. Tee Corinneova, jedna ze soucasnych ikon lesbické scény, si po témér
10 letech manzelstvi, silicich depresi a terapie srovnala sama se sebou, kdo doopravdy je, a
rozhodla se zménit sviij zivot. Na konci studii spojenych s malifstvim a grafikou se Tee jevila
jako talentovana a vSestranna umélkyné, kromé fotografie se vénovala sochafstvi, grafice,
malifstvi a literatufe. Publikuje romany a erotickou poezii.

V roce 1975 vydala “Cunt Coloring Book”, kniZzec¢ku se svymi grafikami Zenskych
vagin, které Ize graficky individudlné ptizdobit po vzoru détskych omalovanek. Tato knizecka
se rychle ocitla v polickach knihoven lesbicek po celém svéte a drzi se v nich dodnes (vysla

reedice). Jak sama tikd, rok 1975 byl obdobim jejiho uplného odtajnéni homosexualni orientace

a zah4jeni prace s fotografii.

Tee Corinne,

“Sinister Wisdom #3”,
1977, photo taken 1976,
produced from solarized
negative

Jeji pocatecni prace jsou autoportréty s milenkou, nahé a v obleceni. S pribehu Casu se
Teeiny fotografie stavaji ¢cim dal odvaznéjsi, svobodné dokumentuji bouflivé milostné
okamziky s dalsi partnerkou, kdyZz se v jeji pfitomnosti portrétuje naha v hotelovych pokojich.
V roce 1982 vydala album ‘Yantras of Womanlove’, byla to prvni kniha v d¢jinach obsahujici

erotické lesbické fotografie. Doprovazel ho skandél a Corinneova uporné€ bojuje s cenzurou.

45



Tiskarny ¢asto odmitaji realizace jejich zakdzek a umélecké galerie nesouhlasi s jejich
prezentaci. Corrineova prolamuje moralni zasady, ve svych pracich mluvi oteviené o citech
spojujicich dvé zeny, o zadosti, sexu a potéSeni. Ukazuje zeny hubené, tlusté, dospélé, barevné
a hendikepované, absolutné pfi tom nedba na politickou korektnost. Jeji obrazy se stavaji
doslova revolu¢nimi. Umélkyné ve svych fotografiich pouziva rizné fotografické techniky,
pohybuje se kolem klasického portrétu, ptes kolaz az po solarizaci, tisk v negativu, opakovanou
expozici nebo multiplikaci snimki za uc¢elem dosazeni efektu kaleidoskopu. Své zakroky

vysvétluje touhou ochranit soukromi svych modeli a ¢astecné také jako zpusob, jak vyjadfit

krasu a slozitost lesbického sexu.

T.Corinne, Caroline Overman & Tee Corinne, T.Corinne, Honey Lee Cottrell & Tee Corinne,
1980s 1975

V nultych letech 21. stoleti dokumentovala nemoc a zmény, k nimz dochéazelo na téle
jeji partnerky po t€Zké operaci spojené s rakovinou, obé€ si jsou védomy, jak dalezité je pro jiné
zeny vidét fotografie méniciho se téla poznamenaného utrpenim. Zemfela v roce 2006,

nedlouho po smrti své dlouholeté partnerky.
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T. Corinne, from
“Scars, Stoma, Ostomy
Bag, Portacath:
Picturing Cancer In
Our Lives” series, 2006

Tee Corrineova je vnimana jako umélkyné s velmi smélym pohledem, zapalena a plné
se vénujici propagaci a uchovani lesbického umeéni. Je ji ptidélovano jméno nejviditelngjsi

propagatorky lesbického uméni a kultury, sehrdvajici velmi vyznamnou roli ve svéte.
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Rozdzial IV
Lata 90 i fotografia homoerotyczna zaangazowana spolecznie

Pretrvavajici antigayovské ndlady a spolecensky Sok, ktery sebou nesla epidemie AIDS,
nasledek sexudlni svobody, pfivitaly trans a homosexualni prostedi na zacatku 90. let.
Ptesto vSechno Slo ale o obdobi pomalé obnovy a neustalého rozvoje gay spolecenstvi ve svéte.
Nahodné sexudlni kontakty se v okruhu z4jmti homosexudlnich komunit opét objevily, ale
provazelo je vétsi povédomi o hrozbéch spojenych s AIDS a hlubsi znalosti ohledné ochrany,
ktera mohla minimalizovat riziko nakazeni.
Problém AIDS, ktery se tehdy dotkl jisté spole¢enské skupiny, byl natolik obrovsky a zavazny,
ze nejen média (zavirajici doposud oci pred zalezitostmi spojenymi s LGBT prostfedim) se
odvazila nahlas uchopit témata spojena s rizikem nakazeni virem HIV, ale panujici spoleenské
nalady zanechaly svou stopu také ve fotografii. Fotografie oproti tomu, jako médium samo o
sobé, vstupovala do ¢im dal intimnéjSich oblasti zivota a ¢asto poukazovala na diivérnost

vztahti mezi fotografujicim a osobou, ktera byla jeho objektem.

4.1 Intimni fotografie prizmatem bostonské fotografické Skoly

Jednou z osob majicich nejsilnéjsi vliv na fotografii soukromého zivota je americka
fotografka Nan Goldinova. I pres skutecnost, ze Goldinova zacala fotografovat okruh svych
ptatel v sedmdesatych letech, ptinesl ji Siroké uznani a pozici na fotografickém trhu teprve
zacatek 90. let. Od zacatku vstupovala na uzemi amatérské, vnitini fotografie, ktera mohla na
prvni pohled €init dojem banélnosti jako bézného rodinného alba. Ale méme pocit, Ze se jedna
intimnich, soukromych momentech spole¢ného byti.

Je ‘dvorni’ fotografkou gayu, transvestitii a drag queens. Nemusi se toulat méstem nebo se
specialn¢ zdrzovat v no¢nich klubech, aby je potkala, ona s nimi Zije a ukazuje jejich
kazdodennost. Goldinova je autorkou velkého fotografického deniku své doby, zachycuje v

ném vse, co se ji piimo tyka.
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“Brala jsem drogy, méla sex s muzi i se Zenami, celé noci travila v barech, Zila ze dne na den
mezi narkomany, gay, transvestity - mymi ptateli. VétSina z nich onemocnéla AIDS, mnozi uz
zemfieli. Zemfeli, protoze tehdy jesté neveédéli, jak se chranit pfed virem HIV. Pro m¢ jsou si

viechny formy lasky rovny, sama jsem bisexualka.”"’

Jeji prvni fotografie, které portidila jeste jako nactileta, tvoti cyklus cernobilych snimki
nazvanych ‘Drag Queens’, ptedstavujicich kazdodenni zivot v jednom byté s dvojici drag
queens a vztahy v okruhu jejich pratel. Jejim privodcem se stal pritel David Amstrong, ktery ji
s prostiedim drag queens seznamil, jako prvni ji ukézal rozmér gay zivota a uvedl do naprosto
skrytych klubd, které kolem sebe soustfedily drag a homosexudlni prostiedi.

Pozdé&jsi prace Nan Goldinové jsou mozné nejopravdoveéjsim zaznamem bouilivych 80.
a 90. let, kdy objeveni se a rozvoj AIDS zanechalo vyrazny podpis v homosexudlnim prostiedi,
v uméni, ve spolecnosti a stalo se ndstrojem v politice. Tvorba zdznamu, ptimo kroniky
skute€nosti, projev nového realismu, byla velmi rychle zpozorovana, podchycena a pfetvorena
jejimi nasledovniky. Jednim z hlavnich témat praci Nan Goldinové je n€ha, kterou si projevuji
milenci, v letech 1992-1993 pofidila vzrusujici sérii snimka gay paru, zijiciho ve Francii - Gilla
a Gotschea, v niz ukazuje spolecny zivot, vzajemnou podporu a silné city spojujici tyto dva

muze ve stinu ¢ekani na smrt Gilla v disledku nemoci zptsobené AIDS.

Nan Goldin, Gilles
and Gotscho
Embracing, Paris,
1992

7 Nan Goldin, konferencja prasowa, Polska, 2003 http://wiadomosci.wp.pl/kat,1345 title,Zdjecia-Nan-
Goldin-w-Centrum-Sztuki-Wspolczesnej,wid,602075,wiadomosc.html?ticaid=114d77
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Nan Goldin, Gotscho kissing
Gilles (deceased), Paris,
1993

Poznévame je na fotografiich jako dvojici pohlednych, zdravych, zamilovanych muzi,
ktefi se na prvni pohled nelisi od jinych homosexualnich part, na jednom z poslednich snimk
vidime, jak Gotscho liba, tésn¢ po skonu svého partnera, jeho vyhublou, nemoci zni¢enou tvar.
Ptesto, ze se nad nimi vznasela vidina strachu a rychlé smrti, jsou tyto fotografie plné vzajemné

naklonnosti, vielosti, ucty a lasky az do poslednich okamzik?.

“Na zacatku devadesatych let se spolu s publikaci ‘I’ll Be Your Mirror’ (1992), fotografie osob
soustfedénych kolem Goldinové rovnaly slaveni se ztratou. Jeji intenzivni zobrazovani vlivu,
jaky mély choroby spojené s HIV a AIDS, zavislost na drogéch a odvykaci 1é€by na Zivot
umélkyné a jejich pratel, to vSe u pfijemcti uméni vyvolalo hluboké angazovani se do
socialnich otazek, vyjadiené osobnimi zkuSenostmi. Goldinova zacala fotografovat lidi, které
milovala, ale nebyli to jeji dlouholeti ptatelé. Cyklus ‘Druha strana’ (1993) predstavoval
transvestity a transsexualy v méstech, které navstivila (pfedev§im v Manile a Bangkoku).
Ackoliv byvala Goldinové vnimana vyhradn¢ jako dokumentaristka zivotniho stylu bohémy a
kontrakultury, kdyz se jeji Zivot a Zivot skupiny blizkych pfitel méenil objevila se nova

témata.”'®

¥ Charlotte Cotton, Fotografia Jako Sztuka Wspéiczesna, 2010 str.141
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Nan Goldin, Misty andJim Paulette in a Taxi, NYC, 1991

Kdyz se dnes divame na tvorbu Goldinové, spojujeme si ji obvykle s obdobim epidemie
AIDS ve Spojenych statech a pozdéji také v Evropé€, miizeme fici, Ze Goldinova sviij Zivot
rozd¢lila na dvé obdobi - bezstarostny Cas a Cas prazdnoty po AIDS.
Umirti piitelkyné, staly stav drogového opojeni a deprese ptimély Nan Goldinovou uéinit
rozhodnuti o terapii a detoxu. “Po odchodu z nemocnice Goldinova obdrzela prestizni
fotografickou cenu a stipendium DAAD, které ji umoznilo odjet do Berlina. Pravé tehdy
vznikly nejsubtilnéjsi, nejkrasnéjsi portréty své milenky a Zivotni druzky - mladé Siobhan.
Vétsina z nich divku predstavuje v posteli a pod sprchou. Jedna se o velmi diilezitou etapu v
tvorbé Goldinové, ukazuje totiz s celou, doposud neznamou otevienosti charakter a dynamiku
zivota se zenou. Ur¢ila tim 1 novou perspektivu ve feministickém a lesbickém umeéni. V jistém

smyslu dokumentuje euforii genderu.”"”

Jeji posledni fotografie jsou specifickym ‘vystupem na svétlo’, soustedi se na intimni
okamziky ze zZivota ptatel, ukazuji rodinné interiéry, narozeniny déti, spolecné koupele, teplé

svétlo a sméjici se lidi.

19 Agnieszka Ktos, “Pigkni zboczerncy i wspanialy swiat Nan Goldin”, swiatobrazu.pl , pazdziernik 26,

2005, http://www.swiatobrazu.pl/piekni-zboczency-i-wspanialy-swiat-nan-goldin-3293.html,3
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Nan Goldin, “Ivy wearing a fall”, Boston,
1973

Nan Goldin, “Jimmy
Paulette and Tabboo!
in the bathroom”, NYC,
1991
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Dlouholety pfitel a fotoeditor snimki Nan Goldinové, David Armstrong, se také
vénoval uméni a fotografii. VSichni tfi spolu s Markem Morrisroem pochazeli z bostonské
Skoly a jejich estetika se v hlavni mife opirala o intimni snapshotové portréty s
charakteristickym nasycenim barev a o plné promiskuitni kazdodenni Zivot. Oba dva s Nan
Goldinovou zacinali stejné - fotografovanim prostredi drag queen a druggies (osoba uzivajici
kazdodenné drogy, za¢inajici nevinné marihuanou a obvykle koncici na heroinu) na
newyorském Lower East Side, v kterém se sami zdrzovali. Armstrong ziskal sldvu a jméno
kultovniho fotografa 70. a 80. let v New Yorku pfedevsim diky svym subtilnim, smyslnym a

jemné¢ osvétlenym portrétim mladych muzu, kteti byli jeho ¢etnymi milenci nebo jednoduse

objekty zadostivosti.

D. Armstrong, from “615 Jefferson
Avenue” series

Je pravdou, ze byl uznavan za nejméné extravagantniho z bostonské skupiny, ale
proslul laskou k technickému perfekcionismu a emocionalni surovosti. Jeho schopnost vytvaret

intimnost praci a diskrétnost, jdouci ruku v ruce s technickymi schopnostmi, mohou za to, zZe
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byl v pozdéjsich letech své prace s oblibou angazovan do velkych modnich produkcei, které
hledaly vhodného zhotovitele a dobry pfistup k modeliim v dobé¢, kdy v branzi high-fashion
panoval tak trochu chaos. S4zel na naro¢nost tikolu, ¢im dal ¢astéji byl angazovan pro médni
foceni, ale neskryval svou ambivalenci vici trhu high-fashion. V roce 2003 v rozhovoru pro
New York Times oteviené fekl, ze se rad diva na obleCeni, ale Stiti se moderni modni
fotografie, v niz vétsina lidi bere modely jako manekyny, nevénujic pozornost jejich identité a
jejich vlastnimu charakteru, které mohou do snimku vnést.

Jako portrétista ¢inny téméf 40 let svymi fotografiemi vyrazné ovlivnil tvorbu mladych
homosexudlnich fotografii, jako jsou Ryan McGinley nebo Alasdair McLellan. Zemfel na

rakovinu v lofiském roce (2014) ve véku 60 let.

David Armstrong, from “615 Jefferson Avenue” series
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Ptestoze Mark Morrisroe zemiel diive, nez se mohl dockat ptichodu 90. let, styl jeho
fotografii predbehl dobu, vytvofil specifickou intimni atmosféru snimkt charakteristickych pro
bostonskou Skolu, ktera jeho praci ptinesla slavu teprve po smrti samotného autora spolu s
ptichodem 90. let.

Jeho postavu svymi slovy idedln€ popsala Nan Goldinova: “Mark byl banditou v kazdém
ohledu - sexualng, socialné a umélecky. Byl zasazen svou dramatickou a brutdlni minulosti
dospivani jako prostituujici adolescent, s hlubokou nedivérou a zaroven silnym pocitem
vyjimecnosti. Poznala jsem ho na Art School v r. 1977, jako gesto pratelstvi mi hodil fekalii do
postovni schranky. Pochodujic po chodbach ve svém roztrhaném tricku, si sam tikal Mark Dirt
a zéaroven se stal prvnim punkerem Bostonu. Oteviel se vii€i fotografii naprosto umélecky
vyjimecnym zpusobem, at’ uz fotografoval své milence, blizké pratele, objekty touhy, zatisi

nebo snové obrazy, které byly soucasti jeho Zivota, zplisobem plnym sexuality, osamélosti a
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M. Morrisroe, Self Portrait [to Brent], 1983 M. Morrisroe, ‘Dirt’, DIY zine, year unknown

Charakteristickou vlastnosti Morrisroeovy tvorby byly ru¢né psané komentaie, které umist’oval
na polaroidy nebo reprodukce svych fotografii a €inil z nich tak nesmirn€ osobni umélecka
dila. Jako mnozi v 80. letech zemfel z dlivodu komplikaci po ndkaze virem HIV, ale i kdyz

odesel ve veéku 30 let, zanechal po sobé strhujici dilo témét 2000 snimkil, mezi nimi polaroidy,

Y Nan Goldin, 1993, zdroj: visualaids.org
https://www.visualaids.org/artists/detail/mark-morrisroe
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bromostiibrné fotografie, kyanotypie, filmové eseje nebo vlastnoruéné zhotovené fanziny,

vysledek jeho ¢etnych fotografickych experimentt.
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M. Morrisroe,
Hello from Bertha, 1983—1984

M. Morrisroe, Untitled [Self-Portrait], 1985 M. Morrisroe, Self Portrait, 1989
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Ze slavné bostonské fotografické skoly vzesel 1 Jack Pierson, dokonce byl v mladi partnerem
Marka Morrisroea. Je multiartista, kromé fotografie se vénuje sochaftstvi, verbalnim instalacim,
koldzim a kresbé. V 80. letech se drzel bostonské fotografické skupiny a spolecné se vénovali
dokumentovani svého intimniho soukromého Zivota. Béhem svého rozvoje tvofi dila, ktera
toho maji méné spolecného s typickou tradi¢ni fotografii, tu vyuziva jako rozsiteni vlastni vize
konceptudlniho uméni Piersonovy obrazy holduji snapshotové tradici a predstavuji vysttizky ze
zivota zasazené dojmem tisnivé samoty. Fotografie jsou Casto rozmazané, potizené rychle,
zachycujici mladé sexy muze v jejich neuspotadanych koupelnach se zrnitymi obrazy kvétin,
nalezenymi vécmi a dokonce s americkou vlajkou, to v§echno slozené do celku
pfipominajiciho ohlupujici, znudény pohled na kulturu pfesycenou médii, v niz je jiz vS§echno
plné vzpominek na cosi, co uz probéhlo.

“Obrazy Jacka Piersona prezentujici ptirodu, polonahé postavy a muzské akty jsou
zosobnénim toho, jak smyslna dokaze fotografie byt v dialogu s prvky instalace, jako je Silver
Jackie (1991), skladajici se z malé ploSiny se zezadu zavéSenymi kovovymi zavésy. Piersonovo
zapojeni intimnich fotografii do jeho stylu “povalece” napovida, koho nebo co odrazi jeho

vizualni nebo sexualni touhy, a posililo smysl jeho uméni, jako uméni zalozeného na

. r roowres 21
autobiografickém vypravéni”

Jack Pierson , Hot Dogs at Sunset, 2003 Jack Pierson, UNTITLED, 2014

2! Charlotte Cotton, Fotografia jako sztuka wspoiczesna, 2010, str. 149,150
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4.2 Euforia gender

Walter Pfeiffer, jeden z nejzndméjsich soucasnych modnich fotografli, ve svych pracich
Casto uchopuje téma homosexuality, znamym se stal uz v 60. letech diky svym snimkim
zv&&tujicim kazdodenni Zivot gay scény ve Svycarsku. Dokumentoval osobni historii o
pratelstvi, lasce, sexu a odliSnosti. Jeho rané prace jsou Casto pfirovnavany k fotografiim Nan
Goldinové nebo Nobuyoshyho Arakyho, predevsim kvili jejich intimni aufe. Na 60. a 70. 1éta
v Evropé se ve své praci velmi odvazné chapal tématu homosexuality a muzského téla, hledal
formy vyjadreni krdsy mimo standardni kanony, coz tehdy vedlo k Soku a kritice na jeho
adresu. Walter Pfeiffer je uznavan za velmi dtlezitou postavu v gay ikonografii. Jeho prace
jsou ocenovany za vyjimecny, velmi senzitivni jazyk krasy, svobody a erotismu, ale také za
vytrvalost v prolamovani mnoha témat ohledné¢ sexuality, kterd byla dfive tabu. Jednim z jeho
nejzndméjsich del je série velmi jemnych portrétt predstavujicich krasu muzi s jedinecné

delikatni krasou. Tyto fotografie obsahuje v roce 2001 vydané album “Welcome On Board”.

Walter Pfeiffer, Untitled, 1974 Walter Pfeiffer, Untitled, 2004
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V roce 2013 se v ramci Mésice fotografie v Krakové konala vystava praci Waltera
Pfeiffera. Pozornost se béhem ni sousttedila nejen na jeho modni foceni, ale spiSe na
soukromou sbirku snimki ume¢lce, které i tak vyvinuly velky vliv na estetiku v modni fotografii
90. let. Na fotografiich shromazdénych v galerii jsme mohli vidét krasné mladé chlapce, mu
blizké osoby, pratele a milence. Prezentovaly se také origindlni, Pfeifferem rucné vyrobené
scrapbooky?” pIné polaroidi, kolazi, vystfizkil z novin, soukromych zapiska, propletené na
stranky nalepenymi suSenymi kvéty, pohlednicemi nebo praminky vlast. V roce 2013 se
dockaly vydani formou alba ‘Scrapbooks 1969-1985 by Walter Pfeiffer’.

Prace Waltera Pfeifera ovlivnily celou fadu soucasnych umélct, jeho pracemi se inspirovali na
ptiklad Terry Richardson, Ryan McGinley, slavny mddni fotograf Juergen Teller nebo dalsi
osobnost, kterou nelze pfi feSeni tématu homosexuality v souc¢asné fotografii pominout,
Wolfgang Tillmans.

Walter Pfeiffer spolupracuje s ¢etnymi médnimi magaziny typu Dazed, Another Man,
Interview, Vogue Paris, GQ Style, I-d a fotografuje znamé postavy ze svéta mody a titulnich

stranek novin.
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Walter Pfeiffer, Scrapbooks 1969-1985

22 Scrapbooking - je uméni rucni tvorby a zdobeni alb s fotografiemi a rodinnymi pamatkami. Nazev
pochézi z ang. scrapbook, slova, kterym se takovéto album oznacuje. Samotny vyraz scrap znamena
utrzek.
zdroj: http://pl.wikipedia.org/wiki/Scrapbooking
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Wolfgang Tillmans, fotograf némeckého ptivodu, se stal jednou z nejvlivnéjSich postav
fotografické scény, ktera se objevila v 90. letech.
Zacatky jeho kariéry tvoii pfedev§im snimky mladych lidi, n€kdy castych navstévnikt klubi a
soucasti gay scény, jeho pratel, znamych, udrzované v estetice momentek, které byly s oblibou
zvetejiovany v modné lifestylovych Casopisech, jako je na ptiklad britsky i-D. Jeho prace
byvaji nejednou pfirovnavany k estetice fotografii Nan Goldinové, kdyz v 80. letech
dokumentovala spole¢nost newyorského Lower East Side.

Jeho schopnost tvotit silné, vymluvné a nékdy Sokujici obrazy mu ptinesla Gspéch na
poli fotografie, uznani ¢etnych umeéleckych galerii a sympatie mainstreamovych médii. Zacal u
naprosto nevinnych a na prvni pohled dokonce banalnich snimkt ovoce nebo béznych dzinst,
paralelné ale fotografuje nahotu a masturbujici muze. Spojuje abstrakci, zatisi, portrét nebo
moddu do jednoho silného celku, pficemz klade diiraz na vybér nejlepSich pojeti. Tento kontrast
je ptitomny také v prezentovani fotografii, inkoustové vytisky z normalni tiskarny se misi s
drahymi reprodukcemi, zardmovanymi pracemi a celek je pfitom ozdoben barevnymi
fotografiemi z novin. Rozmisténé vsechny vedle sebe tvofi integralni soucast procesu
komunikace Tillmanse s divakem. Tato metoda inscenovani mu ziskala tolik pozornosti, jako

jeho jednotlivé obrazy. Nekteti tvrdi, Ze se logika Tillmanosovych vystav fidi choreografii.

Wolfgang Tillmans, Cock Kiss, 2002 Wolfgang Tillmans, Mark, studio, 2009
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Homosexudlni motivy ptredstavuji dalezity aspekt jeho tvorby. I kdyz je jeho obraz
homosexualniho muze abstraktnéjsi, tieba ve srovnani se sexualni doslovnosti v obrazech
Roberta Mapplethorpa, dati se Tillmansovi v jeho pracich spojit oba sméry - jasny gay akcent s
abstrakci, a vyvarovat se tak jemného homoerotismu, ktery reprezentuji prace Bruce Webera
nebo Herba Rittse. Jako ptiklad vezméme snimek zachycujici dva muze v klubu béhem
sexualniho kontaktu, kdy jeden z nich vklada sviij penis do rozepnutého poklopce spole¢nika -
Tillmans vlozil do obrazu na fotografii smés abstrakce a zaroven bezprostiednosti zptisobem,

ktery s sebou nese projevy homosexuality, ale ve formé napaditejsi a vice dvojsmysiné nez

bézné pornografie.

AT,

-" o

Wolfgang Tillmans, Freischwimmer 93, 2004

Ptesto, Ze je mnoho Wolfgangovych praci zasazeno jeho vlastnimi prozitky, Tillmans
zdiiraziiuje Ze by nemély byt pfijimany a interpretovany jako pamatnik jeho Zivota nebo Zivota
mu blizkych osob.

Jak sdm vysvétluje v rozhovoru poskytnutém Peterovi Halleyovi: “Divéaka je zapotiebi naldkat,
aby se soustfedil na vlastni zkuSenosti s urcitymi situacemi, které mohou byt podobné tém,
které mu prezentuji ve svych pracich. Mél by mou praci projit svyma o€ima, prizmatem

vlastniho Zivota a ne pokouset se na tomto Zivoté poskladat ten maj.”*

# “Interview: Peter Halley in Conversation with Wolfgang Tillmans” , London: Phaidon Press, 2002
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Kromeé toho, Ze Tillmans neustale pracuje na rozsiteni tematického rozsahu svych praci,
klade navic velky vyznam na vyuzivani moZznosti procesu fotografovani sama o sob¢. Neustale

experimentuje se zpisobem prezentace praci, zkouma hranice média a vytvari tak svij vlastni

fotograficky jazyk.

Wolfgang Tillmans, Galerie Daniel Buchholz, Berlin, 1 Oct - 11 Dec 2010
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Kdyz se presuneme z Evropy zpét do Spojenych statli a z pole fotografické abstrakce a
vicevyznamovosti na pole naprosté doslovnosti a realismu, nemiizeme pominout postavu Kena
Probsta. Jako mlady fotograf si ziskal odborné uznani svymi pravidelnymi fotografickymi
esejemi pro New York Times pod ndzvem “Backstage”, ukazujicimi zakulisi divadla nebo
baletu. Fotografoval také zakulisi mddnich piehlidek ve svété, jak sam fikal, rad ukazoval
kombinaci kréasy a chaosu, kterou zde bylo mozné paralelné nalézt. Do podvédomi se ale
nejvice zapsal svym fotografickym albem ° (por ne-graf'ik) ‘ vydanym v roce 1998 a
predvadéjicim zakulisi kalifornského pornopriimyslu. Publikace se sklddala z vice nez 100
cernobilych fotografii, dokumentujicich tfiletou Probstovu praci, ¢asto v extrémnich
podminkach, na place pornografickych filmovych produkci cilenych predevsim na
homosexudlni divaky.

Ve svém materidlu ukazuje velmi pfizemni a velmi Casto s absurditou a humorem
podavané scény ze zakulisi vzniku filmt pro dospélych, jejichz tkolem je uspokojeni
erotickych fantazii a tuzeb bézného divaka uchylujiciho se k pornu. Klasické ¢ernobilé
fotografie jsou pofizeny s plnym diirazem na kompozici a nejmensi detail, obcas tak ¢ini
absurdni dojem nebo dojem naprosté abstrakcnosti celé situace, pokud se zaméfime na Cinnosti,
v nichz se pravé nachazeji herci na place. Probst si v§ima takovych detaild, jako je jedna
nesvle¢end ponozka na chodidle muzi majicich tvrdy sex, stopa mimofilmové reality v podobé

lahvicky lubrikantu nachézejici se tésné za linii filmového zabéru nebo podivného nastaveni

kamery, nezbytného k pofizeni jistych zabéri.

Ken Probst,

from “Pornographic
(‘Por ne graf'ik’)”
series
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Ken Probst,

from “Pornographic
(‘Por ne graf'ik’)”
series

Jak sam tekl: “Po odstéhovani se do San Francisca jsem byl v roce 1993 pozédan,

abych pofidil dokumentaci gay zZivota v Bay Area. Tam jsem potkal feditele Falcon Video,
nejvetsi mistni gay pornoagentury, a zeptal jsem se ho, jestli mohu vyfotografovat jedno z jeho
natacecich mist. Zatimco bézné odmital ndhodnym lidem navstévu jeho natadceni, souhlasil, aby
ptisel. Fotografie, které vznikly v diisledku tohoto foceni, se mu na prvni pohled zalibily. Byly

velmi sexy, zabavné, zaroven nostalgické, nékdy smutné, nékdy na tirovni a plné elegance a
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n¢kdy vsechno to najednou. Uz mé nudilo jednoduché, idealizované schéma aktu, jaké vSichni
fotografovali, fotek, z kterych vyplyvalo, ze mit idedln¢ formovanou postavu je vrcholem
lidského uspéchu. AIDS to uplné zménil - byt sexy nebylo zarukou pozehnani, ze se jednou
neobjevi.

Vtahlo mé to. VSichni moji zndmi chtéli pfijit a stat se zdarma mymi asistenty, ale bohuzel
jsem tyto prosby nemohl vyslySet. Vymeénou za to jim moje snimky umoznily vidét to, co jsme

vidél ja sam.” **

Ken Probst, from “Pornographic (‘Por ne grafik’)” series

** Kenneth Probst for artforaids.com, http:/artforaids.org/portfolio/ken-probst-2/
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Howard Roffman, fotograf-amatér, vzdélanim pravnik, profesi viceprezident produkéni
spolecnosti Lucasfilm (té, kterd produkovala filmy ‘Indiana Jones’ a ‘Hveézdné valky’) je
diilezitou osobnosti soucasné homosexualni fotografie. Fotografii se zacal vénovat kvili
potiebé realizovat svou vasen. Na zacatku devadesatych let vydal prvni ze svych snimku
formou kalendate a pohlednic zacilenych na homosexudlni ptijemce.

Publikoval nékolik alb se svymi ¢ernobilymi fotografiemi, soustfedil se v nich na akty a
jasnou gay tematiku. Ve svych albech vypravi s pomoci snimki alegorické a silnou smyslnosti
zasazené piibéhy mladych chlapcii z celého svéta. Erotickou vypravu zacindme s
Christopherem, chlapcem z malého méstecka, ktery travi prazdniny v San Franciscu, pozdéji na
cernobilych fotografiich poznavame némeckého studenta pobyvajiciho v 1iné ptfirody s Grand
Canyonem v pozadi, abychom se posléze ocitli na liduprazdné plazi ve spole¢nosti britského
kluka - J.C., ktery by se chtél stat hercem.

Roffmanem zhotovené fotografie nam ukazuji krasu mladého muzského téla, nevinnost a
jemnost, ale miizeme si odnést dojem, ze zaroven velmi silné akcentuji homosexualitu ve velmi
pfimych zabérech zdlraznujicich genitalie nebo samotny fakt sexualniho aktu.

Howard Roffman v soucasnosti svou fotografickou tvorbu pozastavil a jeho webové

stranky a portfolio jsou nedostupné.

Howard Roffman, ‘Sascha Brushes Off Tommy’ Howard Roffman, ‘John and Gary Going Down on
2006 Kris’, 1995
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4.3 Wspolczesna fotografia homoerotyczna

Jednim z v soucasnosti nejzndméjSich fotografii, a jist¢ nejzadanéjSim ve svete
sbératelil, je American Ryan McGinley.

Jako nejmladsi umélec v d¢jinach se dockal sélové vystavy ve Whitney Museum Of American
Art.

McGinleyho prace odrazeji jeho vlastni okouzleni: béhem dospivani ve svété graffiti,
skateboardu, hudby, uméni a gay subkultur postupné formoval svij styl: fotografie plné
dynamiky, zasnéné, odtazené od reality, pfedstavujici mladé lidi ze dna, Casto v pohybu a ¢asto
béhajicich nazi. V noci flamovali, vénovali se sexu a nedrzeli se stranou od drog. Mladi s jeho
spontannosti a kouzlem, ale pomijivosti, je McGinleyho oblibenym tématem. Jeho pocatecni
snimky jsou tém¢f obsesivni, jak tvrdi sdm autor, dokumentaci kazdodennosti, kazdého detailu,
bloumani po méste se skateboardem, své prvni zkuSenosti a srazky s vlastni homosexualitou a s
drogovymi experimenty. Na vyvolaném kinofilmu mohl nalézt vS§echno to, co si z piedchozi

noci nepamatoval.

Ryan McGinley, Dakota 3, 2011 Ryan McGinley , Spanish Moss, 2013
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Ryan McGinley,
Highway, 2007

Tésné€ po vzniku jeho debutu, série “The Kids Are Alright”, tvofici zdznam onéch
okamziki, se zacalo tikat, Ze jeho objeveni se na fotografické scéné je pokraCovanim az
bolestivé uptimné estetiky, v niz se pohybovala Nan Goldinova nebo David Armstrong.

“Jako nactilety poznal McGinley Larryho Clarka a fotografii se zacal vénovat béhem
studii grafického designu v New Yorku. Pii ¢etbé MgGinleyho biografie mliizeme ucinit zavér,
ze umélec od zacatku védél o moznosti zajmu vetejného minéni o fotografie z jeho Zivota a
Zivota jeho piatel.”

“Lidé se do McGinleyho prace zamiluji, protoze vypravi ptibéh o osvobozeni a hédonismu.
Zatimco Goldinova a Larry Clark ukazovali bolest a strach, déti a to, co se dé¢je, kdyz berou
tvrdé drogy a vénuji se sexu na predmésti, za¢al McGinley hlasat, Ze ‘Kids Are Alright (...)” *

Kdyz doséhl 30 let, Ryan McGinley pon¢kud ptibrzdil a zménil svlij dosavadni styl,
dospél k zavéru, ze vse, co doposud udélal, byla fotografickd dokumentace, a ze pfisel nejvyssi
¢as vzit véci do svych rukou a zacit vytvaret obrazy a situace misto toho, aby cekal, az se samy
stanou.

Pronajal si autobus a spolu se skupinou svych modelt se vydal na cestu po Spojenych statech a
fotografoval je, jak béhaji nazi, lezou na stromy, koupou se v jezete nebo v noci tanci kolem

ohnisté. Jak sam zdUraziuje, je fascinovan krasou lidského téla, nahotou, samotnym procesem

 Charlotte Cotton, Fotografia jako sztuka wspélczesna, 2010, str 153

26 Levy, Ariel (2007-11-25). "Chasing Artist and Downtown Legend Dash Snow - New York

Magazine". Nymag.com. Retrieved 2013-12-05 http://nymag.com/arts/art/profiles/26288/
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zbavovani se odévu a jeho posledni prace jsou toho jasnym dikazem.

Specificka narace jeho dosavadnich snimkii byla nahrazena tajemnosti, prchavosti,
magii a peclivé komponovanou krasou. Pii pohledu z perspektivy poslednich deseti let se jeho
fotografie staly ambicidznéjsi, slozitéjsi, promyslenéjsi a vyzadujici vétsi formalni i financni
vklad, jehoz vysledkem jsou studiova foceni nebo nékladné plenéry ve formeé

n¢kolikatydennich vyjezdi, béhem nichz hradi vSechny néklady spojené s péci o své modely a

jejich odménou.

A e s
T e

o

Ryan McGinley, Flash Flood (Gold), 2012

V navaznosti na svou slavu ve Statech piijal, i pfes pretrvavajici fascinaci nahotou,
nabidky na fotografovani pro velké modni domy a stal se tak zodpoveédnym napf. za produkcei
kampani pro luxusni znacku Bottega Veneta.

“Pokud chcete mluvit o mode v teoretickém smyslu a psat o ni mnoho vzneSené znéjicich knih,
preji hodné §tésti! JA modu oceiiuji jednoduse pro jeji estetiku a sexappeal. Kdyz u muze vidim

pres jeho kalhoty obrys ptaka, jsem §tastny” >’

%7 AnOther Magazine, interview with Ryan McGinley, April5, 2011 anothermag.com

http://www.anothermag.com/fashion-beauty/1000/ryan-mcginley
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Ptesto ze prace Pierre et Gilles dobily trh v ranych 80. 1étech, jejich fenomén pretrvava
dodnes. Pierre et Gilles jsou ve skutec¢nosti fenomenalni duo dvou francouzskych umélct,
zijicich spolu v legalizovaném manzelském svazku, Pierre Cammoy, fotograf, a Gilles
Blanchard, malif. Portréty, jejichZ autory jsou, piedstavuji svého druhu paradox spojeni
fotografie s malifstvim a vytvareji stylisticky vyjimecné, esteticky dotazené a pro jejich styl

préace charakteristické snimky.

Pierre a Gilles pracuji pod vlivem neustéale se ménici vizualni kultury, védomé Cerpaji
ze vseho, co se kolem nich déje, misi navzajem styly, obrazy, druhy, tradice, bozstvi s
banalnosti, krasu se svinstvem, Cerpaji inspiraci z baroknich a renesancnich obrazi,
pornografickych fotografii, obchodnich letakt nebo kiiklavych katolickych obrazki s
modlitbami, ve svych pracich se nejednou otiraji o hranice vizualniho kyce, ale utvareji tak
sviij neopakovatelny styl. Umélost tvoii Gstiedni bod jejich prace. UmysIné sviij model
umist'uji do frontdlni polohy, kde zaroven jasné kontrastuje se zajimavym, ale umysiné
nepravdivé vypadajicim, pozadim. Celou svou praci zhotovuji ru¢né, bez pomoci pocitace nebo
programu pro grafickou upravu, provedeni jednoho portrétu od zacatku az do konce trva kolem
tii tydnt, zacinaji vystavénim scénografie, vyfotografovanim, pokracuji malifskymi pracemi a
kon¢i vyrobenim ramu.

Umélci rutinng predstavuji scény z mytologie, historické a nabozenské postavy,
aktualni udalosti, déti, akty nebo siln€ stylizované portréty prevlecenych hvézd. Vybér jejich
objektli mize vyvolat mySlenky na jednu skupinu vyhradné nablyskanych, $tastnych lidi, ale
duo na svych fotografiich ¢asto ukazuje homosexualy, nezfidka v kritickém pojeti.

Pti portrétovani muzi se radi soustfedi na jejich fyzi¢nost a télo, zatimco Zeny
predstavuji ve vytvarném prostiedi ponékud nostalgickych ikon ve stylu “Camp" **

Kromé toho ale Pierre et Gilles dokaZzi zachytit nuance souc¢asného zivota gay, vybiraji
modely a scenérie tak, aby pon¢kud ikonicky zdiiraznili krasu, ale i melancholii, rozpolcenost
mezi potéSenim a bolesti, honbu za potéSenim v skrytu, politické vlivy nebo stigma nemoci,

nenavisti a smrti.

28 - . . , , Wt o <
camp -pochazi z francouzského slangového vyrazu camper, ktery znamena "hrat si na né€koho, chovat

se prehnané". Tomuto slovu se pfipisuji nasledujici vyznamy: ostentativni, pfehnané, afektované,

teatralni, zzenstilé nebo homosexualni, napodobujici nebo charakteristické pro homosexualy, jako

podstatné jméno: muz, ktery se takto chova. Zrodto: wikipedia.org http://pl.wikipedia.org/wiki/Camp
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Pierre et Gilles, Le Petit Communiste Christophe’ Pierre et Gilles, ‘Saint Rose De Lima’
1990 1989

Tézky make-up, kostymy, sporé odévy, uniformy se zde stfetavaji s predstavou svalnatého,
silné¢ho a netistupného muzského téla. Dlraz umélct na umélost, rekvizity a estetiku jako ze
snovych prani vytvaii dvousecnou odpoveéd’ na kult krasného téla v gay kultuie, jimz se
prostiednictvim silného pfehanéni kochaji a zaroven vysmivaji této povrchnosti, estetismu a

smétovani k pojeti dokonalosti.

Pierre et Gilles
Oreste, (modéle : Staiv Gentis),
2013
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Pfi popisovani motivi trans- a homosexualniho prostfedi ve fotografii se neda vyhnout dojmu,
jako by se tento kol koncentroval pfedevs§im kolem muzii a gaykomunit. Z ¢asti se jedné o
spravny dojem. Silné pfitomnost muZze jako fotografa, muze jako fotografovaného objektu nebo
jako adresata konkrétniho obsahu plynula ze soudobého spolecenského modelu zaloZeného na
dominantni roli muzt v kazdodennim Zivoté.

Spolu s nastupem devadesatych let se zviditelnila ptitomnost zen udrzujicich
homosexualni vztahy. Catherine Opieova, americka fotografka Zijici v Los Angeles, na sebe
upoutala pozornost v ranych devadesatych letech sérii poutavych studiovych portrétt a
osobnich autoportréti. Opieova ve svych pracich velmi siln€ fesi téma sexudlni identity.
zpochybiiovéana. Fotografuje tetované a skarifikacemi®” pokryté lesbicky a gaye, milovniky
BDSM *, transsexualni osoby FTM (* Female-To-Man’ tedy ze-zeny-v-muze), gay

transsexualni performery nebo ‘dyke daddies ™.

Tyto fotografe jsou velmi charakteristické, zasazené jemnou teatralnosti a pon¢kud divadelni
estetikou. Opieova své modely fotografuje na barevné siln¢€ odfiznutém pozadi, jejich pozy jsou
ponékud nepfirozené a oni sami jsou vybaveni faleSnymi vousy, parukami a pievleky. Mnoho z
nich je spojeno se sadomasochistickou subkulturou v Los Angeles a San Franciscu.

Caterine Opieova se proslavila jako portrétistka, ale fotografuje také krajiny, méstské krajiny,
zatisi a zivotni styl. Jeji no¢ni zdbéry dalnic nebo pohledy na prazdné ulice piivadéji na mysl
malifskou estetiku a nékteré z jejich soucasnych praci se blizi abstraktnimu uméni. Je

dokumentaristka a provokatérka, klasik a individualista v jednom, matka a lesbicka-feministka.

29 . - C oy O S Lo .
skarifikace - druh umeéni zdobeni téla pomoci fezani, skrabani nebo paleni kiize tak, aby se na daném
misté vytvofila svétla zjizvena tkan. Umnym poskozovanim kize se ziskévaji vzory a dezény

0 BDSM — specificka praktika v mezilidskych sexualnich vztazich. Zkratka pochézi z anglickych slov:
propojeni, disciplina, dominance, podrobeni / sadismus, masochismus.

*! dyke daddie — 7ena, lesbicka, ktera na sebe ve vztahu bere roli star§iho partnera pedujiciho o
dominujiciho nad druhou zenou. Tento termin se ¢asto vztahuje k uloze sehravani béhem sexudlnich
praktik, pfedev§im v BDSM. Nékteré z lesbi¢ek berou svou funkci vazné, na jejim zékladé buduji vztah,
pro jiné kde jen o identitu, na kterou pfistoupi pro potfeby sehravané sexualni role. / zdroj:
http://www.urbandictionary.com/define.php?term=dyke+daddy
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Catherine Opie, Self-Portrait/Pervert, 1994 Catherine Opie, Self Portrait / Nursing, 2004

V roce 2014 vyfotografovala kontroverzni autoportrét se svym synem, na kterém
vidime Catherine nahote bez na pozadi ¢erveného zavésu, jak koji dit€. Kompozice fotografie
privadi na mysl konotace s nabozenskym obrazem madony s ditétem, ale v tomto piipade
pozornost divéka ptitahuje t€lo umélkyné pokryté tetovanimi a vyfezany, zjizveny napis v
jejim vystiihu — ‘Pervert’ tedy v doslovném piekladu - zvrhlost, zvrhlik.

Cetnymi kontroverzemi pouzitymi ve svych pracich chce zdiiraznit sviij hnév vici
homofobnim kontextiim, stale pfitomnym v politice.

Silny vliv na sérii portréti vznikajicich na zacatku jeji kariéry mély klasické uméni a
malifstvi, hned vedle vztahu spole¢nosti k sexudlnim menSindm.

Caterine Ophieova je umélkyné¢ velmi oblibend ve Spojenych Statech a jeji prace byly
mnohokrate ocenény a prezentovany v ¢etnych galeriich, napt. v Guggenheimové muzeu v

New Yorku v roce 2008.
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Catherine Opie, "Jenny (Bed),” 2009

Catherine Opie, from left, Untitled # 1-8, (The Blue of Distance), 2007

Catherine Opie, "ldexa," 1993 Catherine Opie, Mike and Sky, 1993.
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V nékterych zemich, a¢ se ndm mohou jevit jako rozvinuté a chlubici se vysokou
vzdélanosti, jsou sexudlni mensiny nadale velmi siln¢ utlacovany a represovany.
fotografy na svété, ziskal dansky fotograf Mads Nissen za snimek zachycujici dva ruské gaye
vyfotografované béhem intimnich okamzikl svého zivota. 21lety Jona a 15lety Aleks lezi na
posteli v jemné osvétleném pokoji, s jasné zatazenymi okny.

Nissen snimek pofidil v ramci vétsiho projektu “Homofobie v Rusku”, na kterém
pracoval v letech 2013-2014 a uchopil v ném téma prondsledovani a diskriminace, které¢ jsou
kazdodenné vystaveny osoby ze sexudlnich mensin. V tomto cyklu mizeme, kromé vitézné
fotografie, najit napt. portrét Dimitrije, ktery piiSel o oko v disledku vystielu ze vzduchovky z
malé vzdalenosti béhem ptepadeni v soukromém byté€, kdyz k nému ndhle vpadli neznami
utocnici, ktefi proti pfitomnym homosexualnim osobdm pouzili nasili, nebo fotografie bézného
zivota dvou lesbicek, které vychovavaji tii déti a ziji v neustalém strachu, Ze jim vlada pro
jejich sexudlni orientaci déti odebere. Jak sdm autor vysvétlil v pozndmce pod fotografiemi:

"Zivot gaytl, lesbitek a osob bisexuélnich a transsexudlnich je v Rusku &¢im dél tim t&z§i.
Sexualni menSiny zazivaji pravni a spolecenskou diskriminaci, obtézovani a stavaji se obéti

brutalnich utokt ze strany konzervativnich nabozenskych a nacionalistickych skupin"*?

Mads Nissen,
Jon and Alex,
2014

32 . )
Mads Nissen, www.madsnissen.com
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Mads Nissen,
Homophobia in Russia,
(Dmitrij)

2014

Piedseda poroty soutéze World Press Photo, Michele McNally, pii odiivodiiovani
rozhodnuti porotct zdiiraznil, ze Nissenova fotografie je “esteticky atraktivni, silné na pfijemce
pusobi a ma potencial k tomu, aby se stala ikonickym obrazem, navic v sobé nese mnoho
lidskosti.”

Sam Nissen neskryva, ze cyklus vznikl pod vlivem pozorovani netcty k lidskym pravim v

Rusku v 21. stol. a mé za cil vyvolat spolecenskou debatu o tomto problému.

Ze stejné zemé pochazi dalsi umélec, kterého je tfeba na tomto misté zminit. Slava
Mogutin je spisovatel a homosexualni umélec narozeny na Sibifi. Z ditvodu pronasledovani za
chvalu homosexuality, jejiz motiv je silnou soucasti jeho tvorby, byl obvinén z porusovani
obecnych moralnich norem, propagovani patologie, nasili a sexualni perverze. S pomoci
Amnesty International se mu podafilo ziskat politicky azyl v USA. Kdyz se do Ruska po
n¢kolika letech vratil, pofidil sérii fotografii “Lost Boys”. Tento cyklus byl vystaven v polském
Krakové v roce 2009 v ramci festivalu “Kultura pro toleranci”.

Sam Slava o svych fotografiich fekl nasledujici:

“Tyto fotografie pro mé maji sentimentalni hodnotu. UZ neziji ve své zemi, jsem natrvalo

spojen s New Yorkem. Kdyz jsem byl v Rusku naposledy, po péti letech neptitomnosti, vidél
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jsem jiny stat. VSechno se zménilo. Mladez je ztracena.

Myslim si, ze se odtamtud brzy prest¢huje do zahranici, odtud se zrodil ndpad na zvécnéni
téchto okamziké.?

Slava Mogutin Zije v soucasnosti v New Yorku, jeho fotografie a videoart jsou prezentovany v

galeriich po celém svéte.

Slava Mogutin, Ilya (Feet), Moscow, , from ‘Lost Boys’ series, 2001

3 Slava Mogutin, http://www.mmkrakow.pl/artykul/festiwal-kultura-dla-tolerancji-slava-mogutin-w-
galerii,2874984,art,t,id,tm.html
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V soucasné dobé vede obliba mnoha kanalti vizudlni komunikace k tomu, Ze jsou obsah
nebo fotografie s homosexudlni tematikou masové dostupné na internetu a v ¢ase existence
platforem, jako jsou Instagram nebo Tumblr, jsou obecné ukladany, reprodukovany a Sifeny
jejich uzivateli. Metrosexualita a androgenni typ krasna jsou aktudlné svétem mody
propagovany jako trend, stiraji pfitom jasné hranice mezi tradi¢nim pojimanim muznosti a
zenskosti. Cim dal vice mladych fotografii se vénuje tématu dokumentace Zivota sexualnich

mensin ze soukromych diivoda nebo kvili snaze rozvifit vefejnou diskuzi.
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Rozdzial V
Porno-szyk i homoerotyzm w modzie i kulturze masowej

Nahota, zadostivost, odévy - tato tfi slova dokéazi idedln€ popsat trend, ktery v reklamni
fotografii nastoupil spolu s ptichodem 90. let.
KdyzZ se v roce 1991 Calvin Klein odvazil prolomit jedno z tabu v reklamni fotografii a
angazoval do své kampané Bruce Webera, zndmého bezohlednymi napady a dislednosti, s niz
realizuje své vize, byl navrhar oslavovan jako predchidce stylu porno-chic v méde.

Ptelomova reklamni kampan si rychle ziskala sldvu a zajem médii, potlesk podpory a
vytrzeni ze strany homosexuélni komunity a vlnu poboufeni konzervativnéjsich spolecenskych
skupin. Nejznaméjsi snimek kampané zachycujici sexy ohnuté, svalnaté t€lo modelu pod
sprchou, ktery na misté genitalii macka promocené dziny, se stalo prilomovou, pfimo
ikonickou fotografii. Préace pro Calvina Kleina, Ralpha Laurena a mnoho dalSich navrhait
ucinila z Bruce Webera jednoho z nejlepsich mddnich fotografti a jednoho z nejoblibenéjsich
komer¢nich fotografi ve svété. Kromé zapojeni do reklamnich kampani pro velké modni domy
Weber publikoval nékolik fotografickych alb, realizoval n€kolik filmovych nahravek a jeho
prace jsou hojné prezentovany v galeriich a
muzeich. S klidem mzeme prohlasit, Ze za
svij tspéch vdeéci odvaznym portrétim
muzského téla, siln€ zasazenym sexudlnim
napétim a vyzaiujicim homosexualitu, a
velmi nostalgickému pohledu na americké
mladi a dospivani. Pfesto vSechno je Weber
citlivy, nenechava na svych fotografiich
objevit piima nebo jednoznacna
homosexudlni pojeti, dovoluje si jen se
pohybovat kolem narace srovnatelné s
platonickym bratrstvim a zaroven po celou
dobu balancuje na hranici predstavivosti

divéka, kolem ndznak, tajemstvi a nostalgie.

Bruce Weber, Calvin Klein Jeans Campaign, 1991
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Jasné je to vidét na poslednich Weberovych komer¢nich pracich z roku 2000 pro
Abercrombie&Fitch, znovu velmi odvazné smétujici reklamni kampan a vytvaiejici image
znacky obleceni.

Nestacilo, ze kampan firmy prodavajici obleceni probéhla témér tplné bez n¢ho,
protoze vSichni modelové jsou nazi nebo polonazi, ale navic na ni vidime témét vyhradné
postavy mladych, vysportovanych muzii v studentském veku, ktefi travi ¢as aktivné v liné
ptirody. OvSsem Weber nas po celou dobu i pies silnou homosexualitu obrazu vodi kolem

tématu sportu, tymového soupeteni a muzského bratrstvi.

Bruce Weber, Danny Schwarz & Guy Robins for A&F Quarterly 2010

Fotografie propagujici kolekci Abercrombie&Fitch zaznamenaly obrovsky tspéch a
zajem v tisku a na internetu a zaroven obrovsky odpor ze strany nabozenského prostiedi a
organizaci na ochranu détskych prav, protoze Weber m¢l na sva foceni tidajné angazovat
nezletilé modely. Ukazalo se, Ze §lo o pomluvu, coz se potvrdilo az soudni cestou.

V jednom z videi propagujicich kolekei, které Weber nedavno (v roce 2012) natocil pro
potfeby kampané vySe uvedené znacky, vidime spofe odéné¢ muze s tély témet jako anticti
bohové, jak zapasi, sprchuji se, to vSechno v smélé, velmi intimni estetice prekypujici

sexualitou. Objevil se dokonce polibek, ale na celo.
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Bruce Weber, video,
Abercrombie& Fitch
campaign, 2012

Bruce Weber,
video,
Abercrombie&
Fitch campaign,
2012

Ptes toto opatrné poc¢inani, diky kterému vétSina béznych heterosexudlnich piijemct ve
fotografiich nevidéla pokus o propagaci homosexuality, kampan¢ jak pro Calvina Kleina, tak i
pro Abercrombie&Fitch siln€ zasahly védomi a pfedstavivost homosexudlnich komunit, kdyz
prolomily dosavadni tabu zobrazovani nahého muzského téla, a to do té miry, Ze se bilé slipy

Calvin Klein v 90. letech staly t¢émét kultovnim symbolem a souc¢asti odévu kazdého gaye.
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Tajemnad, erotikou zasazena aura, kterou Weber dokéaze vytvoftit ve svych pracich, je
pro piijemce jeho snimki vyjimecné citelnd, de facto se také jedna o spotiebitele daného
produktu a tak jsou fotografie v jazyku reklamy velmi zddouci jako prostredek, jak proniknout
k 8irsi skupiné ptijemcti. S ohledem na dosavadni dilo a mimotadny Webertv talent se luxusni
maddni dim Barneys rozhodl svétit Bruci Weberovi praci na reklamni kampani pro sezonu
jaro/1éto 2014. Barneys a Weber ke svému projektu ptizvali 17 transsexualnich modelti a
modelek a vytvofili katalog a fadu n€kolikaminutovych filmecki rezirovanych Weberem, v
nichZ bliZze poznavame hrdiny foceni. Kampan Barneys si odnesla Siroky ohlas v médiich po
celém svéte a, jak zdiraziuje kreativni feditel Barneys, predpokladem projektu bylo pfitdhnout
pozornost k problému transsexuald, protoze jakkoliv spole¢nost v mensi nebo vétsi mite piijala
homosexudlni osoby, transsexualové se nadale potykaji s velmi velkymi ptredsudky.

Weber je soukromé spojen se svou dlouholetou agentkou a zenou, Nan Bushovou, a ve
své profesni kariéfe spolupracuje s jednémi z nejvétsich svétovych znacek, jako jsou Calvin

Klein, Ralph Lauren, Pirelli, Versace, Revlon, Abercrombie&Fitch, Vanity Fair, Life nebo

Bruce Weber, ‘Brothers, Sisters, Sons and Daughters’,

Barneys Spring 2014 Campaign
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Obzvlasteé hodnotnou a kultovni postavou byl pro LGBT prostiedi americky fotograf
Herb Ritts, jehoz fotografie ziskaly jméno homosexudlni ikonografie pro souc¢asnou vizualni
kulturu. Jeho opakované ocenéné prace byly uznavany za vyjimecné v§imavé, technicky
propracované a zasazené nesmirnym citem pro eleganci a krasu. Ritts byl nejznamé;jsi z obalek
Casopist, portrétl hvézd a velmi vydatenych reklamnich kampani pro takové giganty, jako jsou

Giorgio Armani, Gianni Versace, Ralph Lauren nebo Revlon a Tag Heuer.

Vyrustal v bohaté rodin€ a jeho sousedy byly cetné filmové a televizni hvézdy, dobfe se
znal s Richardem Gerem, které¢ho fotografoval. Kdyz se po roli v ‘American Gigolo’ hodné
mluvilo o Richardu Gereovi, poslal Ritts fotografii Richarda jeho agentce. O né¢kolik mésicti

pozdéji byly jeho fotografie ve Vogue, Esquire a Elle.

W I,

erb Ritts, Jump, Paradise Cove, 1987

Ale Ritts za sviij uspéch nevdéci jen Stésti nebo zndmym, jako malokdo tehdy dokazal tak
perfektné osvétlit, ustavit a vyfotografovat své modely a vytvaret tak technicky dokonalé a
zaroven krasné a vizualné silné obrazy.

Muzské akty, které Ritts s oblibou fotografoval, byly popsany jako pieplnéné hlubokym
intimnim citem, pro n¢ho samého byly spiSe projevem “klasické smyslnosti” a ne “gay citéni”,

jak by mohly byt oznaceny pro jeho sexualni orientaci.
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Jeho obrazy obdivované a oceniované mainstreamovym publikem ale mély velmi zavazny
podtext pro homosexualni ptijemce.
Ritts nikdy nemél problém s vlastni sexudlni orientaci.

“Cim vice lidi uvidi ptiklad pari toho samého pohlavi, jak jsou spolu, tim vice bariér bude
prolomeno. Myslim, Ze to, aby byli lidé zndmi diky svym jménim a ne tomu, co délaji v
posteli, je to, o co opravdu jde. Ne o zivot ve strachu. Strach je nepfitel. J& jsem se vzdy pfi
byti gayem citil pohodIng.”**

Po jeho slovech, ktera padla na NBC, byl Ritts zavalen mnoha dopisy, ¢asto od
nactiletych, ktefi planovali z divodu své skryvané, spolecnosti ¢asto neakceptované identity
spachat sebevrazdu. Ritts se stal idolem a vzorem k néasledovani, jako osoba zapojend do sbirek
nadaci na hledani I¢ku proti AIDS a kdyz se i pfes svou neustalou profesni vytizenost aktivné
ucastnil pro homosexudlni prostredi socialné zavaznych otazek. Zemtel v roce 2002 na infekci

plic, ktera se z ditvodu pfenaSecstvi viru HIV a selhani Rittsovsa imunitniho systému pro n¢j

ukdzala byt vrazednou.

Herb Ritts, Fred with Tires, Hollywood, 1984 Herb Ritts, Calvin Klein Underwear, 1992

* Herb Ritts interview by Francois Quintin, “The Gay 90’s, Sex, Power and Influence”, on

NBC, January 26, 1993
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Zatimco se Bruce Weber a Herb Ritts na svych reklamnich fotografiich soustredili spise
na jemnou homoerotiku a podtext, Sel koncern Diesel o krok dal a svou reklamni kampani z
roku 1994 ot4sl vefejnym minénim. Cernobilé fotografie, jejichz autorem byl David
LaChapelle, ptedstavuji vasnivée se libajici dvojici namotnikd, Slo o jednu z prvnich fotografii v
reklamé, kterd doslovnym zplisobem nevyvolavajicim zadné pochybnosti ukézala
homosexudlni par, a to navic béhem polibku.
LaChapelle s pomoci jednoduchého zékroku vytvofil koldz ze snimku z roku 1945 s nazvem
“Victory!”, zachycujici oslavy konce sluzby posadkou americké ponorky po 2. svétové valce,
kdyz ji zkombinoval se zachycenim dvojice muzi slavicich v milostném objeti v prvnim planu.
Fotografie také méla specificky politicky podtext, jako odpovéd’ na pravidlo “Don’t ask, don’t
tell” uplatnovanou ozbrojenymi silami Spojenych stati vii¢i svym homo a bisexudlnim

vojakam a rekrutim. >

.
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David LaChapelle, ‘Kissing Sailors’, Diesel Campaign 1995

3> Don't ask, don't tell (ang. Neptej se, nemluv, DADT) — v letech 1993-2011 platné politika
ozbrojenych sil Spojenych statl vii¢i homosexualnim a bisexudlnim vojakim a rekrutlm, ktera s
vyjimkou jistych okolnosti zakazovala kazdému, kdo "demonstruje sklon nebo zamér zapojit se do
homosexualnich aktivit" absolvovat sluzbu u ozbrojenych sil Spojenych statii, protoze "by to vytvofilo
nepfijatelné riziko ohrozujici vysoké standardy moralky, potadku a discipliny a jednoty formace, které
jsou zékladem potencialu armady" Tento zdkon vyzadoval, aby vojensti velitelé nepokladali otazky z
oblasti sexuality a homo- a bisexudlni osoby neprozrazovaly svou sexudlni orientaci. zdroj:
http://pl.wikipedia.org/wiki/Don't_ask, don't tell 5
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David LaChapelle si jako kontroverzni reklamni fotograf ve svém stylu rad vybira
estetiku campu a jazyk surrealismu jakozto formu své prace. Prestylizovanost, absurdita a
dojem triumfu formy maji za cil pfitdhnout pozornost divaka, imysIn¢ tedy vyuziva ky¢,
duSevni symboliku, popkulturni ikony a to vSe spojuje do plastického, pon¢kud

melodramatického celku.

Nekteti lidé tvrdi, ze ve svété, v némz jsou sexualni menSiny pied zrakem jinych ¢asto
skryty, plisobi zviditelnéni pomoci reklam reprezentujicich nebo cilicich na homo- a
transsexudlni prostfedi, obecné fe¢eno, ve prospéch LGBT prostiedi. Tato viditelnost se pak
zase podili na socialni akceptaci, z které nasledné plyne moznost disponovat politickymi a
pravnimi vlivy, které mohou lidem Zijicim doposud pod tlakem a v ukrytu zajistit bezpeci a
garanci jejich prav.

Neni piekvapenim, Ze se zadavatelé reklamy pokouseji proniknout k lidem, ktefi maji
penize, na druhé stran¢ cileni na LGBT osoby jako spotiebitele siln€ zvySuje jejich socialni
uroven.

Firma Benetton je po celém svété oblibena nejen kvili svym produktiim, ale také diky
provokativnim, slavnym kampanim, otirajicim se o ¢etné kontroverze, a které jsou v n€kterych
zemich velmi Casto cenzurovany. Pficinou toho je feSeni socidlné politickych otazek, v
n¢kterych kulturnich prosttedich nejednou velmi nepohodinych.

Ve vétsiné reklamnich kampani Benettonu, a pfedevsim v téch nejslavnéjSich, nevidime
univerzalni mddni fotorelace, v nichZ modelové pdzuji v odévech firmy, ale fotografie
ptredstavuji konkrétni socialni otdzky a jsou pouze opatfeny logem firmy a napisem “United
Colors Of Benetton”.

Osobou zodpovédnou za image firmy a kampai vznikajici v letech 1982-2002 byl svétove
prosluly fotograf - Oliviero Toscani. Notoriky obviniovany z pfizivovani se na skandalu a cizim
nestésti a vinény z neetinosti pii realizovani své prace pro firmu Benetton ¢asto vyuzival
Sokujici obrazy, které byly nejen uméleckou kreaci, ale v mnoha ptipadech autentickym
zaznamem udalosti. Toscani velmi disledné vytvaiel novou tvar soucasného svéta reklamy.
Jeho ¢innost se neopirala o typické lakani divaka k zakoupeni produktu nebo zvySeni povédomi
o dané znacce, ale o tvorbu image firmy, kterd by byla zapamatovéana po celém svété diky
silnému zapojeni se do socialnich otazek nebo aktualnich politickych udalosti a formovani
nového stylu reklamy. Nejednou zdiraziioval, Ze v centru jeho zajmu stoji skutecni lidé a

opravdové piibéhy, a ne predstavovani iluzi a snti, a ze chce vyvolat spole¢enskou diskuzi o
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vaznych a nékdy nepohodlnych a pod koberec zametanych tématech.

V roce 1992 firma Benetton upozornila na problém epidemie AIDS, kterd decimovala
homosexudlni prostredi.
Kdyz se o dva roky dfive v novych ¢lancich objevila fotografie muze umirajiciho na AIDS,
nezaznamenala zddnou odezvu, teprve zvétSend do formatu billboardu a opatfena logem odévni
firmy Sokovala vefejné minéni a vyvolala vefejnou diskuzi, coz vlastné bylo cilem celé
kampané¢. Fotografie zachycuje Davida Kirbyho, zndmého aktivistu gay hnuti, leziciho na
smrtelné posteli a obklopeného nejblizsi rodinou. Cernobilou fotografii Kirbyho, ktery se
nachdzel uz ve fazi agonie AIDS, pohublého, s kruhy pod o¢ima a obli¢ejem zasazenym

utrpenim, pofidila studentka Zzurnalistiky, Therese Frareova.
3.

Therese Frare,
. David Kirby On His Deathbed,
Ohio, 1990

. 'Pieta’
| Benetton Campaign,
1992

UNITED COLORS
OF BENETTON.

87



Snimek nazyvany “obraz, ktery zménil podobu AIDS”, se dostal do magazinu ‘Life’,
ale teprve vyuziti fotografie se souhlasem Kirbyho rodiny pro kampai firmy Benetton, posililo
jeji poselstvi, jak hrozna a ve svych nasledcich nelitostné je nemoc AIDS. DalSim skandalnim
prvkem doprovazejicim fotografii je ndzev, ktery ji Oliviero Toscani dal, reklamni fotografii,
zachycujici umirajiciho Kirbyho, v jeho vetchosti, poloze téla, s propadlymi tvaremi, dlouhymi
vlasy a vousy a s gesty blizkych shromazdénych kolem jeho postele ptivadéji na mysl podobu
Krista pfedstaveného na vyobrazenich utrpeni Pané. Toscani kracel ve stopach této konotace a
barevnou fotografii nazval “Pieta”. Ze strany konzervativniho prostfedi a nabozenskych skupin
se na adresu firmy Benetton, i na samotného Toscaniho, sesypaly hromy a blesky, ale kampan

se stala jednim z obrazi, které jsou nejvice spojovany s firmou Benetton, a to dodnes.

‘HIV Positive’,
Benetton
Campaign,
1993

UNITED COLORS

OF BENETTON.

Tato mince ma samoziejmé i svou druhou stranu. Oliviero Toscani a firma Benetton ve
svych kampanich nejen pfitdhli pozornost k problému AIDS, rasismu, homofobie, valky nebo
nedodrzovani lidskych prav, ale také tvofili naprosto komeréni a konzumni image firmy.
Naékup jejich produkti ma byt spojovan s liberalnim, pokrokovym, uvédomélym a tolerantnim

zakaznikem.
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Po ukonceni spoluprace mezi Olivierem Toscanim a koncernem se reklamy Benettonu
pon¢kud zmirnily, ale znacka se neustéle to¢i kolem socidlniho vyznéni svych kampani. Tvafi
kampané pro rok 2013, realizované mladym italskym fotografem Giuliem Rustichellim, se
stala slavna transgenderovd modelka Lea T, muza generdlniho feditele médniho domu

Givenchy.

WRTED CTAORS UNTRD COMRS.
OF BENETION. OF SINETTON.

Lea T, Benetton Campaign — Spring/Summer 2013

V soucasné reklamé je k tomu, aby byl spottebitel naldkan k zakoupeni nebo ztotoznéni
se s produktem, velmi Casto vyuzivano vyzatovani sexuality, nékdy témef na hranici
za cil pfitdhnout pozornost jistych socialnich skupin k danému produktu. Tato estetika se od
roku 1990 nejsilnéji projevuje v reklamnich kampanich takovych znacek, jako jsou Calvin
Klein, Dolce&Gabbana, Diesel, Versace, Abercrombie&Fitch, Armani nebo Ben Sherman.

V roce 2007 spustil mdédni diim Dolce&Gabbana, intenzivné si zakladajici na
homosexudlnich motivech ve svych navrzich, reklamni kampan velmi siln¢ akcentujici
homosexudlni konotace a vefejné minéni se dusilo ve vlastni §tave, kdyz ve fotografiich
propagujicich kampan rozpoznalo jasné naznaky vénovani se skupinovému sexu za Gcasti
samych muza. V roce 2010 vypustil médni dim Armani na trh valentynskou kampan “Share
The Love”, ktera na tfech fotografiich ptestavovala tfi pary sméefujici k polibku - gay,
heterosexualni a lesbicky.

Rozhodné formovani uvédomeéni gayti, obzvlasté v poslednich letech, plodi ¢im dal
smélej$i homosexudlni obrazy muze v reklamnich kampanich a pro vétSinu znacek se stalo

jednim z hlavnich aspektt, které pfedurcuji jejich marketingovou strategii.
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Rozdzial VI
Polska na tle kultury homo i transseksualnej w fotografii

Zatimco ve Spojenych statech zacaly sexualni menSiny pomalu bojovat o sva prava v
Sedesatych a sedmdesatych letech minulého stoleti a ti odvaznégjsi zacali oteviené pfiznavat
svou orientaci, v Polsku mizeme mit pfi pohledu na stejné obdobi pocit, Ze jak gayové, tak
lesbicky, viibec neexistovali. Neni nic chybnéjsiho. Setkani v soukromych bytech, jednotlivé
skryté kluby, vSe probihalo v tajnosti a diskrétné, skryté pted o€ima ostatnich. Béhem obdobi
PLR, v dobé¢ vSeobecného dohledu, ktery m¢l za cil infiltrovat opozi¢ni prostiedi, bylo pfiznani
se k sexualni touze po osob¢ stejného pohlavi vniméno jako slabé misto, které se mohlo stat
zakladem pro zlomeni takovéhoto jedince a jeho naverbovani Bezpe¢nostni Sluzbou.

Kinga Duninova ve své knize ‘Zadyma’ vzpomina:

“Homosexualita existovala a zaroven neexistovala. KdyZ jsem vyristala, zazivala jsem s
kamaradkami oboji. Jeden z mych prvnich chlapct se mi pfiznal, Ze byl pfede mnou
zamilovany do spoluzéaka. [...] Znala jsem mnoho osamélych muzi, o kterych jsem védéla, ze
chlapciim. [...] VSechny tyto zkuSenosti a informace se objevovaly jen na chvilku a hned
mizely. Nevedly k Zadné zméné mysleni [...] Knizecky o zvracenosti a zivoté pro sebe. To vse

se délo kdesi v skrytu, pod slupkou tak zvané normélnosti.”*°

Hledat v polské historii, a co teprve ve fotografickych archivech, stopy lesbické lasky,

vvvvvv

“Vi se 0 ném malo, neexistuje ani zadny text, ktery by se pokousel shrnout fungovani tématu v

vy v 7 3
tehdej$im vefejném prostoru” >’

Jednou z osob vystupujicich v tehdejsi dobé aktivné ve prospéch zrovnopravnéni a
ozna¢ovanou jako prvni z povaleénych gay aktivistii v Polsku byl Ryszard Kisiel. Slo o tviirce
magazinu ‘FILO’ - jednoho z prvnich periodik v stfedovychodni Evropé s neheteronormativni

tematikou. Kisiel byl gay a aktivista.

% Kinga Dunin, Zadyma, Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 2007, str. 29-30

%7 Krzysztof Tomasik, Gejerel. Mniejszosci seksualne w PRL-u, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki

Politycznej, str. 286
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Jeho obcasné povolani bylo v tiskarn€, coz mu umoziovalo sézet a vydavat magazin
uréeny pro homosexualni komunitu. Casopis distribuoval doma, mezi znamymi. S prabéhem
casu zalozil P.O. BOX, na jehoz adresu §lo zasilat dopisy a poptavka po ‘FILO’ pfichézela z
celého Polska. V letech paniky spojené s AIDS rozdéaval Ryszard Kisiel v homosexudlnim

prostfedi informacni letdCky s pokyny pro bezpecny sex.

Z perspektivy uplynuvsich let se zd4, ze silnym impulzem iniciujicim zah4jeni ¢innosti
Ryszarda Kisiela ve prospéch homosexuélni osob byla ‘dkce Hyacint’. **
“ Ryszard Kisiel fikal, ze pravée tehdy zacal s ¢innosti ve prospéch sexudlnich mensin” ‘Akce
<<Hyacint>> vedla k tomu, Ze jsme se zacali organizovat. Mozné kdyby ji nebylo..., kdo vi,
jakym smérem by se historie ubirala. Tato udalost mé¢ zd¢sila, poboutila, mél jsem vztek sdm
na sebe, Ze jsem se nedokézal postavit milicim. Jesté v ten den jsem zavolal klukiim a fikal

jsem, abychom néco udé€lali”. [...] Paradoxné se mozna v budoucnosti <<Hyacint>> stane pro

gaye a lesbicky svého druhu zakladatelskym mytem, od kterého se budou datovat pocatky
s 39

uvédoméni sexualnich mensin.

Magazyn ‘FILO’,
Archiwum IPN

¥ Akce Hyacint — masova akce Ob&anskych milici provedena v PLR v letech 1985-1987, spo&ivajici v
shromazd’ovani materiald o polskych gayich a jejich prostiedi, v jejimz vysledku bylo zaregistrovano
kolem 11 000 osobnich spisti. Oficialné vyhlaSenym diivodem provedeni akce "Hyacint" bylo
protiopatieni proti rozvoji epidemie AID

S na tzemi Polska, kontrola "vysoce kriminogenniho" prostfedi a boj s prostituci. Pravdépodobnym
divodem ale mohl byt imysl shromazdit kompromitujici materidly potfebné k zatykani osob. / zdroj:
pl.wikipedia.org/wiki/Akcja_"Hiacynt”

* Krzysztof Tomasik, Gejerel. Mniejszosci seksualne w PRL-u, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, str. 44
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Ryszard Kisiel se od détstvi zajimal o fotografii, v sedmdesatych letech ¢asto cestoval
do Némecka, Bulharska, Rumunska, Mad’arska i do Ceskoslovenska. Casto pobyval v Praze,
kde mél svou tetu. Oproti tehdejsi situaci v komunistickém Polsku, kde musela Zzit
homosexudlni komunita se svou orientaci v ukrytu, v Praze existovaly normaln¢ fungujici
gaybary, dokonce tim, ktery se podle Kisiela udrzel nejdéle, byl podnik “City” uréeny pro
lesbicky. Je nutné dodat, ze v Polsku jesté o mnohem, mnohem pozd¢ji nebylo misto pro
cokoliv podobného. Béhem svych cest Ryszard Kisiel skrupul6zné zapisoval do sesitu s hrubou
obalkou vSechny gaykluby, veiejné 1l4zn¢ nebo mista, na nichz se homosexudlové schazeli.
Poznédmky byly uspofddané a témét kazdy podnik byl opatfen adresou a vlepenou fotografii
spolu s podrobnymi informacemi tykajicimi se oteviraci doby, kde se nachazi vstup nebo kolik
stoji pijceni ruéniku (v ptipadé lazni). Ryszardovy zapisy se staly vlastnoru¢né vytvorenym
priavodcem po gay mistech v stiedni Evropé. Tento privodce existuje v jediném exemplafi, v
roce 2014 vypravél Ryszard Kisiel o této knizecce a svych cestach Karolovi Radziszewskému,
a zdznam tohoto rozhovoru opatteny skeny Kisielova priivodce 1ze najit v magazinu DIK

Fagzine, vydavaném Karolem Radziszewskym.

5 zn:t an ID card. Byt | o3

ten stayed in Czech,. One was in Zizkov, a lit- RK: Yes. You may re- RK: A guitar shop?!

slovakia. In 1975 | Went
Romania, | stayed i,
lungary for a few days,
one day in Bratig|,.
, and then | took 4
ght train to Pragye,
ed for at my aynyg
full week - | visiteq

d fooled around.

‘What other places
you remember?

'RK: For a long time
there were three gay
bathhouses that seemed
to be public but were
q d almost ex-
- clusively by gay men.

. tle outside the main city

center, but closer to V4-
clavské nédmésti; anoth-
er one just in Vaclavské
ndamésti, closer to U
mostku street, it was
called the Koruna.” And
one more in Na Slupi
street, close to the Vita-
va River. Oh, and anoth-
er interesting place,
paradoxically, in a large
hotel Europa on Va-
clavské namésti, there
was a café with four
hundred seats...

KR: Four hundred?

That’s gigantic!

member it...

KR: The one with a large
glass window and a mez-
zanine?

RK: Yes, it was the
mezzanine that created
such a large surface.
That was an important
meeting place, at least in
the early 70s. Later, so
I've heard, it ceased to
be so obviously gay. And
of course, the
long-standing T-Club on

. Jungmannovo namésti.

KR: Now, there is a guitar
shop there.

KR: How do you remem-
ber this place?

RK: Well, the compa-
ny was more faggoty
than elsewhere. More
flamboyant slutty dra-
ma-queens and there-
fore | was there alone,
and probably also never
left with anybody. | just
got drunk on beer earli-
er, and | did not feel like
having sex. Most of
them knew each other,
it was obvious that they
were regulars. | remem-
ber that you entered be-
hind some curtain, and

%

Ryszard Kisiel interview, DIK Fagzine, #9, Czechoslovakia, August 2014




Postava Ryszarda Kisiela se pro zde provadénou analyzu motivii homo- a transsexualniho
prostiedi ve fotografii stava tak dilezitou, protoze vypliluje mezeru, ktera v této oblasti
existovala v obdobi PLR a zprostfedkovava ndm dnes svédectvi o onéch Casech.

Fotografie Ryszarda Kisiela ze série ,, Le Cabaret Travesti “’se piedstavily béhem vystavy
“Travestis”, jejimz autorem byl spolu s Radziszewskym, doprovazejici Trans*Festival v
Krakové v dubnu 2015.

Jak sdm Radziszewski napsal v popisu doprovazejicim vystavu:

“Archivni fotografie jsou vysledkem foceni realizovanych Kisielem se skupinou znamych v
poloviné 80. let. V soukromém byt¢ si béhem hry s rekvizitami, Sminkami a pii spontanni
tvorb¢ kostymu ze zbytkl materidlii vytvareli vlastni, kempovy svét, alternativni k realité PLR.
Tento subverzivni crossdressing, hra s pohlavim, prevleky a humor plny odstupu vytvareji

. ’ It N 7 r ~ 17 r 4
vizualni svédectvi, v polské kultufe unikéatni.” *°

257

Ryszard Kisiel, from ,, Le
Cabaret Travesti” series,
1985-86

Vystava
“Travestis”
04.2015, Krakow

* Karol Radziszewski, http:/zpafgallery.pl/travestis-ryszard-kisiel-karol-radziszewski/
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Nasza agencja informacyjne

IZWIETA donosi (do wazystkich instytu-
of1) 1
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Ryszard Kisiel, from ,,Le Cabaret Travesti” series,
1985-86

Ryszard Kisiel, FILO magazine

Pii vzpominkach na homosexualni komunitu tehdejsiho Ceskoslovenska, na kluby a na
vypravy, které Ryszard Kisiel ¢asto podnikal k naS§im sousediim, aby pocitil kapku svobody,
kterou tehdy v Polsku homosexualni osoby nemohly znat, je nutné ptedstavit osobnost ceské
fotografky Libuse Jarcovjakové, jejiz fotograficka dokumentace no¢niho klubového zivota

vznikala v Casech analogickych s Kisielovymi vyjezdy.

V 80. letech fungovaly v tehdejsim Ceskoslovensku, presnéji v Praze, dva gaykluby, T-Club a
Petr Vok. Pasobily ve vzajemné symbidze a navstévnici téchto podnikli se mezi nimi casto
premist'ovali, dokonce béhem jedné noci. Kdyz Libuse poprvé navstivila T-Club v Praze, ktery
byl na zac¢atku osmdesatych let jednim z hlavnich gay podniki ve mésté, védéla uz, Ze se stane
tématem jejich fotografii. Snimky, které tehdy pofidila, ukazuji velmi emocionélné, privatné a
intimn¢ noc¢ni zivot homosexualnich komunit v Praze. Je ji blizka snapshotova technika (o jejiz
existenci tehdy neméla pojeti), v niz technickd a kompozi¢ni preciznost ustupuji pred

emocionalnim a intuitivnim pfistupem k tématu.
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Libuse Jarcovjdakova —
T-klub, 1982

Libuse
Jarcovjakova —
T-klub, (1983 -85)

Libuse Jarcovjdakova —
T-klub, (1983 -85)
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Sila LibuSinych fotografii tkvi v pfirozenosti a bezprostiednosti jejich obrazi.
Pti pohledu na jeji hrdiny si mtizeme odnést dojem, jako bychom stali v samotném centru
udalosti spolu s témito lidmi. Jak LibuSe zduraziuje, tajemstvi spociva v tom, ze sama byla
soucasti této historie a jeji plné zapojeni, ucta a sympatie, kterymi obdatovala ji fotografované
osoby, se zurocily ve velmi realistickych a uptimnych fotografiich. Jarcovjakova zduraziuje,
ze vzdy byla outsider, proto snad miZeme pii pohledu na jeji prace, na nichz dokumentovala
homosexualy, Romy a vietnamské etnické komunity, ziskat dojem, Ze se ke svym hrdintim

chova s vyjimecnou empatii.

V devadesatych letech zacalo v Polsku vychazet mnoho védeckych publikaci k tématu
homosexuality, ale v nich pfevazujici terminologie se soustfedila kolem pojmu typu “deviace”,
“Gchylka”, “nemoc”. Homosexualni osoby se neodtajnily, vétSina z nich méla své manzele,
manzelky a vedla zivot v souladu s panujicimi heteronormativnimi pravidly. Své potieby pak
realizovali v tajnosti a konspiraci. Gayové a lesbicky byli brani jako ztracené existence,
stigmatizované a hanéné spolec¢nosti. Neustale zily se svou sexudlni orientaci v tajnosti a
odevsad slySeli negativni ndzory na osoby, které svou orientaci prozradily. Obecné se soudilo,
ze se jedna o lidi psychicky narusené, vyzadujici izolace nebo psychiatrickou 1éCbu.

Dodnes toto presvédceni panuje v nekterych spole¢enskych nebo politickych kruzich v Polsku,
dokonce i mezi osvicenymi a vzdélanymi lidmi.

Jak si miizeme pov§imnout, osmdesata a devadesata léta byla obdobim, v kterém je
nesmirné t¢zké rozeznat pfima homosexudlni témata v uméni, fotografii nebo literatufe. V
literarni publicistice 1ze sice dohledat mnoho naznakt, podtexti nebo vedlejSich témat, ale na
poli vizualniho uméni bylo toto téma nepfitomné.

Teprve zavér 90. let a zacatek 21. stol. pfinesly v tomto tématu zménu a prvni roky 21.
stol. pfinesly explozi uméni ovlivnéného projevy homosexuality.

““V Polsku konec¢né¢ nastal ¢as pro gayuméni. Jsme v tomto ohledu opozdéni o tisicileti.
Historie uméni, od starovéku, pies renesanci, osviceni a postmodernismus od zna¢né miry tvori
dila homosexualnich muzi. Casto se jedna o diverzni proud uvniti patriarchatu. Bez zasahu a
uméni gayu, a také Zen, by soucasnd pluralitni vizudlni a milostna kultura nemohla existovat.
Homosexualni tradice v polském uméni stale ¢eka na objeveni a vytéZeni zpoza

heterosexualniho filtru, ktery tlumi alternativni genderové a sexualni pedstavy.” *'

4 Leszkowicz, Pawet; Kitlinski, Tomek (2005): Mitos¢ i demokracja. Rozwazania o kwestii
homoseksualnej w Polsce, Krakoéw: Aureus
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Karol Radziszewski je na polské scéné homosexualniho uméni nesmirné dtlezitou postavou.
Malit, perfomer, publicista, autor instalaci, fotografii a video filmu, zakladatel, vydavatel a
$éfredaktor magazinu DIK Fagzine, si jako objekt zvolil muzské télo a ve své umélecké praci
se soustfedi praveé na néj, tvofi pfitom instalace, snimky a filmy, které pronikaji do sexuality a
reprezentuji ptirozenost LGBT prostiedi. Magazin DIK Fagzine, jehoz vydavatelem je 10 let,
neni typickou ¢tenaiskou polozkou na trhu s tiskem. Promyslend forma periodika, subjektivni
vybér materialu, smely obsah a origindlni piistup k tématu mohou za to, Ze se t€si znaénému
zajmu nejen mezi homosexualni komunitou v Polsku, ale i v zahrani¢i.

Radziszewski se proslavil vystavou nazvanou “Pedaly”, prezentovanou v roce 2005.
Vystavnim prostorem se stal soukromy byt ve Varsave, do néhoz Radziszewski pozval své
hosty. Pfi vstupu do néj se na ptivitanou nedal ptehlédnout velky napis “Jestem Pedatem”
(Jsem teplous) a na pozadi piehravané video, v ostatnich mistnostech jsme mohli najit malbu
vypadajici jako obraz skupinového sexu se zesilenymi obrysy propletenych tél, plakaty

propagujici DIK Fagzine a video s polonahym chlapcem pozorovanym Radziszewskym z

tkrytu. Slo o prvni takto pHimy a otevieny ‘coming out’.**

Karol Radziszewski, "Pedaty”,
2005

V roce 2007 Radziszewskym realizovana série “Fag Fighters” se sklada ze dvou produkci. Ve
“Fag Fighters: Prolog” vidime video zdznam procesu vzniku atributu gangu, rizové kukly

tkané babickou umélce, které si pravdépodobné neni védoma toho, k jakému ucelu ji vyrabi.

* Coming out (of the closet) (od ang. to come out of the closet - vyjit ze sk¥in&) — proces sebeodhaleni
vlastni sexualni orientace nebo genderové identity (ke které se ve spolecnosti hldsi mensina) pied
jinymi lidmi ( napf. rodina, pfatelé, znami ) / zdroj: wikipedia.org
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Na obrazu nazvaném “Fag Fighters in Tallin” (2007) a “Fag Fighters in Riga” (2009) vidime
zinscenovanou fantazii o pomsté mensiny. V tomto piib&hu se role otaceji a homosexualni
bojivka agresivnich, silnych a svalnatych gay si ptivlastituji pravo na nasili vici
heterosexualnim muzim.

“V projektu Fag Fighters ptivadi Radziszewski k Zivotu fiktivni bojavku, gaygang,
pusobici na okraji spole€nosti, oznacujici své teritorium graffiti, dopoustéjici se nasilnych akti
- také sexudlnich. Atributem Fag Fighters jsou rizové kukly. Z filmu Fag Fighters: Prolog se
dozvidame, ze pokryvky hlavy usila babicka Karola Radziszewského. Tradicionalistické kruhy
v Polsku spattuji v spole¢nosti gayli smrtelnou hrozbu pro spolecensky potadek. Radziszewski
zachycuje a zesiluje konzervativni diskurz operujici s negativnimi stereotypy a méni ho v
asocialni, anarchickou, podvratnou fantazii. O ¢innosti Fag Fighters svéd¢i podvrzené
dokumenty - graffiti, stopy, amatérské fotografie pofizované &leny bojavky” **

Prezentaci projektu v galerii doprovazi série fotografii pofizovanych amatérskymi fotoaparaty,

mobilnimi telefony a polaroidem, ktera dokumentuje aktivity fiktivni bojiavky.

L Karol Radziszewski,
“Fag Fighters”, 2007

* Stach Szablowski / "I Always Wanted" exhibition catalogue published by CCA Ujazdowski Castle in

Warsaw, 2007
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Karol Radziszewski, “Fag Fighters”, CSW Znaki Czasu, Torun 2014, archiv umélce

Karol Radziszewski, “Fag Fighters”, Karol Radziszewski, “Fag Fighters”,
CSW Znaki Czasu, Torun 2014, archiv umélce installation, Tallinn, 2007, archiv umélce
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Karol Radziszewski, “Study for a Wounded Insurgent (2010) “
installation view at the Backstage exhibition at Bunkier Sztuki Contemporary Art Gallery, Krakow

Karol Radziszewski si je ve své praci védom pronikani gay prostfedi do spolecenského
mainstreamu a rozmazavani standardti pohlavni identity, zaznamendva proces erotizace
muzského téla probihajici v masové kultuie.

Zajima ho vnimani témat tabu a toho, co je spolec¢ensky ptipustné, vnimani téla ve
vetejném prostoru a reklamé. Nejednou provokuje a hraje si se svym divakem, zaroven piitom
zkouma reakce a hranice pfijeti jeho uméni. Vychazi ptitom z predpokladu, Ze nejvice
homofobie se skryva v lidech, ktefi maji problém s vlastni sexudlni identitou.

V roce 2009 Radziszewski zah4jil realizaci filmu pod nazvem “Kisieland”, ktery mél byt
zdznamem jeho setkani s Ryszardem Kisielem. Ustfednim motivem nato¢eného materialu je
diive nepublikovany archiv Kisielovych fotografii. Tyto fotografie predstavuji reakci na uz
diive zminénou akci tfadl v Polsku v dob& PLR.

vystavené v ndrodni umélecké galerii Zachg¢ta nebo “Backstage” prezentovany v galerii
soucasného uméni Bunkier Sztuki v Krakové.

Ve své soucasné praci spojuje umeélecké a kuratorske strategie, snazi se odiiznout od politiky.
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V Polsku, které se zda byt tolerantni zemi, je uroven predsudkd vici osobam s odlisSnou
sexualni orientaci nadéle velmi vysoka.
Homosexudlni osoby jsou pfijimany se znacnou davku odstupu, pokud nezveiejnuji své
sexualni preference a nevyzaduji se stejnych prav, jakymi disponuje zbytek heteronormativni

spolecnosti, obvykle jsou brany jako obCané druhé kategorie.

Idealni ptiklad tohoto jevu jsme mohli pozorovat béhem akce “At’ nas’vidi” (Niech nas
zobaczg), iniciované v roce 2003 nevladni organizaci “Kampaii proti homofobii” a polskou
umélkyni Karolinou Bregutovou, ktera studuje fotografii ve Svédsku. V ramci tohoto projektu
Bregutova vyfotografovala 30 homosexudlnich pari

(patnact para gayu a patnact lesbickych part). Jde o jednoduché portréty “normalnich”
jednopohlavnich osob, na nichz na vzidjemnou intimitu poukazuje jen skutecnost, Ze se drzi za
ruce. Fotografie jsou velmi konzervativni, mtizeme si dovolit tvrzeni, Ze pary jsou zobrazeny s
velkou davkou “bezpecnosti”, hrdinové Bregutové pozuji v ptirode€, v zimé, odéni do silného,

teplého obleceni.

Karolina Breguta, “ Niech nas zobaczq”, 2003
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i Kampania Przeciw
- Homofobii - "Niech nas
zobaczq", Polska 2003 r.

“Chtela jsem, aby si fotografie byly vzajemné¢ podobné, dokonce monoténni, proto aby
divaka, ktery si prohlédne vSech 30 fotografii, nudily a napadlo ho, Ze kazdy den na ulici miji
stovky takovychto lidi, Ze gayové a lesbicky nejsou zddna senzace. Pokud homosexudlové
vypadaji tak normalné a primérné, jsou stejn& normalni jako on, divak.« ** — zdtraziiuje
autorka fotografii.

Cilovym ur¢enim kampané byla vefejna prezentace, fotografie mély viset na
billboardech a citylightech v mnoha méstech Polska a byt prezentovany v ramci celé fady
vystav. K naplanované formé prezentace ale nikdy nedoslo, projekt narazil na ¢etné piekazky,
nejdiive ze strany Ufednikl, pozdéji pravicovych organizaci a na konec, kdyz se podaftilo
vyjednat predstaveni kampang, ovS§em v mnohem mensim méfitku a rozsahu, nez se piivodné
planovalo, se ptekazkou pro jeji existenci ve vetejném prostoru ukazalo byt spolecenské piijeti.
I pres skuteCnost, ze prace byly nakonec zvetejnény s vynechanim citylightt jen na
billboardech umisténych 3,5 metru nad zemi, se snimky staly objektem cetnych akti
vandalismu, byly ni¢eny spolu s jejich nosici polévanim barvou hozenou na billboardy nejspiSe
v igelitovych saccich. Po nékolika dnech vystaveni bylo rozhodnuto kontroverzni expozici

odstranit.

* Lesbijki i geje w przestrzeni publicznej’ kampaniespoleczne.pl

http://www.kampaniespoleczne.pl/kampanie, 1 125,lesbijki i geje w_przestrzeni_publicznej
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Bregutova Casto zdlraziovala, ze cyklus svych fotografii vytvaii jako odpovéd na
zavazny spolecensky problém a nakonec se ji podafilo dosdhnout vysledku, jaky planovala.
Pritomnost kampanég ve vefejném prostoru vyvolala boufi v celopolskych médiich, po nékolik
mésici byla akce neustale feSena v médiich, ktera ji sttidavé napadala a branila. Vystavni
prezentace v galeriich probéhla v n€kolika méstech, napi. ve VarSave, Vratislavi a v Gdansku.
Zajimavé je, ze v galerii Sdruzeni polskych vytvarnych umélct v Krakové byla vystava
zakdzana, kuratorka pfisla o praci a soukromé galerii, kterd se rozhodla pro vystaveni snimk,

v ;. , 45
byla vypovézena najemni smlouva.

Popisovana kampan a prace Karoliny Bregulové ptedstavovala prvni spolecensko
uméleckou akci zamifenou proti projeviim diskriminace z divodii sexudlni orientace. Jeji ohlas

byl tak velky, Ze je dodnes mnoho lidi ochotno prohlésit, ze zménila jejich Zivot.

Kolem tématu lidské sexuality a pojmu prostoru, ve kterém Zijeme, se pohybuje dalsi
soucasny polsky tviirce - Konrad Pustota. V roce 2006 Pustota v ramci festivalu Mésic
fotografie v Krakové ptedstavil instalaci ‘S(z)imulace’ (S(t)ymulacje) pfinasejici obrazy, které
byly zaznamenany soukromymi kamerami osob vyuzivajicich erotické chaty. Umistil je do
tmavého prostoru, pfipominajiciho labyrint a kterému je zaroven tézké pritknout oznaceni
soukromy nebo vefejny. OvSem az jeho dalsi projekt realizovany v roce 2009 s nazvem
‘Darkrooms’, vyvolal s ohledem na svou dvojakost interpretace a dvojitou hru s vyznamem
slova “darkroom” §iroky ohlas jak ve fotografickém prostredi, tak v prostiedi sexualnich
mensin. Slovo ‘darkroom’ znamenad v ptekladu z angli¢tiny tmavé. Pro fotografa se jedné o
misto spojené s procesem ziskdvani obrazl z diive exponovaného filmu, v gayklubu je to
obvykle Gplné€ zatemnénd mistnost urcena k odbyvani sexualnich kontaktli s neznamymi
osobami. Kurator vystavy, polsky historika a kritik uméni, Adam Mazur, si mysli, Ze nazev,
ktery Pustota dal své sérii, sugeruje analogické procesy, k nimz dochazi na obou mistech, a
darkroom se v pojeti homosexuélnich klubti stava mistem spojenym s navazovani novych
vztahli mezi lidmi. Jak fekl sam autor: “Kdyz zavirali klub Le Madame ve VarSavé, byl jsem

zapojen do jeho obrany.

45 zdroj: Anna Urbanczyk, “Niech nas zobacza, czyli cenzura kultury queer w Polsce”, Wystapienie z
BarCampu Wolnosci w Kulturze, Gdanska Galeria Miejska, 15.05.2010
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Vidél jsem, jak je pfed myma o€ima energie, kterd tam tkvéla, zni¢ena. Je zlikvidovana
krom jiného kvli tomu, Ze se v tomto klubu nachazel darkroom. Darkroom je misto, na némz
probihé sex. Fotografoval jsem toto misto uz po uzavieni, ale pied uklidem. Ukazalo se, Ze to,
co drive nebylo vidéet, najednou vystoupilo, diky mé se uvoliiuje energie, svétlo, barva. Toto
misto ma, jak se zda, potencial zrcadla. Ti, co si fotografie prohliZeji, na zacatku pfili§ nevedi,
na co se divaji. Snimky jsou poskladany tak, aby nejdiive poskytovaly mélo informaci, pozdéji
trochu vice. Kdyz uz jsou divéci trochu zmateni, nahle se objevi Sipka, zacind byt jasné, na co
hledi. No a v tomto okamziku se orientuji, co citi, co se s nimi déje. Jestli vzrusuje, jestli

odpuzuje. Snazil jsme se, aby tyto snimky mély otevieny charakter, co nejméné definovany,

proto je mnoho z nich abstraktnich, téméf malifskych.” *°

Konrad Pustota, Dark rooms (Warszawa) , 2009

Konrad Pustota, Dark rooms (Krakow) , 2009

4 Konrad Pustota, rozmowa z Bogna Swiatkowska, Notes na 6 tygodni, nr 50 luty 2009, str.106,
Wydawnictwo bezptatne / ISSN 1730-9409
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Velkoformatové, panoramatické fotografie Konrada Pustoly zachycujici prazdny interiér,
jistym zpiisobem stéale “teply” a poznamenany ¢innostmi lidi, ktefi zde byli pfitomni jesté pred
par okamziky, jsou opatieny jen nazvy, které obsahuji ndzev mésta, v némz se dany darkroom
pattici ke klubovému prostoru nachazi.

Timto zakrokem autor divakovi zpfitomnuje spektrum zobrazeného jevu.

Ve stejné dobé, kdy Pustota prezentuje sviij projekt “Darkrooms”, se Hanna Jarzabekova po
navratu do Polska po dlouhé nep¥itomnosti zptisobené studiem a Zivotem ve Svycarsku
rozhodla uchopit téma Zivota lesbi¢ek v Polsku. Jde o jeji prvni vazny projekt, ale jak autorka
zdiiraziiyje, zrodil se z tdivu a Soku, které utrpéla pii pozorovani jazyka homofobie vyskytujici
se oficialn¢€ v médiich v Polsku a mezi osobami spojenymi s politikou, jejichZ postoje by ze své
podstaty mély byt reprezentativni. Ve svém fotografickém cyklu vznikajicim v letech 2009-
2010 vypravi osudy zen, ukazuje kazdodenni zivot lesbi¢ek a zkouSce vystavuje téma
marginalizace jejich pfitomnosti na pozadi muzského homosexualniho prostfedi. Hanna
Jarzabekova chce ukazat, jaké takovéto Zeny skutecné jsou, co je pro n¢ dulezité, cemu se
vénuji, co maji rady. Autorce nezalezi na prirovnavani se k heteronormativni ¢asti spolec¢nosti

ale spiSe na poukazani a zdiiraznéni, ze v Polsku ziji lesbicky.

Nezamyslela jsem délat reportaz jen o lesbickach, ale nakonec se prihlasily a téma prijaly
same divky. A pak jsem si uvédomila, Ze se obecné v Polsku mnohem vice mluvi o gayich nez o
lesbickach, coz ostatné samy divky potvrdily. Jsou v pozadi, méné viditelné - poznamendva
Jarzgbekova.

Jarzabekové své hrdiny hledala prostfednictvim inzerat na portalech pro homosexuélni osoby.
Je zde nutné zdlraznit, Ze se pfihlasilo vice zaujatych part, nez kolik jich ve svém projektu
nakonec predstavila. Obava z pozdéjsich nasledkl v profesnim a rodinném zivoté plynouci z
vefejného prozrazeni své sexudlni orientace vedla k tomu, Ze se projektu finalné zicastnilo 12
lesbickych parti Zijicich ve vétSich méstech. Tyto aglomerace se vyznacuji $irsi spole¢enskou

svobodou.
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Hanna Jarzgbek, z cyklu “Margines odmiennosci”, 2009-2010
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Zuza Krajewska a Bartek Wieczorek jsou duo ztotozniované ve svété polské fotografie
se silnou pozici na komerénim trhu a v reklamnim oboru. V soukromé préci oproti tomu jejich
fotografie vystupuji mimo kénon technicky propracované studiové fotografie. Projekt "I just
want to see boy happy", ktery realizovali v letech 2007-2008, pfivadi na denni svétlo lidskou
nahotu a naturalismus, zdroven fesi kontroverzni téma muzského aktu, protoze hranice pfijeti
takovychto obrazi siln€ zavisi na urovni tolerance u samotného divéaka. Umélci se snazili
vytvofit fotograficky cyklus, ktery nad délenim homo/hetero ukazuje nevinnou krasu v
klasickych, malifskym ptistupem zasaZenych pojetich muzského téla. Fotografie zahrnuté do
projektu ptitahuji pozornost divaka dokonalou technikou, naprostou pfirozenosti postav, které

na snimcich vidime, a ni¢im nesvazanou bezstarostnosti Saskujicich modelt.

Dale narazime na cyklus "Boyeurism"” piedstavujici mladé chlapce v 1in¢ piirody a vse
doprovazi jemné, pastelové tonovani barev. Neda se vyhnout pocitu pfitomnosti jemné erotiky
a chlapecké jemnosti, se kterou z fotografie mladi modelové koketuji s divakem. Ale
Krajewska s Wieczorkem udé¢lali dalsi krok a v "Backstage Stories", které jsou parazdznamem
soukromého muzského setkani, jsme vystaveni odvazngjsimu, amatérsky stylizovanému pojeti.
Na téchto obrazech si muzi radostné hraji a prevlékaji se do typicky zenskych soucasti Satniku,

jako jsou boty na podpatku, spodnicky nebo puncochy.

Vystava "I just want to see boy happy" se prezentovala v Bratislavé v roce 2009 a
vyvolala tam znaénou pozornost. Cesky fotograf Jan Smok, autor knihy Akt vo fotografii", ve
své knize pouZil slova, ktera mohou byt klicova pro ospravedinéni skandélu, ktery Krajewska a
Wieczorek vyvolali svymi fotografiemi, jeZ se vymykaji ustalenym schématiim, a pro

definovani praci, protoze jak si Smok povsiml:

"Muzské télo ma nepiekonatelny defekt - své vlastni pohlavni organy, které ¢ini na

uméleckém dojmu dojem rusivého prvku".
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Zuza Krajewska, Bartek Wieczorek, z cyklu
"Backstage stories"
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Pii pokusu popsat soucasné nalady v soucasné polské homosexudlni fotografii musime
zminit zajimavy projekt Oiko Petersena, jehoZ premiéra probéhla v kvétnu 2007 béhem
lodzského Fotofestivalu. Cyklus fotografii "Guys. From Poland with love" jsou
preestetizované, na stereotypnim vnimani gaye v spolecnosti zalozené portréty stylizovanych
muzl. Umélec zabavnym zpisobem predstavuje spektrum riznorodych typli muznosti jako
objektl touhy. Vidime zde d€lniky, andé€ly, nevinné chlapce, milovniky vecirk a aristokraty.
Petersen s pomoci humoru a nadsazky vytvari projekt nezatizeny dal§im pokusem boje o
rovnopravnost, zato umozinuje podivat se na homosexualni prostedi s velkou davkou odstupu a

uvolnéni.

" Oiko Petersen pozvedl svou praci na vyssi troven, kdyz ji témét zbavil okoli boje za
jakoukoliv véc. - komentuje praci Agnieszka Klosova - Je to jesté politicky korektni uméni
nebo uz Gtok na liné mést’aky a jejich choutky?

Petersentiv svét je komplexni alternativou ke vSemu, co vime o muzich. Zda se mi, ze je to
jasnd provokace v zemi, kde si muzi bud’ zakladaji na stereotypu brutalniho samce, nebo
smrticiho vojaka. Oiko ndm ukazuje svét barevnych pohlednic, které si 1ze pfilepit nad postel.

Do role zen, nad kterymi se vzdycha, obsadil chlapce, ktefi pred nami odehravaji dalsi vtéleni.

Hlavnim zdrojem plynoucim z této prace je touha. Pravé svét zadostivosti zde sehrava tu
VVVVV w47

Oiko Petersen, “Guys. From Poland
with love”, 2006

47 Agnieszka Klos, opis projektu, http://www.fotopolis.pl/n/19095/polskie-chlopaki-na-fotografiach-
oiko-petersena/
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Provokace, radikalismus, bezkompromisnost a baveni se absurditou, to jsou slova, jimiz
umeélecti kritici popisuji tvorbu Stawomira Beliny. Umélec ve své vypovedi vyuziva mnoha
druhti médii, nejblize mu ale zlstava fotografie. Je fascinovan nahym télem, uz v 90. letech se
zajimal o fotografovani nahych mladych muzi a své snimky udrzuje v dekadentni naladg, ale
po celou dobu neopousti ironické zabarveni. Ve své praci stale pokracuje v tématu télesnosti, v
roce 2007 se v ni zacinaji objevovat povSimnutelnd homosexudlni témata. "Varsavské pady a
povstani " (Warszawskie upadki i powstania) jsou sérii 20 fotografii, které v izkych zabérech

zachycuji muzska téla béhem sexudalniho sblizeni.

“ Stawomir Belina vyfotografoval stovky momentek z jim potadanych ,,domacich
vecirk’”, tedy homosexualnich orgii v domé, na které zval muze, s nimiz se poznal ptes
internet. Fotografuje vSechno, ale tak, aby zakryl tvare ucastnikll orgii, a ukazuje prekvapivé
kompozice z t€l a jejich ¢asti. Volné€ rozvésené malé fotografie pokryvaji celé stény, jsou na
nich exponovany témeft jako mozaika touhy z muzskych tél v kieci kopulace. Takovato

kompozice homorozkoge visela v roce 2008 ve varSavském poboéce Krytiky Polityczne.” **

V tuzkych zabérech navic vidime rozmisténé rekvizity - mobilni telefony, znackové boty a
obleceni. Mlizeme se pokusit o tvrzeni, ze umélec tyto predméty béhem fotografovani

neodstrafnuje cilené a zdlraziuje tak majetkové postaveni muzi, které jejich spolecenské

postaveni nuti k anonymitg.

Stawomir Belina, fotografia z cyklu Warszawskie upadki i powstania, 2007

8 L eszkowicz Pawel, ART PRIDE. Gay Art from Poland. Polska sztuka gejowska, 2010,
ISBN 978-83-926968-41
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Mezi nové jevy v polské soucasné fotografii, kterd projevuje homosexudlni témata,

bezpochyby patii prace Lukasze Rusznicy a Agaty Kalinowské.

Rusznicovymi pracemi se sexudlni linka propléta s autobiografickymi zabéry z kazdodenniho
zivota. Pfesto, ze v jeho dile miizeme najit ¢etnd, velmi silnd a realisticka zachyceni
homosexudalnich sexuélnich aktd, autor zdlraznuje, Ze sexualita, jako sama skute¢nost nastani
pohlavniho aktu mezi dvéma osobami, pro néj neni tak zajimava, jako to, co se d¢je v této
oblasti v dal§im planu.

Jak sam zduraznuje, ptritazlivy je pohled, ktery vnimame témét koutkem oka, vypovidajici o
zivoté, vztazich, intimnosti, samotny sexualni akt miize vypovidat o nééem diilezitém, ale
stejné dobfe se za nim mlze nachazet Gplnd prazdnota.

V knize “To nejdulezitejsi Vam i tak nereknu ” (“Najwazniejszego i tak Wam nie powiem”)
priblizuje ptijemci Lukasz Rusznica vysek ze svého bézného Zivota, v némz je sexualni

orientace pouhym pozadim.

Lukasz Rusznica, z cyklu “Najwaznieszego i tak Wam nie powiem” 2012
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Lukasz Rusznica, z cyklu “Wdech”

vvvvvv

Rusznicy a Thomasa Schostoka aka {ths}. Zapojeni fotografie do vypravéni zde ma spiSe
procesudlni a konzulta¢ni charakter. Celkovou koncepci zvolil autor tak, ze usporadal
fotografie na zacatku a konci piibéhu, zna¢ny prostor ale ponechal pro intuitivni spojovani a
prohazovani obrazli grafikem. Tak se zrodila odvaznd, vyrazna a ptsobiva koldz. Sdm nazev
poukazuje na to, ze autor by toho mohl vyjevit mnohem vice, a to co vidime, je jen Cast z toho,
co mohlo byt ukdzano. Akty sexudlniho sblizeni nejsou esteticky upraveny, jsou brutélni,
vulgarni, pravdivé. [...] Rusznicovy fotografie nam vlastn¢ fikaji - ne ptislovecna "krasna"
rozhoduje o kouzlu intimniho vztahu, ale prave ten vyjimecny druh blizkosti zvéénény na

fotografii vystavené na galerijni zdi.” *

* Asia Kobytlt, recenzja wystawy "Niektorzy myslq, ze jestesmy brzydcy"
http://www.obieg.pl/recenzje/20371
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Fotografie Agaty Kalinowské nemaji za cil osv€tovou spole¢enskou funkci, jak tomu
bylo v piipadé€ nékolika diive pfedstavenych projektt. Jeji fotografie jsou intuitivnim
zaznamenm reality, 1 kdyZ esteticky piisobi jako blogové fotografie, netoci se jen kolem
vecirkové sféry svého Zivota. Portréty znamych, rodiny, melancholické krajiny, prostory a
milostné vztahy vytvareji celek ji nepietrzité zaznamendvané kazdodennosti. Snimky z
projektu “Jen se nezamiluj” (“Tylko sie nie zakochaj”’) prezentované v bieznu 2015 v rdmci
vratislavské vystavy jsou soukromym zdznamem okamzikli, mezilidskych vztahti a zivota
mladé umélkyné.

Jak ¢teme v popisu doprovazejicim prezentaci jejich praci: “Jen se nezamilyj je druh fraze,
kterou uto¢ime na nékoho, kdo se dostal ptili§ blizko, nebo si ji opakujeme sami pro sebe,
abychom utekli pfed vlastnimi nad&jemi a strachem. Snimky Agaty Kalinowské mluvi
pfedevsim o nejednoznaénych vztazich se Zenami: milenkami, pfitelkynémi a sestrami.

Jak tika sama umélkyné: Ze snimkd, které jsem fotografovala léta, vystupuje obraz
mych komplikovanych vztaht s nimi, téch kratkych a intenzivnich, téch ndhodnych a téch
dlouholetych, ménicich sviij charakter dosti nepfedvidatelné. Vypravim o sobé a mi nejblizSich

lidech, o nasi nedospélosti, pottebé hledani krajnich emoci a o naruSené komunikaci.”

Agata Kalinowska, série ,, Tylko si¢ nie zakochaj”
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Agata Kalinowska, ,, Tylko sie nie zakochaj”, Wroctaw 2015 fot. Lukasz Rusznica

Pokud se pustime do subjektivni prehlidky a analyzy vybranych tvircii souc¢asné polské
fotografie, v jejichZ pracich se objevuji témata homo- a transsexudlnich komunit, mizeme se
pokusit prohlésit, ze Polsko je z perspektivy osoby s orientaci jinou nez preferovanou vétSinou
spolecnosti predevsim synonymem Zzivota v podzemi a dale od pohledil jinych. Nase kultura
uklada povinnost heteronormativnosti, homosexualni témata nenajdeme v masmédiich, v

serialech, reklamach, dokonce ani v komediich.

Ptistup spolecnosti k sexudlnim mensindm se ale pomalu méni, vliv na to maji kulturni zmény,
k nimzZ v spole¢nosti dochdzi, i “viditelnost” homosexudlnich osob. Ruku v ruce s tim jde
aktivizace diskuzi na vetejnych forech i v béznych polskych domécnostech.

“Gay témata se v polské kulture objevuji ¢im dal odvaznéji. Po delsi dobu jsou pritomna v
divadle, v posledni dobé o nich dal védet film. — Je dulezité, Ze se objevuje ¢im dal vice véci —
tika Karol Radziszewski. — Je mnoho lidi, kteri potiebuji néco vice nez sexchaty. Hledaji

kulturni potvrzeni viastni identity.”
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Z.avér

Jak jasné plyne z této prace, mélo vnimani homo- a transsexudlniho prosttedi v prub¢hu
poslednich desetileti velmi bouflivy charakter. Diky médiu, jakym je fotografie, jsme byli
svédky vyznamnych udalosti, boje o prava sexualnich mensin, dokumentace jejich
kazdodenniho zivota i vyuzivani jazyka fotografie jako prosttedku uméleckého vyjadieni
vlastni sexuality.

Ve své praci jsem se snazila dokdzat na pfedstavenych medailonech fotografti a na
jejich uméleckém dile, Ze fotografie prostfednictvim normalizace homosexualnich obrazii v
bézném Zzivoté sehrala, a nadale sehrava, velmi diilezitou roli v sou¢asném vnimani jistych
spolecenskych skupiny, které doposud z diivodu své orientace zily v skrytu a pod velkym
spolecenskym tlakem. Spolu se nastupem 21. stol. miizeme zaznamenat skutecné vyznamnou
zménu postoji hlavniho proudu popkultury pifi zohlednéni pojeti tolerance a vSeobecného

pfijeti zivotnich stylt, které mohou byt povazovany za alternativni.

Ackoliv soucasnost, ve které Zijeme, nema jednoznacny charakter. Popularizace LGBT
komunit v médiich nebo reklamé nepochybné ovliviiuje jejich pfitomnost v soucasné kultute a
nuti k diskuzi nad pro n€ zavaznymi otdzkami. Jsme svédky rozvoje barvené gayscény, ¢im dal
otevienéjsiho dialogu mezi LGBT komunitami a spole¢nosti, normalizace obrazu
homosexualni osoby v masové kultufe, ale na druhé strané je stale jasné patrny nepietrzity boj
o prava sexualnich mens$in a v mnoha zemich nadale panuji siln¢ antithomosexuélni a dokonce

homofobni nalady.
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