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Uvod

Fotografie se tématem mé prace stala ne zcela ndhodou. Sdm jsem fotograf a jiz
3 roky studuji fotografii na Institutu tviréi fotografie Slezské univerzity v Opavé
v Ceské republice. Dokumentarni fotografie je odvétvim uméni, které mé zajima nejvice
a kterému se sdm vénuji. Proto jsem si toto téma vybral pro svou bakalafskou praci.

Zijeme v dobé& rychlého vyvoje akolem nds se vie rychle méni. To, co bylo
vcera novinkou, upadne jiz zitra v zapomnéni. Nase spolecnost zije v dobé svobodného
pfistupu k informacim. Diky masovému pfistupu k internetu mizeme pomoci jediné¢ho
kliknuti vyuzivat neomezené mnozstvi informaci, zvukii, obrazii.

Také ve fotografii doslo k zasadnimu zlomu. Diky rozvoji digitalni technologie
je fotografovani nejen jednodussi, ale také rozsifenéjSi. Fotoaparaty jsou vybaveny
riznymi druhy elektronickych zatizeni a vétSina uzivateli mobilnich telefont vlastni
fotoaparat v mobilu.

Ve své praci bych chtél najit odpovéd na otazku, jak se meéni soucasna
dokumentéarni fotografie v Polsku. Zajimaji mne pfedevs$im ta témata a problematika,
kterymi se zabyvaji dnesni fotografové dokumentu v Polsku.

Kromé toho se chci zamyslet nad tim, jakou technikou tito fotografové své prace
tvofi. Jdou s,duchem doby“? Vyuzivaji ke své praci nejmodernéjsi technické
vymozenosti, nebo jsou vérni tradiénim metoddm a technikam?

Dalsi problematikou, kterou bych se chtél hloubéji zabyvat, je to, sjakymi
emocemi své prace vytvareji. Zda je to pouhy zaznam, ktery neumoziiuje Zadnou
interpretaci, nebo se sami umélci emocionalné angazuji ve svych dilech a zaroven
umoziuji piijemci velky prostor pro vlastni interpretaci.

Tato prace mad povahu monografie aje fenomenologickou analyzou jevu
zvan¢ho dokumentarni fotografie s regiondlnim omezenim na oblast Polska. V ramci
analyzy formy aobsahu dél mnou vybranych fotografi provadim soucasné
hermeneutickou interpretaci, zalozenou na osobni angazovanosti interpreta
nezbaveného vlivu o afektivity.

Znamy &esky dokumentarni fotograf Jindfich Streit oznaluje dokumentarni
fotografii jako ,zachyceni azapsani nahodnych nebo ptesné¢ urcenych udalosti

a zéarovenn jejich propojeni sautorovym vyjadifenim tak, aby byly schopny



emocionalniho ptisobeni“'. Streit jako zékladni znak dokumentarni fotografie
o v r v Vel [ . 2 Lo 7
zdiraziuje také to, Ze ,,nese urCity prvek osobni ucasti autora“ ataké Ze ,,se obraci
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pfedev§im k obsahové strance apocitd s ucasti samotného divdka*’. Je to patrné

nejuplnéjsi a nejdokonalejsi definice toho, cemu fikdme dokumentarni fotografie.
fotografie, od vzniku dokumentarni fotografie k dnesnimu dni. Je to zkraceny popis
praci fotografii, toho, ¢im se zabyvali a jaké techniky k tomu pouzivali. Cilem je ukazka
dosavadnich trendtl, oblasti zajmii a nasledného odvolévani se k nim.

Druhou kapitolu vénuji problematice emoci v uméni a provazani tvurciho
procesu s afektivnimi faktory. Dle mého ndzoru se jednd o zésadni fakt, nebot
fotografové, kteti ve svych dilech vytvareji dokumentarni zaznam reality, se musi bud’
semocemi vyrovnat ipfes to, Ze vyjadifuji prozitky spojenése zpracovavanym
projektem, nebo je peclivé eliminuji, aby neovliviiovaly maximalné objektivni pohled,
podobny pohledu nezavislého pozorovatele.

Treti kapitola je veénovéna ctyfem dle mého nazoru nejdilezitéjsim
a nejzajimavéjsim fotografickym projektim, které byly v poslednich letech v Polsku
zrealizovany nebo jesté aktivné probihaji.

Tato kapitola se sklada ze ctyf podkapitol, z nichz kazd4d bude popisem dila
jiného autora. V prvni podkapitole analyzuji a interpretuji fotografie Krzysztofa
Zielinského z jeho projektu ,,Hometown®, ktery vypravi obrazovy piibéh o méstecku, ve
kterém se autor narodil. Dalsi podkapitola je vénovana Przemystawu Pokryckému, ktery
pouziva stylistiku portrétu scilem zvécnit lidi vtzv. ,ritudlu ptfechodu®. Treti
podkapitola obsahuje informace o Szymonovi Roginském, ktery jiz né€kolik let
fotografuje krajinu a soustfedi se na zasah Cloveéka do krajiny. Umélec sviij projekt
nazval jednoduse ,,.Landscapes“. Ctvrta podkapitola obsahuje popis foto-autobiografie,
které se svyuzitim techniky nejenom fotografické, ale také audiovizualni
a prostfednictvim internetovych stranek, které od roku 2005 spravuje, vénuje Kuba
Dabrowski.

Ctvrta kapitola je pokusem o shrnuti. Snazim se v ni odpovédét na otazky
polozené pted napsanim této prace. Obsahuje také progndzy na téma pravdépodobného

sméru vyvoje dokumentéarni fotografie a doporuceni pro budouci badatele.

! Kolektivni prace. Dokumentdrni fotografie ve fotografickych projektech. T&in: Galerie Szara, 2005. str.
ol.

? Tamtéz, str. 61.

? Tamtéz, str. 61.



Kapitola I — Emoce z pohledu teorie

Lid¢é jsou pod vlivem emoci cely sviij zivot. Raduji se z narozeni ditéte, jsou
pysni na dosazené uspéchy clenil rodiny, pla¢ou nad ztratou nc€koho blizkého. Jiz
Aristoteles psal o afektech a o tom, jak jsou spojené s lidskym plisobenim a lidskymi
nazory.” Jeho slova tvoii zaklady pro dne$ni uvazovani na téma emoci a pokusy o jejich

veédecké vysvétleni.

1.1 Emoce v socialni souvislosti

Emoce vytvareji jednu z hlavnich rovin mezilidské komunikace. Jiz nemluviata
nas o své radosti informuji usmévem, o své nespokojenosti naopak placem. Keith
Oatley a Jennifer M. Jenkins pouzili formulaci, Ze emoce ,,jsou jazykem lidského
socialniho Zivota®. Je t&7ké si predstavit fungovani ve spoleénosti bez emoci, nebot
pfimo nemozny.

Otazkou emoci se zabyval také Erving Goffman®. Ve své knize napsal, Ze lidé
pro sebe navzajem hraji predstaveni. Po vzoru divadelni hry vytvéafime socialni realitu,
kde jsou vzijemné interakce vystavény po vzoru hry. Clovék v pribéhu Zivota hraje
rizné role. Tyto role se lisi podle toho, zda se nachazime v prostfedi rodiny, prace nebo
znamych. Vytvatime sviij vlastni obraz, ktery se 1i8i podle jednotlivych skupin lidi, se
kterymi mame co do ¢inéni.

Goffman upozoriiuje na to, Ze pouze v individualnich oblastech je interpretace
emoci chybna, a to proto, Ze emoce maji vétSinou socialni funkci a povahu.

V ramci spravného odehrani své role je dilezité se s touto roli ztotoznit. Pokud
svou roli hrajeme dobfe, je doprovazena zapojenim okoli a zptisobuje pozitivni emoce.
Casto dochéazi ke konfliktu mezi odehravanou roli a chuti angaZovat se v této roli.

Pfi¢inou mohou byt rozdilna pfesvédceni, chybéjici vira v tispéch role nebo také docela

* ARISTOTELES. Rétorika, Poetika.Varsava: PWN, 1988 str. 1451.
> OATLEY, Keith — JENKINS, Jennifer M. Pochopit emoce. VarSava: PWN, 2003. str. 134.
% GOFFMAN, Erving. Clovék v divadle kazdodenniho Zivota. Varsava: PIW, 1981. str. 79.



obycejnd nechut' k této roli. Kdyz clov€ék musi hrat role, o kterych neni vnitiné
presvédéen, vznika napéti. Napéti v odehravanych rolich zkoumala Arlie Hochschild’,
Snazila se najit odpovéd na otazku, kde kon¢i role a kde uz zacind vlastni opravdova
osobnost. Vytvortila svoji vlastni teorii emoci, kdy emoce déli na osobni, nevédomé
(automatické) a specialné vyvolané pro socidlni ucely. Hochschild je také autorkou
pojmu ,.,emociondlni prace®, coz je ¢innost, kterd spo¢iva ve vytvareni vlastnich emoci,
které pak pfenaSime na ostatni, abychom je ovlivnili a dosdhli tak svych cild.
Emocionalni prace je vyzadovana v nékterych profesich. Jako ptriklad nam muze
poslouzit profese prodavace, ktery musi vytvofit pfijemné klima a vyvolat u zdkaznika
pozitivni emoce, aby mohl prodat dany produkt.

Stejnou, ne-li jest€¢ vétsi roli maji emoce ve sluzbach reklamy. Andrzej
Falkowski a Tadeusz Tyszka vedli vyzkum na téma: Jakou roli maji emoce
v marketingu a jak jsou vyuzivany. Z jejich pozorovani vyplyva, ze ve vétSin€ reklam
dochazi k propojeni nabizeného produktu s pozitivnimi emocemi. Tak dosli k zavéru, ze
,Clovék vétSinou touzi po prozivani takovych emoci, které sloucenim s reklamovanym
vyrobkem mohou podle principt klasického podmiiiovani vytvaret pozitivni nastaveni

8 . o ey .
“®. Budeme-li stavét na této zasadé, z reklamnich

spotiebitele k reklamovanému vyrobku
snimki na nas vzdy hledi krasné a usmévavé Zeny a muzi jsou vzdy velmi GspéSnymi

lidmi.

1.2 Emoce a uméni

Emoce jsou neodlucitelné spojeny se zivotem kazdého ¢loveéka. Vyjadiujeme je
souCasn¢ jak pomoci verbalni komunikace, tak iteci téla. Emoce jsou zéaroven
sdélovany pomoci symbolickych forem a uméni je bezesporu jednou z nich.

Bogdan Dziemidok si mysli, ze uméni je v celych dé&jinach svéta spojeno
s emocemi.” PiSe, e jednou ze zékladnich funkci uméni je uspokojovani uréitych
nevyjadritelnych a zaroven nezbytnych potteb. Uméni pfinasi lidem riiznorodé prozitky,
umoziuje osvojit si nezndmy svét, jak redlny, tak i nemateridlni. Vede k obohaceni

mezilidskych vztahi. VSechny tyto vlastnosti plati v§eobecné, nesouviseji s kulturou, ve

"HOCHSCHILD, Arlie. The Managed Heard: Commercialization of Human Feeling. Berkley:
University of Kalifornia Press, 1983. str. 13.

¥ FALKOWSKI, Andrej — TYSZKA, Tadeusz. Psychologie chovani spotiebitele. Gdaiisk: GWP, 2001.
str. 49.

? DZIEMIDOK, Bogdan. Uméni, hodnoty, emoce. Varsava: Nadace pro Institut kultury, 1992. str. 62.



které se nachazeji, uméleckym smérem nebo obdobim, v némz vznikly.'’ Dziemidok se
domniva, Ze zakladni funkci uméni je vyjadieni emocionalnich pocitd.

Jednim z prvnich teoretiki emoci v uméni byl Eugene Véron, zijici v 19.
stoleti.'' Domnival se, Ze uméni je specifickym jazykem emoci, vyjadfenym pomoci
formalnich vlastnosti, takovych, jako jsou ¢ary, skvrny, formy kompozice, usporadani
zvukli apod. Uméni se také odvozuje zlidské potieby exprese, kterd byla piivodné
vyjadfovana pomoci vykiikl a gest.

Véronovy teorie potvrdil také Lev Tolstoj, ktery ve své knize ,,Co je to
uméni?'? polemizuje s tehdejsimi teoriemi vztahujicimi se k estetice. Jejich autorim
vytykal, Ze uznavaji pouze jeden evropsky vzor estetiky, ¢imz uméni ztraci svoji
plivodni schopnost emoce vyjadfit.

John Ducasse popisuje roli pfijemce v tviréim procesu.”” Co se tyde funkce,
kterou plni uméni, potvrzuje teorie svych predchiidctl, ale zaroven upozoriiuje na to, ze
pfijemce nejen procituje umélcovy afekty, ale dokdze emoce zjeho dila i vycist.
Mtuzeme to porovnat s pfijimdnim emoci jiného clovéka v interpersonalnim vztahu.
Plsobi zde ty stejné mechanismy, ale s tim rozdilem, ze prvky jako ton hlasu, vyraz
obliceje a Siroce pojimana fe¢ téla byly zastoupeny piisluSnymi estetickymi formami,
tzn. barvou, rozlozenim linii, kompozicemi apod.

K podobnému nazoru dosla i Susan Langerova.'* Teorie svych piedchiidet viak
roz$ifuje o zjisténi, ze Clovek kolem sebe vytvaii vlastni symbolicky svét a uméni je jen
symbolickym vyjadienim pocitli. Vlastni pocity jsou pak projevovany pomoci metafor
a pfenesenych vyznamil. Za pocity povaZzuje nejen ty smyslové povahy, ale také ty
s intelektudlnim napétim. Langerova se domniva, ze pfi kontaktu s uméleckym dilem
muizeme pocitit nejen skutecné emoce, ale také ty jiné, které pocit'uje jejich tvirce.

O zptisobu pienadeni emoci v uméni pide Stephen C. Pepper.” Rozlisuje tfi
zpusoby prenosu emoci. Prvnim je pfima stimulace, kterd spoc¢iva v plisobeni na divéka
prostiednictvim impulst, jakymi mohou byt barva, ténové napéti, rytmus, forma
a tvary. Druhou metodou je symbolicka stimulace, kdy umélec prostfednictvim symbolt

podnécuje v pfijemci urcité emoce. U této metody je velmi dalezity kulturni kontext,

" Tamtéz, str. 73.

" VERON, Eugene. L ‘esthetigue. Paris: Editio, 1921. str. 36.

"2 TOLSTOJ, Lev. Co je to uméni? Krakov: Literackie, 1980. str. 52.

3 DUCASSE, John. The Philosophy of Art. New York: 1996. str. 26.

'* LANGER, Susan. Feeling and Form: a Theory of Art Developer for Philosophy in New Key. New
York: Scribner’s Charles Sons, 1953. str. 44.

'> PEPPER, Stephen C. Aesthetic Quality: a contextualistic Theory of Beauty. Berkley: University of
Kalifornia Press, 1970. str. 101.



protoze v kazdé kultufe se mizeme setkat s jinymi symboly. Z tohoto diivodu jsou
v ruznych c¢éastech svéta umélecka dila interpretovana riznym zpisobem. DalSim
zpliisobem predavani emoci je stimulace pfedstavivosti, jenz je zaloZzena na podnétu
divdka pomoci emocionalniho chovani fiktivnich hrdindi. Pfijemce pifi pohledu na
hrdinu v pohybu pocituje sdm podobny stav. Poslednim zplsobem je expresivni
stimulace, ve které muze pfijemce pocitovat umélcovy emoce, ¢ehoz je nejlepSim
ptikladem poezie.

Jiz diive zminény Bogdan Dziemidok se zamysli také nad ulohou, jakou
sehravaji emoce v uméni.'® Poklada otizku, zda miZe existovat uméni zcela zbavené
emoci. Pfi analyze teorii jinych teoretikli, napf. Vérona, Tolstého a Langerové, se
Dziemidok shoduje s jejich ndzory, ze emoce jsou nerozlu¢nou soucéasti uméni. Zminuje
také teorie jinych teoretiktli, napt. Bertolda Brechta, ktery se domniva, Ze emoce pouze
narusuji prubéh procesu sblizovani se s uménim.

S jistotou mizeme fici, ze 1 kdyz emoce nejsou jedinou rovinou vniméani umeéni,

odehrévaji v ni dtlezitou roli.

1.3 Problémy se zkoumanim emoci

S ohledem na svoji nehmatatelnost a subjektivitu jsou emoce velmi obtizné
analyzovatelnym tématem. Existuje pfili§ mnoho proménnych, na nichz zavisi vnimani
emoci, nez abychom mohli mluvit o jejich univerzalité. Zavisi na stavu zkoumaného,
v jakém prostredi vyruastal a byl vychovavan, dokonce i na vzdélani.

Stejné problematické jsou néstroje pro zkoumani emoci. Stale neexistuji zcela
objektivni metody, jejichz pomoci bychom mohli emoce zkoumat. V rukou védct stale
zlstavaji nastroje typu pozorovani, rozhovor apod. VSechny jsou zavislé na nckolika
faktorech: preciznosti pozorovani, dostatecné znalosti kulturniho kontextu, v jakém
zkoumany (pozorovany subjekt) vyrtustal apod. Zalezi také na vlastni dobré vili
zkoumaného. Zkoumané osoba zkratka nemusi chtit projevit své emoce nebo je muiize
projevovat jinym zplisobem.

Také nejednoznacnost a individualita emoci jsou Ciniteli, které ztézuji jejich
jednoznacné a presné zkoumani. Kazdy clovék vnima emoce jinak ataké je jinym

zpusobem projevuje. Samoziejmé existuji urCité spoleéné znaky, napf. se sméjeme,

' Uméni, hodnoty, emoce. str. 66.
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kdyz jsme S$t’astni. P1a¢ na druhou stranu neni tak jednoznaény, protoze mize vyjadfovat
zaroven smutek, stejné jako velkou radost.

V dnesni dob¢ snad nikdo nepochybuje o tom, ze fotografie je uménim. Umélci,
kteti se zabyvaji timto aspektem vizualniho uméni, jsou také podfizeni vySe zminénym
pravidlim a teoriim. Snad dokonce vice, pokud uvazime specificnost tohoto média.
Jedna se o dvourozmérny obraz, ve kterém je dulezity kazdy prvek. Jediny prvek mulze
rozli$it perfektni snimek od primérného. Fotografie ma v porovnani s filmem mensi
formalni moznosti sdéleni ataké se 1isi od malifstvi, které je prostiednikem mezi

pfedstavivosti malife a divakem.

11



Kapitola II — Historicky vyvoj dokumentarni fotografie

I1.1 Dokumentarni fotografie ve svété

Lidstvo se od nejstarSich dob snazilo najit zplsob pro zaznamenavani svéta
kolem nas. Jiz jeskynni lidé projevovali tuto touhu a vyjadiovali ji malbami na zdech
jeskyni. AvSak malovani bylo procesem nepfesnym, zdlouhavym a naméhavym. Lidé
potiebovali néco, co by dokadzalo okamzit¢ zvécnit okolni svét. Lidstvo potifebovalo
fotografii.

Spolu s vynalezem fotografie se rozb¢hl proces, ktery pretrvava do dneSniho
dne, a tim je proces zaznamenavani okolniho svéta. Lidé od samého zacatku premysleli
o tom, co by méli fotografovat. Velmi brzy doslo k rozdé€leni na podobné kategorie,
jako tomu bylo i v jinych oborech uméni: zatisi, krajina, portréty apod. Objevily se také
zcela nové sméry, jednim z nich je dokumentarni fotografie.

Fotografie ma ve své podstaté¢ dokumentarni charakter. Jiz od svého vzniku méla
slouzit k zaznamenavani okolniho svéta. Jiz prvni Niépcelv snimek, zobrazujici chlapce
vedouciho koné, mizeme oznacit jako dokumentarni. Autor, aniz by néjak zasahoval do
prostiedi, vyfotografoval vSedni obraz francouzské vesnice.

Kratce na to se objevili fotografové, jejichz tkolem bylo zejména na zakazku
vlady nebo rlGznych instituci zdokumentovat riizné druhy udalosti a ktefi byli
povazovani za bézné femeslniky. Jiz v roce 1855 Roger Fenton ziskal zakazku britské
vlady, aby pro propagandistické t¢ely zdokumentoval krymskou valku.'” Na rozdil od
néj Alexander Gardner, ktery se zabyval dokumentovanim stavby Zeleznice na
tehdej$im ,,Divokém zdpadeé®, vyuzil v roce 1863 napad svého spole¢nika Matthewa
Bradyho a spolu se svym spolupracovnikem Timothym O’Sullivanem dokumentoval
americkou ob¢anskou valku.'®

Dokumentarni fotografie se vSak netyka jen valek. Téméf od samého pocatku
svého vzniku je doprovazena smérem zvanym socialni dokument. Ten je zalozen na
propojeni vysoké umélecké hodnoty se zdznamem skute¢né situace. Fotografové, kteti
se tomuto sméru vénovali, se zabyvali zejména zachycenim obrazu spolecnosti, ktera

byla v té dobé siln€ rozvrstvena.

" ROSENBLUM, Naomi. Déjiny svétové fotografie. Bielsko-Biala: Baturo Grafis, 2005. str. 100.
'8 Tamtéz, str. 143.
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Jednim z prvnich fotografii socidlniho dokumentu (po Jackobu A. Riisovi nebo
Maximu Dmitrijevovi) byl Lewis W. Hine, jehoZ prvnim materidlem byla fotografie
délnického prostiedi. Tuto spolecenskou tfidu bral jako zdroj primyslového bohatstvi.
Predevsim se snazil poukédzat na pozitivni stranku rozvijejiciho se kapitalismu. Ukdzal
déIniky jako bojovniky val&ici na poli se stroji a vyhréavajici tento souboj."

Nekteii fotografové se snazili vytvofit spravedlivy dokument doby
prostiednictvim portrétii, které mély s patfiénym dirazem seznamit divaka s tim, jak
v tehdejsi dobé spolecnost vypadala. Nejlepsim piikladem takového pulsobeni je
némecky fotograf August Sander, ktery vytvotil neopakovatelny obraz piedvale¢ného
Némecka. Vytvarel perfektné nasvétlené azkomponované portréty predstavitelt
nejruznéjSich profesi a spoleCenskych tfid. Jeho dila byla publikovéna v roce 1929

, /v 20
v albu s nazvem ,, Tvaie doby*

. Dila, jez vytvotil, jsou dodnes znamenitym piikladem
jak dokumentarniho portrétu, tak i sociologického ptistupu k fotografii.

Dulezitou udalosti v d¢jinach fotografie byl projekt, uskuteénény v dobé velké
krize ve Spojenych statech, ,Farm Security Administration“. Na objednavku
amerického tfadu méla skupina fotografti za kol vytvofit fotodokumentaci zobrazujici
zivot a pracovni podminky farmait. Do projektu bylo zapojeno celkem 23 fotografi,
znichz vétSina se zapsala do dé&jin fotografie nejen diky ucasti v tomto projektu.
Vysledkem jejich prace byla sbirka 270 tisic fotografii, které se velkou mérou pfticinily
o zlepSeni zivotni Grovné farmar.

V tehdejsi dob¢é se mnoho fotografii zabyvalo problematikou socidlnich rozdila
a bidou. Je tfeba opét zminit praci jiz diive jmenované¢ho Lewise W. Hinea, ktery se
zabyval problematikou déti zneuzivanych k praci. Timto zpiisobem vznikl rozsahly
zaznam vykofistovani a nespravedlnosti, ktery je nyni ve vlastnictvi americké
kongresové knihovny.!

Vyznamnou uddlosti v rozvoji dokumentarni fotografie byla druhd svétova
véalka. Spolu s objevenim se tehdy velmi oblibenych ilustrovanych ¢asopist, jako byl
napf. magazin ,,Life*, se vytvofilo spojeni témat a mista, kde bylo mozné publikovat
aktualni témata z prvni linie.

Velkou ulohu v dé€jinach dokumentarni fotografie odehréala ctvefice fotografi,

které spojila II. svétova valka. Henri Cartier-Bresson, David ,,Chim* Seymour a George

' Tamtéz, str. 341.
2 Tamtéz, str. 364.
*! Tamtéz, str. 357.
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Rodger zalozili v roce 1947 ve své dobé nejznamé;jsi fotografickou agenturu ,,Magnum
Photos“. Tato agentura ipfes fadu nejen financnich probléma ptetrvala az do
soucasnosti. Zastupuje nyni vice nez 120 nejlepSich a nejzajimavéjsSich fotografi
z celého svéta. Pro vétSinu fotografl je ptijeti do fad Magnum nedosazitelnym snem.
Velmi vyznamny je i dalsi zakladatel agentury Magnum Henri Cartier-Bresson,
syn bohatého podnikatele, kterého béhem studia malifstvi zaujala fotografie. Jeho
koncepce ,,rozhodujiciho okamziku*“ se povazuje za jeden z milnikii dokumentarni
fotografie. Zastaval ndzor, ze kazdd udélost mé pouze jeden okamzik, ktery v sobé
obsahuje esenci celé udalosti. Ve svych dilech propojoval bohatost obsahu s bezvadnou

kompozici.”> Pro mnoho dnesnich fotografii je nejvyznamnéjsim fotografem v d&jinach.
]
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Robert Frank, ze souboru ,,Americans*

Dalsi vyznamnou osobnosti dokumentdrni fotografie 20. stoleti byl Svycarsky
fotograf Robert Frank. V roce 1955 ziskal Guggenheimovo stipendium na projekt
zachyceni fotografického obrazu tehdejSich Spojenych stati. Déle nez dva roky pak
spole¢né s rodinou cestoval napifi¢ Amerikou, aby vytvofil vice nez 28 tisic snimkil,
znichz vzniklo album slozené z 83 fotografii. Vytvoril tak do té doby divakovi

neznamy pohled na americky zplsob Zivota. Spojil dokumentarni zdznam s lyrickym

*> ROSENBLUM, Naomi. Déjiny svétové fotografie. Bielsko-Biala: Baturo Grafis, 2005. str. 486.
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pohledem na svét. Timto zplsobem se poetika navzdy zaradila ke sméru dokumentarni
fotografie.”’

Ve stejném obdobi jako Frank pracovali dva dalsi vyznamni fotografové, Louis
Faurer™ a William Klein®. Vénovali se fotografovani ulic americkych mést. Na jejich
fotografiich byl viditelny rytmus a béh Zivota ve mésté. Zcela osobitym zplisobem
zobrazovali vlastni vizi mést, ve kterych zili.

Jinou osobnosti, na kterou v souvislosti s dokumentarni fotografii nesmime
zapomenout, je nejvyznamnéj$i americka fotografka 20. stoleti Diane Arbusova. Byla
dcerou bohatych majiteld domu mody. Kvili své zivotni lasce Alanovi, kterému
asistovala pifi fotografovani modnich prehlidek, opustila bohatstvi a vyhody Zivota
v domé rodi¢l. Teprve na radu své ucitelky fotografie, dal$i vyznamné osobnosti
dokumentarni fotografie Lisette Modelové, se sama za¢ala vénovat fotografovani.*® Ve
své praci se vénovala fotografovani okrajové spoleCnosti a rizného druhu bizarnich
osobnosti. Vytvaiela dojemné portréty transvestitii, zloCincl, dvojéat a postizenych.
Zena s bradkou, obr s rodici, ¢lovék krokodyl, to je jen n&kolik hrdind jejich snimki.
Vytvoftila obraz Ameriky, jakou ji dosud nikdo neznal, a kdo znal, nechtél o ni hovofit.
Vznikla sbirka dojemnych, velmi emocionalnich portrétd, které jsou vzorem pro mnoho
fotografti zabyvajicich se dokumentarnim portrétem.

DalSim Ameri¢anem, ktery uroval nové sméry v oblasti fotodokumentaristiky,
je Garry Winogrand. Spolu s dal§im fotografem Lee Friedlanderem byli jednémi z téch,
kteti pracovali stylem pozdéji oznacenym jako ,street photo” — a rukopis jejich
fotografii je snadno rozpoznatelny. Styl ,street photo” je zalozen na fotografovani
pomijivych okamzikl ze zivota ulice. Fotograf neusiluje o jakykoliv psychologicky
nebo filozoficky pfistup, a zcela se oddava samotnému fotografovani. Divékovi tak
poskytuje Siroky prostor pro vlastni interpretaci. Mezi hlavni motivy snimkii tohoto
stylu patii vyuziti neekanych situaci, s kterymi se mizeme setkat na ulici, grimasy
v obli¢eji hrdinti nebo zkratka jen legraéni rozlozeni prvkd pozadi alidi.*” V dne$ni
dobé je to jeden z nejoblibenégjSich smérit mladych dokumentarnich fotografi.

Larry Clark nebyl fotograf. Lépe bychom ho mohli oznadit pojmem fotoamatér.

Mladik narozeny v mésteCku Tulsa vytvarel snimky béhem traveni volného casu

> Tamtéz, str. 525.

* Tamtéz, str. 520.

 Tamtéz, str. 502.

** BOSWORTH, Patricia — DIANE Arbus. Monoografie. Varsava: W. A. B. sp. z 0.0., 2006. str. 137.
*” ROSENBLUM, Naomi. Déjiny svétové fotografie. Bielsko-Biala: Baturo Grafis, 2005. str. 527.
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s kamarady a prateli. Tento ¢as vyuzivali hlavné k piti alkoholu, brani drog, sexu. Diky
své osobni ucasti v této zabavé mél neopakovatelnou pftilezitost vytvorit dokument
vypravéjici o tom, jakym zpisobem se bavi a jak dychti po sebezkaze mladez tehdejsi
doby. Clark z téchto snimkii vytvortil knihu, kterou nazval jednoduse ,,Tulsa®. Dnes je to
kultovni kniha a Larry Clark pokracoval ve své zapocaté praci natocenim filmu o détech
bez domova Zijicich ve méstech. Film se jmenoval stejné jednoduse, ,,Kids“.*®

Jednim ze zajimavéjSich odvétvi, které se objevilo v oblasti dokumentarni
fotografie a s jehoz vlivem se setkdvame i dnes, je ,,nova topografie”. Je to pokus o
zdokumentovani zivota lidi bez lidi. Fotografové vénujici se tomuto sméru, napt. Robert
Adams, Frank Gohlke a Stephen Shore, fotografovali architekturu stylem, jakym se
fotografuje krajina.*” Zajimalo je hlavné to, jak si ¢lovék dokaZe zorganizovat prostor
ajak snim dokdze spolupracovat. Fotografovali velkoformatovymi pfistroji, coz jim

umoznilo nésledné vyvolani velkych zvétSenin a dovolilo tak mnohem piesnéji zachytit

detaily.
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Stephen Shore, ze souboru ,,Uncommon Places*

2 Tamtéz, str. 542.
# Tamtéz, str. 530.
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I kdyz byly barevné fotografie vytvarené jiz pted II. svétovou valkou, az do 70.
let minulého stoleti se k nim pfistupovalo velmi maceSskym zpiisobem. Teprve tehdy
dva mladi fotografové nezavisle na sobé ptivedli barevné fotografie do galerii uméni.
Jednim z nich byl jiz dfive zminény Stephen Shore, druhym byl William Eggleston.
Rozhodl se pro fotografovani svého malého rodného méstecka a sviij objektiv soustiedil
zejména na oblibené kulturni symboly Ameriky 70. let minulého stoleti. Timto
zptisobem vznikl formou piekrasny a obsahem velmi bohaty obraz maloméstskych
Spojenych stati.>’ Vidime zde opusténé automobily, prazdné ulice a také lidi zabyvajici
se svymi vlastnimi problémy. V¢EtSina téchto snimkd vznikla v podvecer, coz
fotografiim dodava teplejsi ton a zvyraziluje barvy.

Jinym fotografem, ktery se zabyval barevnym fotografovanim spolecnosti, je
britsky fotograf Martin Parr. Zacinal s ¢ernobilou fotografii a vymyslel si velmi zvlastni
a podivna témata. Jeden z jeho Cernobilych projektd nosi nazev ,,Bad Weather®, tedy
,Spatné pocasi“. Jsou to snimky vytvorené v dobé deitt a mlhy, které ukazuji lidi
a jejich chovani ve dnech, kdy nesvitilo slunce. Barevné materidly zacal vyuzivat az pro
své soubory zaméfené na konzumni spoleénost.’’ Jeho velmi intenzivné barevné
fotografie charakterizuje soustfedéni se na detail aironicky, Casto az vysmivavy
celkovy dojem. Je povazovan za velkého kritika, ale zaroveii za jednoho
z nejvlivnéjsich fotografli a kuratorti fotografie nasi doby.

Fotografem, ktery také ve své praci vyuziva barvu, je Alex Webb. Je autorem
knihy ,,Crossings®, vypravéjici o nelegalnim ptechdzeni americko-mexickych hranic
Mexi¢any, a také tviircem mnoha projektti o Haiti, Amazonii a mnoha jinych tropickych
a dalekych zemich.”> Mistrovskym zptisobem vyuziva specifické svétlo tamnich mist
a vytvari tak magické obrazy kazdodenniho Zivota mistnich lidi.

Fotografkou, kterd méla ohromny vliv na vyvoj dokumentarni fotografie, byla
Nan Goldinova. Snimky =z jejiho prilomového alba ,,The Ballad of Sexual
Dependency**® vznikly viceméné nahodné. Jako mlada divka utekla z domu a piilig
brzy zacala Zzit zivotem dospélych. Sex, vecirky, stfidani partnerd, nasili a drogy. To
vSechno zdokumentovala stejnym zpusobem, jakym normélni ¢lovék zaznamenéava

rodinné oslavy.

 Tamtéz, str. 599.

' VAL, Williams. Martin Parr. London: Phaidon Press Limited, 2002. str. 157.

*> ROSENBLUM, Naomi. Déjiny svétové fotografie. Bielsko-Biala: Baturo Grafis, 2005. str. 528.
> GOLDIN, Nan. Devil’s Playground. London: Phaidon Press limited, 2003.
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Jinym vyznamnym fotografem je Svéd Anders Petersen. Pouziva Gernobilé
fotografie, ale jak sam tika, vice nez snimky ho zajimaji setkani.>* Jeho snimky jsou
toho diikazem. Na jeho fotografiich je pozornost soustfedéna vzdy na ¢loveka, portréty
z blizka, detaily, celky. Pfinaseji neklid, vzbuzuji v divdkovi touhu néco se o téchto
lidech dozvédet. Tyto fotografie jsou vzrusujici svoji upfimnosti a inspiruji Siroky okruh

mladé¢ generace fotografii.

Anders Petersen

Fotograf, ktery také velmi ovlivnil mladé autory, je Michael Ackerman. Tento
jiz nékolik let v Polsku Zzijici fotograf debutoval souborem ,,End Time City*, ktery je
zdaznamem jeho cest do indického mésta Benarespond. Jde o velmi ndladové, neostré,

cernobilé a kontrastni snimky. Takovy je Ackermantiv styl. Jak sam tika, jeho fotografie

34
www.anderspetersen.se.
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nepfedstavuji lidi, ale stavy, vjakych se pravé nachézeji, apocity, které prave
prozivaji.””

Jak je vidét, dokumentarni fotografie se v pribéhu let velmi proménila.
proudy atémata a vyjmenovani autofi dél, kterd urCovala a stile jeSt€¢ urCuji smér
v tomto odvétvi fotografie. Pfesny popis proudt a jevi, které vstupuji do oblasti svétové
dokumentarni fotografie, by mnohonasobn¢ piekrocil rozsah této prace. Dalsi naslednici
a pokraCovatelé zde jiz nemohli byt zminéni, protoZe nejsou pro zpracovavané téma az

tak zasadni.

I1.2 Dokumentarni fotografie v Polsku

Dokumentarni fotografie se v Polsku objevila spolu s prvnimi fotoaparaty. Prvni
snimky vytvotfené v Polsku, a je zcela nepodstatné, zda se jedna o krajiny, portréty nebo
cokoliv jiného, maji dnes obrovskou dokumentdrni hodnotu. Jiz v Pilsudského legiich
byl fotograf dokumentujici jejich ptsobeni’® V pribshu Varsavského povstani
existovaly zvlastni oddily zabyvajici se dokumentaci toho, co se déje ve valkou
ovladnutém mésté. Z pohledu historikii jsou tyto snimky neocenitelnymi dokumenty,
vypovidajicimi o tom, jak Polsko v tehdejsi dobé vypadalo.

Nejednalo se vSak o dokumentarni fotografii ve vyznamu, o jakém hovotime
dnes. Tehdejsi fotografové neuvazovali o dlouhodobych a promyslenych dimenzich
svych dokumentarnich projekti. Byla to pro n¢ bézna prace fotografa a dokument
vznikl jako vedlejsi produkt, tak trochu necilené.

Dnes jsou tyto snimky nové objevovany a prezentovany v dokumentarnim
kontextu. Jako ptiklad mizeme pouzit snimky Augustise z pfedvale¢ného Bialystoku.
Snimky objevil, zrestauroval a v roce 2004 predstavil svétu Grzegorz Dabrowski. Od té
doby byly prezentovany jak v rodném Bialystoku, tak i v zahrani¢i (napt. v Berling).

Jinou nalezenou a znovuobjevenou kolekcei jsou snimky z cyklu ,,Negativy se
uschovavaji“ autorky Stefanie Gurdowé. Tato fotografka vlastnila portrétovy ateliér
v pfedvéalecném Krakové. Vytvéfela portréty dvou lidi na jednom negativu

a nevédomky tak spojovala vzdjemné do paru lidi, ktefi se ani neznali. Jeji negativy

** http://art.webesteem.pl/12/ackerman.php.
® PLAZEWSKI, Ignacy. Déjiny polské fotografie. Variava: Ksiazka i Wiedza, 2003. str. 188.
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objevil v dembickém muzeu Andrzej Kramarz a od té doby si ziskavaji mezindrodni
véhlas.”’

Tématu nalezenych snimktl, polskych i zahrani¢nich, byla vénovana vystava
,Archivum Centralne®, prezentovana v ramci krakovského mésice fotografie v roce
2009. Navstévnici tak méli prilezitost prohlédnout si snimky vytvarené zpravodajskou
sluzbou v pribéhu poznaniskych nepokojit v roce 1956, paméate¢ni snimky z oddacich
sini v Sobkové nebo cisté védeckou dokumentaci genetickych zmén v evropské kolekci
druhti Cervené fepy. VSechny tyto materidly se jiz dnes zafazuji do Siroce pojimané
dokumentarni fotografie.”®

Po druh¢ svétové valce, v dobé Lidového Polska, se zacaly objevovat ¢asopisy,
ve kterych byl prostor ptimo urceny fotoreportazim. Jedna se o tituly, jako napf. dnes jiz
legendarni tydenik ,,Swiat“ a ,,ITD*.

Tydenik ,,Swiat vychazel v letech 1951-1969. Mél byt polskou odpovédi na
americky tydenik ,,Time®. Vénoval se tematice spolecensko-politické, kulturné-védecké
a ekonomické. Psali pro néj nejlepsi polsti reportéii a v kazdém vydani bylo misto
uréené pro fotoreportaz. Své snimky zde publikovali znami fotografové, napt. Tadeusz
Rolke, Konstanty Jarochowski, Jan Kosidowski, Wiestaw Prazuch a Wiestaw Stawny.
Tento tydenik byl zlikvidovan v roce 1969 a misto ného vznikl tydenik ,,Perspektivy*,
ktery vSak nikdy nedosahl urovné svého piedchiidce. Tydenik ,.Swiat” je i v dne$ni
dobé& zminovan jako vzor a ptiklad zlatych Cast polské fotoreportaze.

Jinym tydenikem, ktery sdruzoval skupinu fotoreportért, byl studentsky casopis
,ITD®. Fotograftim, ktefi vytvafeli snimky pro toto periodikum, se casto povedlo
propasovat na stranky témata, kterd nebyla zrovna po vili tehdejsi vladé. Naplanovana
byla rovnéz vystava sociologické fotografie (termin pouzivany misto pojmu socialni
fotografie). BohuZzel z neznamych pficin se vystava nakonec neuskutecnila. S, ITD*
spolupracovali mj. tito fotografové: Andrzej Baturo, Krzysztof Pawela, Adam Heyder,
Anna Musialéwna a mnoho dalSich, ktefi se nastdlo vepsali do dé&jin polské
dokumentarni a reportazni fotografie.”’

Mezi nejzndmé;jsi polské dokumentarni fotografy patii zcela jist¢ Zofie Rydet.
Narodila se v roce 1911, fotografuje od 50. let 20. stoleti. Svou tvorbou se jednou pro

vzdy zapsala do d&jin polské fotografie. Znamé jsou jeji sbirky fotografii, napt. ,,Maly

T www.gurdowa.pl.

% Skupinova vystava. Mésic fotografie v Krakové 2009. Krakov: nadace Imago Mundi, 2009. str. 230.
* BARUTO Andrzej. Z okruhu IT. Krakov, text doprovéazejici vystavu v Muzeu d&jin fotografie
v Krakov¢, 2007.
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lovek*, ,,Cas pomijeni®. Nejznaméjsi sbirkou je viak cyklus s nazvem ,,Sociologicky
zdznam“.** Tento projekt je sloZen z tisicti snimki vytvofenych od zagatku 70. let na
tizemi Podhali. Strohé, jednoduché zabéry ukazuji lidi ve svych domovech. Cetnost
detailli a pfirozenost s sebou pfinasi ohromné mnozstvi informaci o tehdej$im Zivoté
obyc¢ejnych lidi. Tato sbirka doposud vzbuzuje obdiv aje zadkladem pro soucasné
projekty sociologické fotografie a nové typologie v nasi zemi.

Dalsi ikonou polské fotografie je Tadeusz Rolke. Zacal fotografovat jiz v obdobi
2. svétové valky abéhem VarSavského povstani, po valce se zacal vénovat
fotoreportazi. Zpracovaval jak socidlni témata (podminky Zivota Romu na piredmésti),
tak i portréty a zdznam kulturniho Zivota hlavniho mésta. Jeho snimky ptfedstavuji svym
zptisobem ikonografii Varsavy, jejiho viedniho i kulturniho Zivota tehdejsi doby.*'

Hovoftime-li o polské dokumentarni fotografii, nesmime zapomenout na takové
osobnosti, jakymi jsou napt. Adam Bujak (autor alba ,Mistérie”, ¢len Royal
Photographic Society v Londyn¢), Tomasz Tomaszewski (staly spolupracovnik
National Geographic, jehoz nejzndméjsSim dilem jsou ,,Cikani*“ — fotograficka esej o
Romech z celého svéta), Witold Krasowsski (nositel ceny Word Press Photo), Chris
Niedenthall (fotoreportér, ktery dokumentoval mj. vyjimecny stav) nebo Wojciech
Wilczyk (dokumentoval upadek pramyslu ve Slezsku). VSichni tito autofi byli velkym
pfinosem ve vyvoji polské dokumentarni fotografie.

V polské fotografii maji své misto také Zeny. V roce 2008 se ve varSavské galerii
Zachgeta konala vystava ,,Dokumentaristky*. Byl to prvni pokus o analyzu dokumentarni
fotografie z pohledu Zeny. Na vystavé bylo mozné spatfit velmi stard dila, napf.
z autorské dilny Jadwigy Golcz, Marie Czaplické nebo Jadwigy Wolskée, ale také dila
fotografek mladého pokoleni, napt. Weroniky Lodzinkiej-Dudy a duetu Zorka Projekt.

Opravdovy rozkvét dokumentérni fotografie nastal spole¢né se zménou rezimu.
Tak, jak se rozvijela svobodnd média, vznikala poptavka po fotoreportérech. Denik
,»Gazeta Wyborcza®, jenz zacal vychazet v roce 1989, spolupracoval s mnoha fotografy,
kteti velmi rychle ziskali uznani a zajistili si tak misto v d¢jinach fotografie. Je tieba se
zde zminit o Krzysztofu Millerovi, jednom z prvnich valecnych fotografi, ktery prinesl
reportdze z n€¢kolika valek a jehoz snimky se v Polsku staly symbolem téchto konflikti.

Lukasz Trzcinski je dalsim fotografem, ktery se zabyval zejména tematikou

vale¢nych konfliktl. Na zacatku byl spojovan s redakci deniku ,,Rzeczpospolita®, pro

* LEWCZYNSKI, Jerzy. Zofia Rydet — Szkic biograficzny. http://fototapeta.art.pl/fti-2rydet.html.
* GRYGIEL, Marek. Fragment wigkszej calosci. Variava: Mala Galeria ZPAF-CSW, 2000.
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kterou vytvoftil reportaze mj. v Afghanistanu a Izraeli. Zabyval se také vSednim Zivotem
v zemich byvalého vychodniho bloku a v dalSich letech se vénoval tomuto tématu i
v Polsku. Jeho cykly o ,Le Parkur® a o uprchlicich v Polsku ziskaly mnoho cen
v soutézich novinarské fotografie. V soucasné dobé je spoluzakladatelem agentury
VisaVis a nadace Imago Mundi. RovnéZ se angazuje pii organizaci Mé&sice fotografie
v Krakovg.*

Stejné jako Krzysztof Miller je s denikem ,,Gazeta Wyborcza“ spojen i Grzegorz
Dabrowski z Bialystoku. Neni jen fotografem, ale také animétorem kultury. Je autorem
dlouhodobych dokumentarnich projektd mj. o pravoslavné cirkvi. Spole¢né se skupinou
Photodocumet.pl, které je zakladatelem, organizoval jednoro¢ni dokumentarni projekt
,Ex Oriente Lux“, vnémz se fotografové, napf. Andrzej Kramarz, Rafat Milach
nebo Pawetl Supernak, vénovali tématu vSedniho zivota a obycCejim v polsko-
béloruském a litevském pohranici.

Andrzej Kramarz i Rafat Milach tvoii samostatné kapitoly v polské fotografii.
Andrzej Kramarz je spojen se skupinou ,,Latarnik® a proslavily ho sbirky ¢ernobilych
fotografii s ndzvem ,,Cerné mote*, , Klinika“, ,,Nekone¢no poznani. Pozdéji se zacal
vénovat barevné fotografii ve stylu nové topografie aspolecné s Weronikou
Lodzinskou-Dudou vytvofil projekt ,,Domov®, ve kterém ukazuje Zivotni prostory,
kterym ¢lovek fika domov.

Rafal Milach je momentdlné¢ jednim znejzajimavéjSich dokumentarnich
fotografi mladé generace. Debutoval souborem ,,Rybati“ a knihou ,,Szare®, ve které
zpracoval svoji Cernobilou vizi Slezska. Poté se piest¢hoval do VarSavy, kde zacal
spolupracovat se zndmymi barevnymi tydeniky a magaziny. V roce 2007 ziskal 1. cenu
v soutézi World Press Photo v kategorii volny ¢as auméni za soubor portréti
zamgstnanct cirkusu v dichodu. Je spoluzakladatelem skupiny Sputnik Photos, ktera
sdruzuje fotografy ze stfedni a vychodni Evropy. V roce 2008 Sputnik vydal album
shrnujici dlouhodobou préci na projektu ,,At the Border*.

Skupina Sputnik Photos byla zaloZena v roce 2005 fotografy, ktefi se zic¢astnili
seminafti nadace Altemus a fotoagentury VII Photos. Skupina je sloZena z fotografti
nékolika statd, patii mezi n& mj. Filip Singer (Cesko), Andrej Balco (Slovensko),
Andrei Liankievich (B¢lorusko). Jednim z ¢lenti skupiny je také Polka Agnieszka

Rayss. Je to mladd fotografka, kterd se zaméfila na téma kultu téla ataké na

42 www.lukasztrzcinski.com.
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amerikanizaci spolecnosti v Polsku. Fotografovala mazoretky, panské striptéry, soutéze
krasy. Ze vSech téchto prostfedi vytvofila sbirku ,,American Dream®, ktera byla
prezentovana na festivalu Noorderlicht vroce 2008. Momentaln¢ se vénuje tématu
kulturistt a kulturistek v Polsku.

Rafal Milach, Grzegorz Dabrowski a Andrzej Kramarz ukoncili studium na
Institutu tvarci fotografie v Opavé. Tato skola méla na dokumentarni fotografii v Polsku
velky vliv, protoze mnoho zndmych polskych fotografii zde studovalo nebo stale jesté
studuje.

Patfil mezi n¢ i Piotr Szymon, ktery tragicky zahynul v roce 2005. Jeho soubor
,Poutnici“ je nejlepSim piikladem tradi¢ni humanistické dokumentarni fotografie. Jeho
soustfedéni se na cloveéka a ucta k fotografovanym z jeho snimkl pfimo vyzatuje a i po
n¢kolika letech stale okouzluje.

DalSim fotografem spojenym s ITF je Mariusz Forecki z Poznané. Jedna se
o fotografa, ktery dokaze kreativnim zplisobem vyuzivat barvy, ale pracuje také
s klasickym cernobilym materidlem. Jeho projekt ,.BlueBox“ vypravi o soucasném
Polsku a zménéch, ke kterym doslo po roce 1989. Je skvélym piikladem toho, jak se
mize barva stat vyjadfovacim prosttedkem. Forecki vyuzil pfi fotografovani za denniho
svétla inverzni film pro umélé svétlo a dodatecné nasvétlil zajimavé detaily bleskem se
zlutym svétlem. Ziskal tak snimky témét celé ponofené do modré, kromé mist, kam
dopadalo svétlo blesku, a normélni barvy tak zlstaly zachovany. Nazev i provedeni
navazuji na filmovou techniku BlueBox, kde je ¢lovék umistén do prostiedi zabéru na
pozadi, stejné€ jako byli Polaci po roce 1989 ,,vloZeni* do nové reality.

Mezi fotografy, kteti absolvovali nebo jesté stale studuji ITF v Opavé, patii mj.
Adam Tuchlinski, Pawet Supernak, Staszek Heyda, Grzegorz Klatka, Kuba Dabrowski,
Michat tuczak, Krzysztof Goluch, Katarzyna Sagatowska, Arkadiusz Gola, Filip
Zawada a mnoho dalSich. Kazdy znich ma jiz své misto v moderni dokumentarni
fotografii v Polsku.

Zcela jiny pfistup k dokumentdrni fotografii ma Zuza Krajewska. Tato
fotografka mody, diive proslavend jako Madame Zuzu, na sebe ve svété dokumentarni
fotografie upozornila sbirkou ,,Urazy“. Jsou to snimky lidi sn&akym fyzickym
zranénim. Najdeme tam divku, které chybi ptedni zub, chlapce s obrovskou podlitinou,
zenu popalenou v solariu, nohu v sadie a zaSitou ranu na hlavé. Krajewska ukazuje
urazy svych hrdinl jako jejich zvlastni znameni. Néco, co je odliSuje od ostatnich.

Nejedna se o ndhodné snimky, nybrz vSechny jsou pfipravené a inscenované. Autorka
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vyuziva pro svij dokumentéarni projekt prostfedky, které denné pouziva pii své praci na
modnich prehlidkach.

Jinym fotografem, ktery pracuje s inscenaci a prostiedky vyuZzivanymi v oblasti
mody a reklamy, je Igor Omulecki. Jeho projekt ,,Krasni lidé* je velmi provokativni.
Mizeme fici, Ze je dokumentem, ale zaroven jim neni. Omulecki v ném foti své ptatele,
také umélce. Timto zpisobem vzniklo osobité zpracovani témat polské estetiky a jinych
oblasti, které jsou v Polsku celou dobu tabu. Je to jeho osobity protest proti
vSeobecnému svétu krasy a mody.

Ve 21. stoleti se v Polsku uskutecnily dvé vystavy, které mély byt urcitym
shrnutim toho, co se d¢je v oblasti dokumentarni fotografie. Ob¢ se konaly v roce 2006.
Kuratorem jedné znich byl Adam Mazur, jmenovala se ,Novi dokumentaristé®,
kuratorem druhé byl Krzysztof Migkus, ta nesla nazev ,,Nyni Polsko®. Ob¢ tyto vystavy,
kromé toho, Ze byly velmi dilezité, se dotkly aktudlniho déni v polském dokumentu.
Teprve v nékolika poslednich letech mizeme zaznamenat prvni vyznamnéjsi ndznaky

rozkvétu této oblasti polské fotografie, ale na jakékoliv shrnuti je jesté ptilis brzy.
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Kapitola I1I — Analyza vybranych projektii v souc¢asné polské

dokumentarni fotografii

III.1 Krzysztof Zielinski — ,,Hometown*

Mésto je od nepaméti tématem mnoha uméleckych zpracovani. Staci si
vzpomenout na prace futuristil, ktefi projektovali ideédlni mésta budoucnosti a domnivali
se, ze jde o budoucnost svéta i uméni.*”

Podobna situace je i v oblasti fotografie, kdy od pocatku jejich déjin je téma
meésta vdécnou inspiraci. Jeden z nejstarSich Nadarovych snimkl ukazuje pohled na
mésto z okna jeho pracovny. V dé&jinach fotografie se s tématem mésta potykalo mnoho
fotografti. Diky ldsce k metropoli vznikla mj. jedna znejznaméjSich fotografii
v d&jinédch, Brassaiv pohled na Pafiz z okna kavéarny. Také velky klasik tohoto oboru
Henri Cartier-Bresson vzdal sviij hold hlavnimu méstu Francie v albu ,,Paris a vue
d’oeil“. Cartier-Bresson, jak jiz bylo dfive uvedeno, je autorem pojmu ,;rozhodujici
okamzik®. Tento pfistup je zalozen na tom, Ze kazda udalost ma pouze jeden okamzik,
ktery v sob& obsahuje esenci celé udalosti.** Pravé takové okamziky Cartier-Bresson
vyhledaval. Na jeho snimcich vidime libajici se pary, lidi kochajici se pohledem
z Eiffelovy véze nebo jen obycejné chodce. Pafiz byla pro n¢j pouhou zadminkou
k vytvafeni snimkii, ale opravdovym tématem byli tam Zzijici lidé. Cartier-Bresson
naprosto dokonale vyuzival schopnosti kompozice, které ziskal v pribéhu studia
malifstvi na Akademii vytvarného uméni v Pafizi. Vysledkem spojeni téchto schopnosti
a dovednosti vznikla sbirka 131 cernobilych, obsahové jasnych a formalné cistych
fotografii.

DalSim piikladem fotografického vyjadfeni obdivu vici méstu je album ,,New
Yorkers — As Seen by Magnum Photographers®. Jedna se o souhrnnou préci fotografi
agentury Magnum. Je vénovana jedné z nejvétsich metropoli svéta — New Yorku. Jde o
vybér snimkd, které fotografové této agentury vytvotili ve ,,velkém jablku* od konce 2.
svétové valky az do dne vydani alba vroce 2003.* Najdeme zde velmi riznorodé

snimky, pocinaje Cernobilymi zabéry vSedniho pouli¢niho zivota New Yorku pfes

* BIALOSTOCKI, Jan. Uméni cennéjsi nez zlato. Dil I1. Variava: PWN, 2004. str. 174.
* ROSENBLUM, Naomi. Déjiny svétové fotografie. Bielsko-Biala: Baturo Grafis, 2005. str. 491.
* www.magnumphotos.com.
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architektonické snimky, vyznamna sportovni utkani az po moderni fotografie, kde je

barva hlavnim vyrazovym prostfedkem.

Krzysztof Zielinski ze souboru ,,Hometown*

Vejdeme-li do kterékoliv knihovny, narazime tam vzdy také na dila Cisté
architektonickd. Neustdle vznikd nepocitatelné mnoZzstvi publikaci, ve kterych jsou
prezentovany fotografie zejména architektury a pamétihodnosti daného mésta. V jedné
znejvétsich internetovych knihoven Amazon je v registru pod pojmem Berlin

registrovano az 1286 odkazi.*®

Tato alba maji vétSinou zejména upominkovou povahu.
Ukazuji nejznamé;jsi architektonické pamatky, poklady muzei a vSechno to, co ndm
privodce nabidne k prohlédnuti. Maji funkci vzpominky na prazdniny nebo kratké
navstévy daného mésta. Umélecké hodnoty jsou presunuty do pozadi.

Zcela odliSnym zptisobem pojal téma mésta polsky umélec Krzysztof Zielinski,
narozeny v roce 1974 ve Wabrzezné v severnim Polsku. V 16 letech odjel z této malé
vesnice a v letech 19962001 studoval fotografii na prazské FAMU (v Praze mél svoji
autorskou vystavu o turistech v katedrale sv. Vita). Zielinski se zabyval ne pfili§ velkou
metropoli s milionem obyvatel ataké svou rodnou zemi, mistem, kde se narodil

a dospival. Wabrzezno je mald obec, kde pocet obyvatel vroce 2007 dosahoval

necelych 14 tisic.

46
Www.amazon.com.
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Na projektu ,,Hometown* zacal pracovat v roce 2000, ajak sdm fekl, zcela
nahodné: ,,Zacatek nebyl vlastné ani planovany, ale také ne spontdnni, byla to zkratka
nahoda. Chtél jsem vytvofit nékolik snimkd do knihy, kterou jsem pfipravoval pro své
rodi¢e a sestry. M¢lo to byt album s riiznymi snimky o naSem domové a rodiné. Ve
Wabrzeznie jsem byl zrovna na $tédry den a psal se konec roku 1999. Vladla medidlné
napjata atmosféra ocekavani nového roku 2000. Na Novy rok jsem vstal v 8 hodin rano
a z vlastni zvédavosti jsem se Sel podivat, jak vypada svét v roce 2000. Vytvoril jsem
tehdy n¢kolik ndhodnych snimki (nepfemyslel jsem nad tim, co fotim, dokonce jsem se
ani o nic nesnazil, zkratka jsem chtél mit par snimkti z tohoto dne). KdyZ jsem se pak na
n¢ zadival, byl jsem v Soku. Na snimcich byla mista, kterd jsem znal odjakziva, ale
nevypadala tak, jak se mi zdéalo, ze vypadaji. Byla jind, byla Spinavé a osklivd. To m¢e
zabolelo, ato bylo divodem pro pokracovani. Pozd¢ji jsem zafal pozorovat vice
aspekttl svého rozhodnuti, ale piislo to az Easem. "’

Po téchto par snimcich zacala prace na souboru, ktera trvala téméf tfi roky. V té
dob¢ Zielinski mnohokrat navstivil své rodné mésto. AvSak snimky, které vytvoril,
zdaleka nepfipominaji fotografie, které v pribéhu let vznikaly v riznych ¢astech svéta
a vypravély o riznych méstech. Je zcela zbytecné hledat tam prace, které by se daly
srovnavat s Cartier-Bressonovou tvorbou. Nenajdeme na nich hrdiny a jen stézi na nich
najdeme vibec n¢jaké lidi. Na svych snimcich se Zielinski zamétuje zejména na misto.
Obyvatelé mésta jsou jen probihajicimi stiny nebo barevnym detailem na jinak
monochromatickém obrazu starého, malého mésta.

Zajimavym faktem je, Ze pravé toto misto upoutalo umélcovu pozornost.
Fotografové zpravidla zahrnuji do svych témat moderni, velké metropole, které se
rozrustaji neuvétitelnym tempem a spliuji tak prognoézy futuristi. Na druhé strané se
objektem z&jmu stavaji historicka, perfektn¢ zachovana, malebna mista. Mésto
Krzysztofa Zielinského nespadéd do zadné z vyse zminénych kategorii. Neni ani moderni
ani malebné. Je Sedivym, obyCejnym, starym a zanedbanym meésteCkem, jakych je
v Polsku spousta. Jak sam autor piizndva, projekt vzniknul ndhodné, takZze nemlizeme
mluvit o snaze zdokumentovat misto svého narozeni nebo o navratu ke svym kotfeniim.
Mnohem pravdépodobnéjsi je, ze autora zaujalo to, co na daném misté chybi. Chybi tam
jakékoliv znamky modernismu, se kterymi jsme jiZ mnoho let pfed pfichodem milénia

spojovali magické datum 1. 1. 2000. KdyZ Zielinski uvidé€l snimky, které nafotil prvni

*" Hometown 2000-2002, Krakov, galerie Zderzak, 2002.
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den nového tisicileti, pravdépodobné praveé tyto chybéjici zmény byly impulsem, ktery
ho ptimél k pokracovani v této sérii.

Bylo by chybou myslet si, Ze tento soubor je pouze sbirkou snimku
dokumentujicich staré, ponuré méstecko, kde se nic neméni. Je to spiSe imprese,
podlehnuti ur¢itému pocitu. Snimky z projektu ,,Hometown* nam pfipominaji dilo
jiného umélce, ktery se jednou pro vzdy vepsal do d¢jin svétové fotografie. Jde o
Williama Egglestona, amerického tvirce, ktery je povazovan za pionyra svétové
barevné fotografie. Narodil se v roce 1939 ve Spojenych statech, fotografuje od roku
1957 a od roku 1965 experimentuje s barevnou fotografii. V roce 1976 mél svoji prvni
vystavu v Muzeu moderniho uméni v New Yorku. Od té doby je pfezdivan otcem
barevné fotografie.”® Egglestonovy snimky nejsou oby&ejné, jsou nejen barevné, coZ
v té dobé, kdy pracoval, bylo opravdovou revoluci, ale navic je t¢zké v nich najit obsah
klasického dokumentu. Nevypravéji o udalostech ani o lidech, a kdyZz uz, tak ne
doslova. Nejpfesnéji charakterizoval Egglestonovy fotografie mnohalety kurator
oddéleni fotografie newyorského Muzea moderniho uméni John Szarkowski, kdyz
srovnaval Egglestona a Cartier-Bressona, a upozornil na to, Ze u Egglestona je misto
zabért ,rozhodujiciho momentu® zachycen ,rozhodujici vlive.* Miizeme to pielozit
jako rozhodujici byti pod vlivem, podlehnuti ovliviiovani nécim. A piesné takové jsou
snimky otce barevné fotografie. Zdaji se byt zdznamem vseho, co jej béhem cestovani
zaujalo. Casto na t&chto snimcich chybi promyslena kompozice, n&jaky vyznamngjsi
moment. Zdaji se byt zkratka nudné. Je to vSak jen mylnd domnénka. Pfi podrobné&jSim
zkoumani zjistime, Ze jsou pieplnéné mnozstvim barev, které jsou vyrovnané a Cisté
komponované. Mohlo by se zdat, ze autor pienesl pravidla kompozice ze sféry
geometrie do sféry barev.

Podobny princip mizeme pozorovat i v Zielinského dile. Prospivd tomu
charakter foceného mésta. Nikde nebude barva tak dobie viditelna jako v prostiedi
Sedivych budov. Zielinski se vSak nesnazi napodobovat Egglestona, je to spiSe urcita
forma spfiznénosti. Na vétSiné jeho snimkli mlzeme zaznamenat néjaky barevny
akcent. Obcas je to prochazejici clovek, ktery, pokud se uz na snimku objevil, je nékdy
ukdzan zezadu, n€kdy castecné schovan za zdi nebo budovou. Jako by nam autor chtél
fict, Ze tu nejde o lidi, Ze oni nejsou hrdiny jeho snimkil. Patrné i proto je v celém

souboru tak malo lidi. Autor se soustfedil na kontrast mezi barvou a Sedi. Ale nejednd se

* EGGLESTON, William. Los Alamos. Zurich: Scalo Publishers, 2003. str. 28.
* Film William Eggleston in the real world, rez. Michael Almayerda, Palm Pictures 2006.
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pouze o kontrast barevné povahy. Je to zejména historicky (staré—nové) nebo i kulturni
(tradice—soucasnost) kontrast. Krzysztof Zielinski se nam snazi ukézat mésto, ve kterém
se narodil, zptisobem, jakym ho vnima. To je zdrojem inspirace pro zachyceni takovych

objektd, jako je napf. prevracena dopravni znacka, o které se da predpokladat, ze

ukazovala smérem k méstu Grudzadz.

Krzysztof Zielinski ze souboru ,,Hometown*

Vétsina snimku z projektu ,,Hometown* neukazuje lidi. Snazi se ukéazat prazdné,
opusténé mesto, ve kterém jiz nikdo nebydli. Mohli bychom prohlasit, ze Zielinski se
zajima predevsim o architekturu. Nejedna se vSak o klasickou fotografii architektury,
kde je tfeba dodrzovat urcité zdsady a kterou zname z jiz diive zminénych pamatecnich
alb. MiiZeme najit ur€itou ndvaznost na snimky, které vytvoftili Bernd a Hilla Becherovi,
manzelsky par némeckych fotografii, kteti fotografovali v navaznosti na ,,novou
topografii“.® Snimky byly zamé&fené na fotografovani krajinek, zasahti &lovéka do
ptirody a také na fotografovani samotnych vytvori lidské civilizace.

Bernd a Hilla Becherovi fotografovali ptiklady némecké architektury, zejména
pramyslové. Jako hrdiny svych snimki zvolili mj. tlakové véze, sklady, sila nebo jedny
z nejslavnéjSich objekti — véze hornickych doll. Jejich snimky charakterizovala

jednoduchost, az strohost. Snimky jsou ¢asto vytvorené z profilu, v Cistém a dokonalém

Y ROSENBLUM, Naomi. Déjiny svétové fotografie. Bielsko-Biala: Baturo Grafis, 2005. str. 574.
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vyfezu, zkratka tak, aby co nejefektivnéji predstavily fotografovany artefakt. Na téchto
snimcich by nebylo nic zvlastniho, az na jeden detail, a to mnoZstvi nafocenych objektt.
Soubory ptredstavujici tento architektonicky druh budov se skladaji ze stovek, nékdy az
tisici snimkli. Kdybychom je umistili vedle sebe, vSechny ve velmi podobném razeni,
naskytl by se nam neskute¢ny pohled. Mohli bychom je srovnavat, hledat rozdily
a podobnosti, podobné¢ jako pii antropologickém zkoumani nového druhu zvifat.
Becherovi pojimali fotografii spiSe védecky nez z pozice umeéni, protoZze maji blize ke
konceptudlni nezli dokumentarni fotografii.

Bernd Becher pfednésel na Akademii vytvarného uméni v Diisseldorfu, coz mu
umoznilo pfedavat svlij pohled na fotografii studentim. Byl to zac¢atek nového proudu
ve fotografii, tzv. diisseldorfské Skoly. Nejzndméjsi predstavitelé tohoto sméru zdédili
po Becherovych jejich styl fotografovéni, ale vyuzivali ho svym vlastnim zptisobem.
Sta¢i vzpomenout Thomase Ruffa, ktery vytvaii obrovské portréty ptipominajici
prikazkové snimky, nebo Andrease Gurského, ktery pomoci velkoformatové kamery
zaznamenava velké skupiny lidi, napt. na trzisti, u obytnych blokd, na slavnostech apod.
Zielinski mé nejblize k Thomasi Struthovi a Candidé Hofer. Thomas Struth se zabyva
detaily méstskych krajin a lidi v nich zijicich, kdezto Candida Hofer je spiSe nazyvana
psychologem socidlni architektury a specializuje se na velkoformatovou fotografii
prazdnych interiérti a socialnich prostranstvi.

Podobnost a inspirace diisseldorfskou skolou jsou patrné ize snimkl
Zielinského. Mize to byt zptisobeno tim, Ze jiz delSi dobu bydli a pracuje v Némecku.
Zejména tam vystavuje své prace arealizuje nové projekty. Je patrné, Ze je touto
tvorbou ovlivnén, nebot’ jeho snimky se k vzorim diisseldorfské skoly stale ptiblizuji,
jsou ¢im dal vice némecké.

V podobném duchu vyznivaji i snimky ze série ,,Hometown*. Pomoci téchto
fotografii autor vypravi o prostfedi malého méstecka a jeho obyvatelich, na druhou
stranu se vSak témto lidem vyhyba. Zamétuje se spiSe na vzhled mésta, na nekde v dali
vy¢nivajici kostelni v€z, na dodavku projizdéjici tzkou tmavou ulici, kde malinko barvy
pfinaSeji pouze kuzely svétel tohoto vozidla. Jest¢ vice se soustieduje na
architektonické detaily. Pracuje s méstem jako s hmotou, ze které tvoii své dilo.
Vyuziva velké plochy stén budov, zpravidla Sedivych a smutnych, které rozbiji malymi,
témeét naznakovymi prvky barev, jakymi jsou napi. dopravni znacka nebo néapis na

obchodé.
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Postupem c¢asu se situace otaci a je to praveé barevna fasdda domu, kterd se stdva
tim prvkem odliSujicim se od souvislého monochromatického pozadi. Autor s velkou
lehkosti vyuziva prostor, kdy proti sobé stavi objem velkych ploch obytnych blokl
a celistvého prostoru oblohy. Vytvaii to dojem, ze toto misto je jiné, pon¢kud neredlné,
neskute¢né. O tom, ze se setkdvame se skute¢nym méstem, a nikoli s vizualizaci
projektu néjakého architekta, nas piesvédcuji napisy na zdech, jako napt. vyznani lasky
na vratech nebo obycejné vulgarismy na zdech paneldkt. Také ohyzdné reklamy nas
vraceji do opravdového, realného svéta.

Barva na snimcich Zielinského je velmi diilezitd. Pravé ona néas upozoriiuje na
detaily a prvky, které se do obrazu mésta jakoby nehodi: ¢ervené cihly odhalené pod
fasadou nebo Zluta skiinka plynového uzavéru odstavajici od stény bloku. Pfi prohlizeni
téchto snimkii se ndm vybavuje otdzka tykajici se skute¢ného tématu téchto zabéri. Zda
tu opravdu jde o to konkrétni mésto. Mozna mé ve skuteCnosti kazdy z nas to své
Wabrzezno a Zielinski ndm jen ukazuje vzor dokonalé reprezentace vSech malych
méstecek. Jako by spojenim vSech Becherovskych tlakovych vézi mohl vzniknout jeden
idedlni kus. Neexistuje vice podobnych mist, jako jsou zelené vrata vedle zelené znacky
u monochromatické stény nebo modra telefonni budka pfipevnéna na zdi knihovny,
které kdysi byla bil4, nenachazime je opravdu ve vSech nasich ,,hometownech*?

Na celém projektu bylo velmi dilezité to, ze autor ve méste, které fotografoval,
sdm nebydli. Mizeme tak usoudit ze zpiisobu foceni a vybéru objektii, které fotografuje.
Protoze kdo ze stalych obyvatel mésteCcka Wabrzezno by se zastavil a nechal okouzlit
modrymi dvefmi do obchodu nebo ze snéhu sotva vycnivajici bariérou z Cervené
pneumatiky? Pravé ta vzdéalenost umoznila Zielinskému odstup. Umoznila mu pii
kazdém navratu opét objevovat jiz mnohokrat fotografované mésto. Dala mu schopnost
znovu a znovu se nadchnout témi stejnymi pohledy, které se méni jen se zménou
ro¢niho obdobi. Copak by jinak vyfotografoval ty Cervené pneumatiky, kdyby nebyly
Castecné prikryté snéhem a vyc€nivaly by jen tak nad Sedivym a Spinavym chodnikem?
Copak by byla uzka ulicka s projizdéjici dodavkou stejné malebna za slunecného
cervnového dne jako za podzimniho zamlZeného rana nebo vecera?

Pti prohlizeni téchto snimkli miizeme mit dojem, Ze se ndm autor snazi fici, ze
ive zcela obyCejném mésteCcku mizeme najit néco zvlastniho, néco krasného. Chce
ukdzat, jak dokonce zdanliva ohavnost miize byt zajimava a pfitazliva a ¢asem dokonce
nebyt ohavna. Nelze také nevztdhnout tyto snimky na své mésto, ve kterém Zijeme.

Postupem c¢asu znacka ukazuje cestu do Kuznice nebo Lodzi, ane do Grudziadza.
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Telefonni budka nevisi na zdi knihovny, ale na staré prodejné s potravinami
a pramyslovym zbozim, ve které mizeme koupit v§e — pocinaje cibuli do michanych
vaji¢ek az po barvu na vlasy. At uz prochazime vystavu nebo si jen prohlizime katalog,
mame pocit urCité intimity, jako by chtél autor proniknout hloubé&ji do samotné
struktury mésta, do vztahii mezi budovami, reklamami na nich umisténymi a ulicemi.
I pfesto, ze se mésto zda byt vylidnéné a prazdné, je teplé a pratelské. Témér jako

rodinny dim.

II1.2 Przemystaw Pokrycki — ,,Ritualy prechodu*

Kazdy znas ma ve svém rodinném albu velké mnozstvi snimkd z riznych
rodinnych akcei a recepci. Najdeme tam jak snimky z velkych rodinnych oslav, jako jsou
napf. svatby, svaté piijimani apod., tak iz rodinnych setkani komorngjsiho razu, napf.
patych narozenin dcery, jmenin teticky nebo spole¢nych svatkl s babickou. Mladi lidé
shromazd’uji snimky ze spolecnych akci se svymi vrstevniky: osmnécté narozeniny,
vyznamnéjsi vecirky, ples v osmé tiid€ apod. Tato fotograficka alba se skladaji zejména
z portrétd, na kterych ve zndmém prostiedi zvéciiujeme osoby nam blizké — nejlepsi
ptitelkyni s jejim novym pfitelem, bratrance, kterého jsme jiz del$i dobu nevidéli, tetu,
které se brani neCekanym a strojenym polibktim vlastniho muze, apod.

Prakticky od zacatku existence fotografie je portrét jednim z jejich zdkladnich
témat. Tendence k zachyceni vlastni vizadze existovaly jiz davno pfed vynilezem
fotografie. Jiz v dob¢ pted kiestanstvim jsou v uméni zastoupeny rtizné druhy portrétu.
Na samém zacatku to bylo ztvarnéni bozstev, o coz se snazily naptiklad sochy z doby
starého Egypta, Recka nebo Rima. Nasledn& se ke skuping portrétovanych piipojili
i,,bohové na Zemi“, tedy vladci tehdejSich naroda a hrdinové, kteti méli velké zasluhy
v boji.”!

Jejich tvare byly ztvarnény zaroven jak pomoci dlata v kameni, tak i pomoci
barev a platna. Ve stfedovéku se k portrétovanym osobam prtidala aristokracie a bohati
méstané. Mit vdomé vlastni portrét ataké portréty svych predklt bylo znamkou

bohatstvi i svédectvim velikosti a délky rodu.

> BIALOSTOCKI, Jan. Uméni cennéjsi nez zlato. Dil 1. Var§ava: PWN, 2004. str. 79.
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Nedostupnost portrétu jinym osobdm méla zejména financni diivody. Drahé
materidly vyuZzivané pii vytvafeni portréti ataké exkluzivita malifstvi jako oboru
femesla zptsobovala, Ze lidé z nizSich a zejména pak chudSich spolecenskych vrstev si
nemohli dovolit mit svoji vlastni podobiznu. Teprve vynélez fotografie v roce 1839
znamenal, co se ty¢e dostupnosti portrétd, zasadni pralom.

Na samém zacatku bylo vytvafeni portréti velmi slozité. Nedokonalost nové
objevené techniky ataké nizka citlivost fotografického materidlu zpisobovaly, Ze
abychom mohli vytvofit portrét, musel model sedét bez jakéhokoliv pohybu témér 15
minut na ostrém slunci. Bylo to samozfejm¢ mnohem mén¢ nez pii malovani portrétu,
ale praci zté¢Zovala nutnost setrvani bez jakéhokoliv pohybu, jinak byly snimky neostré
a rozmazané. Nepiijemna byla i zavislost prace na slune¢ném pocasi.’”

Teprve vylepseni metody daguerrotypie pfidanim akceleratorti do fotografické
emulze pokryvajici sklenéné desky umoznilo zkratit ¢as sniméani na 815 sekund. Bylo
to obrovské zjednoduseni a také jeden z dilezitych krokd smérem ke zlidovéni portrétni
fotografie.

Skutecnou revoluci se staly navstivenky. Soucasné s vyndlezem procesu vyroby
negativu a nasledného pozitivu bylo mozné udé¢lat z kazdého negativu neomezené
mnozstvi snimkd. Umoznilo to sniZzeni ceny snimkd atim padem i dals§i rozsifeni
fotografie. Velkou popularitu tehdy ziskaly tzv. Carte-de-visite, tedy vizitky neboli
navstivenky. Jednalo se omalé vizitky orozméru 6 X 9 cm, které v podstaté
predstavovaly portrét dané osoby. Snimky byly vytvofeny prostfednictvim specidlniho
fotoaparatu vybaveného ¢tyfmi objektivy, diky kterému se na jednom negativu ziskalo
az osm ruznych azéaroven velmi pfirozenych vyobrazeni té samé osoby. Vizitky
vyrobené timto zplisobem se staly urcitym standardem pii vzdjemném piedstaveni se na
prvni schiizce. D4 se fici, Ze se vyrobou navstivenek zabyval kazdy tehdejsi fotoateliér.

Modda portrétovani a portrétovani sebe sama trva na celém svété nepfetrzité
prakticky dodnes. Dokonce v Afghanistanu pod nadvladou Talibanu, ktery oficialné
zakazuje fotografovani ijakékoliv jiné zobrazovani lidi, prosperovala portrétni
fotografie pomérné dobie. AC je to neuvetitelné, Talibové se fotili nejradeji. Kolekei
téchto snimkl nasel a vydal formou alba fotograf agentury Magnum Photos Thomas

Dworzak.”

> ROSENBLUM, Naomi. Déjiny svétové fotografie. Bielsko-Biala: Baturo Grafis, 2005. str. 192.
> DWORZAK, Thomas. Taliban. Londyn: Trolley, 2003. str. 13.
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Przemystaw Pokrycki se jiz n¢kolik let intenzivné zabyva projektem nazvanym
,Ritudly prechodu. Na téchto snimcich vidime polské rodiny ve ctyfech dilezitych
momentech zivota vétSiny lidi. V dobé kitu, svatého pfijiméani, svatby a pohibu.
Ackoliv autor vybral ¢tyfi zivotni momenty uzce souvisejici s katolickou virou, neni
tato vira na snimcich tim nejdilezitéjsim. Ve své podstaté¢ neni na snimcich vlastné
vibec vidét. Pokrycki se soustfedil na laickou stranku téchto obtfadl. Vice nez
metafyzickd a transcendentalni stranka svatého ptijimani nebo pohtbu ho zajimaji lidé,
kteti se diky témto udéalostem setkdvaji. Kromé toho, Ze naprosta vétsina lidi v Polsku
se hlasi ke katolické vite, se ve skute¢nosti kazdym rokem stava spolecnost ¢im dal vice
laickou. Vira zlistava spiSe ve sféte tradice nez svatosti. Pokryckym zachycené ,,Ritualy
pfechodu jsou momenty, ve kterych konci urcita etapa Zivota a zaroven zacina nova.
Ve vétsi mite jde o zalezitosti kultury nez o nabozenstvi. Vice nez o svatost manzelstvi
jde o to, ze dva lidé zacinaji spolecné zit jakoby od zacétku, ale na zékladech toho, co

kazdy z nich samostatné ve svém zivoté dokazal.

Przemystaw Pokrycki ze souboru ,,Ritualy prechodu*
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Autor ,Ritudlii pfechodu™ velmi obratnym zpiisobem vyuzil lidskou ochotu
k foceni se a k pofizovani fotografickych upominek z dalezitych Zivotnich okamzikd.
Od chvile, kdy fotografie ptestala byt ndkladna a urcena pouze pro bohaté, vétSina lidi
chtéla, aby je n€kdo vyfotil a zdokumentoval tak vyznamné chvile jejich Zivota. Za
rychly vyvoj tohoto jevu miizeme vdéCit rozsifeni fotoateliérdi, u kterych si mizeme
objednat fotografovani svatby, kitin apod. V dnes$ni dobé, kdy se svatebni obiad
1 hostina planuji s n€kolikamésicnim predstihem, se stale Castji stava, ze datum svatby
planujeme nejen s ohledem na volné terminy obfadnich sini a restauraci, ale musime
brat ohled ina volné terminy fotografii. Dokonce celd slavnost, pocinaje pifipravami,
pozehnanim az po obfad, prvni tanec apieddni Cepce nevésté, jsou v plné rezii
fotografa. Pravé on rozhoduje o tom, kde maji pokleknout snoubenci pfi pozehnani, kdy
maji vyjit zdomu ataké jakym smérem hodi nevésta kytici. Tento urcity stupen
podiizeni se fotografovi umoznil Pokryckému vytvofit tento cyklus. Jsem si téméf jisty,
ze kdyby lidé neméli tak velky zajem o vytvafeni pamatec¢nich snimk, tento projekt
nemusel nikdy vzniknout.

Pokrycki vytvaii své snimky velmi jednoduchym zptsobem a mozna pravé tato
prostota je jejich nejvetsi silou. V misté, kde se konkrétni udalost odehrava, si autor
stavi hlavni ucastniky dané udélosti a vytvaii jim tak skupinovy portrét. Nékdy je to
mlady par, n€kdy praveé pokiténé dit¢ a nékdy neboztik lezici v rakvi. Nejedna se vSak o
typické portréty, na nichz je vidét né¢i usmévavy obli¢ej nebo zamyslena tvar. Tyto
snimky ukazuji celou osobu, kterd nekdy stoji, n€kdy sedi, ale vzdy v §irSim zabéru tak,
aby byl zaznamenan obraz nejen fotografové osoby, ale také Sirokého okoli. Na
nékterych snimcich miZeme vidét pouze hlavni Uc€astniky, na jinych, napf. téch
z pohibu, jsou celé¢ saly plné podzujicich lidi a,hlavni hrdina® snimku je pak az
v pozadi.

Pokrycki se odvraci od klasické estetiky a nddechu klasického dokumentu. Je
zbyte¢né u ného hledat okamzité, smésné, ironické scény. Nesnazi se byt nenapadny ani
neutralni. SpiSe naopak. Nenajdeme tam Bressoniv rozhodujici okamzik, protoze ho
fotografie je to, ze dokaze zachytit jedine¢nost okamziku, a to, Ze jsme schopni v rdmci
jednoho zabéru zastavit a zardmovat pravé tu Cast svéta, kterd se nachdzi pfed nasim
objektivem.

Autor pfi praci na ,,Ritudlech prechodu vstupuje do situace a prosi hrdiny, aby

se postavili tak, jak potiebuje, a pdzovali. MiiZe to v nas vyvolavat rozporuplné pocity,
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zda je to opravdu jesté¢ dokument, nebo se jiz jednd o kreativni fotografii. AvSak
Pokrycki nevstupuje do situace v tom smyslu, Ze by piikazoval hrdinim se tfeba
ptrevlékat, pouze je prosi, aby se postavili na urcité misto a divali se ve sméru objektivu.
Tyto zasahy nemaji snimky zkréaslovat, ale pouze upfesnit a vy¢istit obsah. Na snimcich
podfizuje. Védome se vzdava vymozenosti fotografického dokumentu 20. stoleti. Zato
nam nabizi jednoduché a Cisté zabéry plné informaci, coZz nam umoziuje ¢ist tyto

snimky jako knihu.

Przemystaw Pokrycki ze souboru ,,Ritualy prechodu*

Pfi vytvareni snimkd v daném prostfedi autor zaznamenava néco vice nez jen
lidi samotné. Kdyz si snimky dtikladnéji prohlédneme, nemtizeme si nev§imnout mnoha
zdanlivé malichernych, ale zarovenn mnohomluvnych detaili. Vyzdoba séalu, barva
obleku, vzhled stolu... Zadny z téchto prvki neni hlavnim hrdinou snimki. Zadivame-li
se na fotografie velmi dikladn€, miizeme prozkoumat kazdy detail, ale teprve kdyz
prejdeme od detailli k celku, uvidime opravdovy obraz a jeho opravdovou silu. Blizky

kontakt stémito snimky pfipomind velmi dikladnou sociologickou studii dané
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skutecnosti. S jejich kazdym dal$im prohlizenim na nich shleddvame néco nového.
Maly detail doplitujici jiz dfive zpozorované prvky dava vzdy celku zcela novy vyznam.

Stejné je to i se zachycenymi lidmi. Fotografie vypadaji jako docela obycejné
portréty, kde kazdy z hrdint vi, Ze je pravé v tuto chvili fotografovan, a proto se usmiva
a snazi se vypadat co nejlépe. AvSak témer na vSech snimcich si mizeme vSimnout na
prvni pohled neviditelnych prvki a souvislosti. Nevésta odvrati zrak jinym smérem, nez
je objektiv fotoaparatu, a divd se na vedle stojici druzi¢ku, otec drzici v naruci dité
v dobé kitu se zdanlivé divd do objektivu, ale ve skutecnosti koutkem oka svého
potomka sleduje a kontroluje, zda je vSechno v potfadku. Na pohtbu jsou vsichni smutni,
ale dit€ na okraji zabéru se usmiva, protoze piece kdyz se fotime, musime se usmivat —
anebo zkratka nevi, co je to smrt a Ze se uz nikdy nesetka s dédou, strycem nebo jinym
¢lenem rodiny, ktery lezi v rakvi uprostred sélu.

Zcela bezvyznamnad neni ani technika, jakou Pokrycki pouziva. Namisto
pohodIného, usporného a mensiho digitdlniho fotoaparatu pouziva analogovy
sttedoformatovy pfistroj. Tento fotoaparat vyzaduje zcela specificky zplsob prace.
Témet nemozné je pracovat bez pouziti stativu a kazdy snimek vyzaduje zdlouhavy
proces nastaveni expozice a zaostieni obrazu. Miize se to sice zdat slozité, ale ma to
také své vyhody, nebot’ fotografovani lidé pak pocituji vétsi zodpoveédnost a vaznost
situace. Pfipomina to staré Casy, kdy byla navstéva fotografa urcitym svatkem. Lidé si
oblékali nejlepsi obleceni, chodili ke kadefnikovi a byli ochotni poslouchat vSechny
pokyny fotografa. Stejnym zplsobem lidé reaguji na stiedoformatovy fotoaparat.
Mozna je to zplsobeno tim, ze lidé v analogovych fotoaparatech stale vidi urcity druh
magie. Jsou spojeny s tajemnym umeénim spravného nastaveni podminek expozice tak,
aby vSechno dobie dopadlo a snimky byly dobré. Nemaly podil ma také urcity ritudl,
ktery se vaze ke vzniku snimku, k vyvolani filmu a k néslednému vyvolani fotografii.
To vSechno dohromady ma v sobé vétsi kouzlo nez prace s digitalnim piistrojem, kdy
okamzit¢ vidime na displeji aparadtu vysledek a miZeme jej kdykoliv rozeslat
prostiednictvim internetu, misto abychom vytvofili opravdovou fotografii, kterou
muizeme nékomu darovat.

Jinym dilezitym znakem snimkii vytvafenych pomoci stiedoformatovych
fotoaparatli, znakem, ktery byl patrné rozhodujici pii autorové volbé techniky, je jeho
kvalita. Fotoaparat se sttednim formatem negativu ndm nabizi obraz plny detailt. To
nam umoznuje vyvolavat fotografie velkych rozmeéri, napt. 1,5 az 2 metry vysokych.

Diky tomu mame pii navstévé vystavy pocit, Zze jsme obklopeni skute¢nymi, zivymi
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ucastniky obfadu. Umoziuje nam to soustiedit se na tak malé detaily, jako jsou Sperky
a bizuterie nebo obsah nastrojenych mis s jidlem, a kdyZ pijdeme o par kroka dal,
muizeme se podivat na celek. Kdyz se prochdzime mezi témito snimky, vracime se
v mySlenkéch k vlastnim ritualim pfechodu. Jak se zménil Zivot od chvile, kdy se ke
svatému pfijimani chodilo v obleku a Satech, k dnesnimu dni, kdy vSechny déti chodi
v albé (typické bilé tunice). Umoziluje nam to byt prizkumnikem a objevitelem, ktery
pfi pozorovani jiz zachyceného obrazu vyhleddavd nové souvislosti, skryté vyznamy
nebo jen legracni detaily.

Toto vSechno dohromady vytvaii velmi bohaty sociologicky obraz polské
spole¢nosti. Mlzeme to srovnavat se slavnym projektem jiz nezijici autorky Zofie
Rydet — ,,Sociologicky zdznam*. Zofie Rydet byla neobvykle vSestrannou fotografkou.
Narodila se v roce 1911 a fotografii se zacala zabyvat v polovin€ 50. let. Na svém konté
ma nékolik velkych projektii vypravéjicich mj. o détech (,,Maly &lovék®) a o staii (,,Cas
pomijeni®). Kromé toho vytvérela i fotomontaze a fotografické instalace.™

Nejvétsi a zdroven nejméné objevené je jeji obrovské dilo snazvem
,ociologicky zaznam®. Je to sbirka nékolika desitek tisic negativii vytvotfena v letech
1978-1991. Soubor je slozeny z portrét lidi v jejich vlastnich domech. Zamétila se
zejména na obyvatele vesnic, protoze méla pocit, Ze jsou to mista nejvice nadchylné na
zmény a zapomnéni. Zacala rodnou vesnici na Podhali a nésledné rozsitila svoji sbirku
i na jiné regiony, mj. na Gizemi Suwalek.”

Zajimala se zejména o ukdzku kultury a Zivota lidi prostfednictvim piedméti,
které je obklopuji. Proto se také mezi obrovskym mnozstvim portréti nachdzeji
1 detaily, zatisi apod.

Pokrycki se nesnazi opakovat dilo Zofie Rydet, ale navazuje na ni a zamé&fuje se
na své zdjmy. Nezajima ho to, jak lidé bydli a ziji svlij vSedni Zivot, ale co pro né
znamena vyznamny zivotni okamzik, ritudl pfechodu. Snazi se zachytit s téméf
védeckou dokonalosti to, jak symbolicky se €lovek rodi, vyrusta, opousti svlij rodny
diim a jak se s nim louci. V zadném ptipadé nechce hodnotit a srovnavat. Klade otazku,

vvvvvv

okamziky Zivota.

> LEWCZYNSKI, Jerzy. Zofia Rydet — Biografie. Zdroj: http:/fototapeta.art.pl/fti-2rydet.html.
55 i
Tamtéz.
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Przemystaw Pokrycki ze souboru ,,Ritualy prechodu*

Obzvlast se snazi délat snimky na uzemi celého Polska. Rozsah tzemi, na
kterém hleda hrdiny svych obrazii, zvySuje dokumentarni a socidlni hodnotu celého
projektu. Nejednd se vSak o cCist¢ védeckou dokumentaci. VSechny portréty jsou po
estetické strance velmi propracované. Cisté, priizraéné zabéry a precizné vybrané
osvétleni zpisobuje, Ze kromé dokumentarni hodnoty jde o snimky velmi hodnotné i po
strance umélecké.

Prohlizime-li si tyto fotografie, nabyvame dojmu, Ze si prohlizime néc¢i rodinné
album. Hrdinové fotografii prestavaji byt anonymni. Zaciname piemyslet o tom, kym
jsou, co délaji, jakym zplsobem se zivi. Umoziiuje ndm to vcitit se a nejen v hadankach
vyhledéavat nové informace o lidech, které na snimcich pozorujeme.

Snimky sdruzené v projektu ,,Ritualy prechodu® nam na prvni pohled mohou
pfipominat bézné snimky zrodinnych udalosti. Kazdy znas takovéto snimky zna
z rodinnych alb, z rameck, které stoji na piiborniku v jidelné, nebo ze snimki, které

nam ukazovali zndmi po svatbé. AvSak obrazky Przemystawa Pokryckého jsou jiné,
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vyjimecné. Jejich vyjimecnost spociva zejména v diislednosti, s jakou autor sviij projekt
vytvari. Aby byla jeho prace co nejkompletnéjsi, sbird material i n¢kolik let.

DalSim rozmérem vypovidajicim o odliSnosti téchto snimki je jejich umélecka
hodnota. Nenajdeme v nich ndhodnost chovani, nedokonalé osvétleni, ale spiSe naopak.
Tyto fotografie jsou propracované do posledniho detailu. Autor dokazuje, Ze neni
badatelem, ktery fotografie vyuziva, ale fotografem, ktery chce divakim sdélit néco
dilezitého.

Projekt Przemystawa Pokryckého je mimotfadné dilezity, ato pfedevSim ze
sociologického hlediska. V dne$ni dobé to neni tak ziejmé, ale za deset dvacet let to
v zivoté prumérného Polaka, jakym zplsobem byl vitdn na svét, jak zacinal sviij Zivot

a také o tom, jak z tohoto svéta odchézel.

II1.3 Szymon Roginski — ,,Landscapes*

Obraz krajiny je snad nejoblibengj$im tématem, jakym se zabyvaji umélci, a na
druhé strané i nejvetsi pocet piijemety, tedy divakdl, vyhledava praveé kontakt s krajinou.
S obrazy krajiny se setkdvame pii nejraznéjSich Zivotnich pfilezitostech. Obcas jsou
organizovany vystavy rizného druhu, které¢ maji za cil zobrazit prifez v malifstvi dané
doby. Pfi jiné prileZitosti se setkavame i s ky¢em, kterym se znami rozhodli zkraslit sviij
dim. Témét v kazdém mésté mlizeme najit misto, kde neznami autofi prodavaji své
obrazy, Casto nevalné kvality.

Také v oblasti fotografie zaujima obraz krajiny od samého zaatku velmi
vyznamné misto. Bylo to spojeno zejména s nedokonalosti prvnich zédznamovych
zafizeni. Prvni fotografick¢é desky bylo tfeba velmi dlouho exponovat, pficemz
fotografovany objekt se nesm¢l hybat. Za téchto podminek byla ptiroda pfimo ideélni.
Kromé toho m¢l obraz krajiny jiz uzndvanou uméleckou hodnotu, coz bylo velmi
dilezité pro teprve se rodici fotografii. VétSina lidi méla jesté v této dobé problém
rozlisit, zda se jednd o pouhé femeslo, nebo ouméni. O tomto problému nebylo
v mnoha prostiedich rozhodnuto dodnes.

Fotografie krajiny byla pouzivana zejména pro upominkové ucely. Diive bylo
fotografovani velmi drahym koni¢kem. Bylo to spojeno s velmi vysokymi cestovnimi

naklady, které si mohli dovolit jen velmi zdmozni lidé. Lidé, ktefi hodné cestovali, si
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také mohli dovolit zabyvat se fotografovanim. Ze svych vyprav piivazeli desitky,
dokonce 1 stovky snimki, na kterych byla zaznamenand vzdalena i blizk4 mista. Jako
ptiklad mizeme pouzit dilo autorky Francisky Miillinger ,,120 daguerrotypt hlavnich
mést a nejkrasn&jsich mist Svycarska® anebo také snimky bratii Louise a Augusta
Bissond, ktefi pomoci 25 nosicli vynesli svoji fotolaboratof na Mont Blanc, aby mohli
piivézt z vypravy, doposud dostupné pouze nemnohym, pohledy z vrcholku této hory.®

Fotografie, dokonce i ta krajinova, slouzila také véd¢. Jejim hlavnim cilem byla
zejména katalogizace jevl a jejich nasledné diikladné pozorovani. Prave k tomuto tcelu
ziskal William Henry Jackson stipendium a vytvofil dokumentarni kolekci fotografii
o divoké prirod¢ v Yellowstonském parku. Jeho snimky ud¢€laly na poslance kongresu
takovy dojem, Ze se rozhodli prohlasit tento prostor narodnim parkem.”’

Mnoho fotografii se zabyvalo fotografovanim krajiny jako uméleckym smérem
a nesnazili se o jeji dokumentaci. Dokonalym ptikladem miize byt znamy cesky fotograf
Josef Sudek (1896-1976).>® Byl viestrannym umélcem, ktery se mimo jiné zabyval
i fotografii krajiny. Jeho soubor ,,Smutnd krajina“ byl sestaven z panoramatickych
Cernobilych snimkt. Sudek vytvéarel piimo poetické obrazy. Pro ziskani co nejlepsi
atmosféry Casto vyhledaval pfirodni nalady, jako je napi. mlha nebo dést’. Jeho snimky
svadéji k reflexi a zamysleni se, jsou tiché a poklidné stejné jako dobie napsana base.
Sudek se svymi snimky zaujima vyznamné misto v d&jinach ¢eské i svétové fotografie.

V Polsku se mnoho fotografii vénuje pravé fotografii krajiny. Staci si vzit do
ruky album ,,Mistfi polské krajiny*. Na 454 stranach najdeme vice nez 500 fotografii od
134 autort, coz hovoii o tom, jak je to v moderni polské fotografii oblibené téma.>
Vétsina z téchto autorli prezentuje vice ¢i méné klasicky pfistup, ale krajina je pro né
vzdy hlavnim tématem. Jednim z nejzndméjSich zpracovani krajiny obrazovou skolou je
v Polsku Kielecka krajinaiskd Skola, jejimz zakladatelem je Pawel PierScinski. Tato
Skola je charakterizovana svym jednoduchym a pfirozenym piistupem.

Na fotografii krajiny navézali také fotografové, ktefi se sdruzovali kolem drive
zminéné ,,nové topografie”, tedy sméru vénovanému vztahu cloveka a ptirody. K jejich
nejznaméjSim predstavitelim patii jiz diive zminéni manzelé Hilla a Bernd Becherovi

(kapitola o Krzysztofu Zielinském).

°® ROSENBLUM, Naomi. Déjiny svétové fotografie. Bielsko-Biala: Baturo Grafis, 2005. str. 108.
T Tamtéz, str. 165.

¥ BIRGUS, Vladimir; MLCOCH, Jan. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2005. str. 7.

39 Skupinova vystava, Mistii polské krajiny, Kielce, ZPAF Kielce, Agentura ,,Fine Grain”, 2000.
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Szymon Roginski ze souboru ,,Landscapes*

Své Stésti v oblasti fotografie krajiny se rozhodl zkusit i Szymon Roginski,
fotograf narozeny vroce 1975, ktery se dfive specializoval zejména na reklamni
fotografii a fotografii mody. Kromé& komer¢ni prace vytvaii také své autorské projekty.
Jednim z nich je cyklus 31 snimkt se spolenym nazvem ,,.Landscapes®. Jak sdm nazev
fikd, jednd se o cyklus krajinek, avSak nejedna se o krajinky, jaké jsme si zvykli
prohlizet. Je t€zké na nich hledat malebna pole pokrytd zlatavym obilim sahajici az za
horizont nebo majestatni vrcholky hor sahajici do nebe. Krajinky Roginského jsou
predevsim pochmurné. Vybral si pomérné neobvyklou denni dobu, ne tu klasickymi
krajinafi nejcastéji vyhledavanou, kdy slunce zapadd, sviti krdsnym zlatym svétlem
a zanechava dlouhé stiny. Szymon Roginski vytvaii své snimky az po zapadu slunce,
casto dokonce v noci. Krasné pohledy jej nezajimaji. V§ima si zejména zasaht ¢lovéka
do pfirody, konfliktd, ke kterym dochézi mezi ptirodou a plisobenim ¢lovéka — ato
nejen téch velkych konfliktl, viditelnych zvenku. V tomto souboru najdeme i snimky
pofizené uvnitt budov, zejména v motelech. Zobrazuji stény a postele také v ptirozeném
pfitmi. Roginski nearanzuje, zaméfuje se na predméty a jejich rozlozeni v prostoru

malého pokoje. Autorovu pozornost pfitahuji také obrazy na sténach pokoje. Tvoii tak
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osobitd zauzleni, krajinu v krajiné. VSechno je umélé, naaranzované majitelem nebo
jinou osobou. Roginski toto vSechno zaznamenéava s pfesnosti a pozornosti badatele,
ktery chce vSechny tyto obrazy uchovat pro naslednou analyzu.

Roginského projekt jako celek vyvolava silné asociaci cesty. Vlibec tady nejde o
to, ze tyto snimky vznikly na nejriznéjSich mistech svéta, o ¢emz nas informuji
popisky. Nebyt jich, nebyli bychom si jisti, jestli je autor vytvofil nékde v blizkém
okoli, nebo kviili nim projel cely svét. Fakt, Ze snimky vznikly pfi cestovani, prozrazuji
i objekty, které jsou na snimcich zachycené: kaplicky u cesty, motely nebo jen obycejna
cesta. O to v&tsi je sila a dokumentarni hodnota téchto fotografii vidéna prizmatem
kulturnich vytvord, vytvarejicich obraz duchovni i materidlni kondice ¢lovéka.

Roginského tvorba ndm miZze pfipominat snimky fotografti ,,nové topografie*
a zejména snimky Stephena Shorea, fotografa narozeného vroce 1947, ktery se
proslavil fotografiemi bandlnich mist Ameriky, pii jejichz pofizovani mistrovskym
zpusobem pouzival barvy. Shore zacal svoji kariéru velmi brzy, jiz ve 14 letech, kdy své
snimky ukazal kurdtorovi newyorské MoMa Edwardovi Steichenovi. Jiz tehdy prodal
sveé prvni fotografie. V 17 letech se piipojil k Faktory Andyho Warhola a dokumentoval
jeho praci.®’ Stejné jako William Eggleston, je jednim z pionyr barevné fotografie
a zéaroven Clovékem, ktery pfivedl barevnou fotografii do galerii.

Ve svém nejznaméjsim dile ,,Uncommon Places” Shore shromézdil snimky na
prvni pohled obycejnych mist. Fotografoval mj. parkovisté pied obchodnimi domy,
prazdné ulicky malych mést a benzinové stanice. Zdanlivé banélni a nudné objekty
ziskavaji zcela novy rozmér. Shore mistrovskym zplsobem vyuziva ptirozené svétlo
a okolni prvky v prostoru. Mohlo by se zdat, ze v oby¢ejnych, ni¢im se neodliSujicich
pohledech muizeme zpozorovat mnoho detailii tak charakteristickych pro Ameriku
a americky styl Zivota.

Z Roginského snimkt je patrné podobna lehkost jako u Shorea. Piesto jsou jeho
snimky jiné, i kdyz svétlo bylo vyuzito stejné perfektnim zpisobem. Nejedna se vSak
o slune¢ni svétlo, které dodadva snimkiim Shorea piijemné teply nadech. Vyuziva svétlo
reflektorti, pouli¢nich lamp a rozsvicenych svételnych reklam. Pouzitim fotomaterialti
pro denni svétlo v prostfedi umélého svétla ziskal autor pfimo neskute¢né barvy svych
krajin. Diky rozdilu barevné teploty svétla na Roginského krajinkach je Uplné jedno,

jestli se jedna o svétlo reflektorii nebo mésice, vzdy vypada tajuplné. Roginski se

% ROSENBLUM, Naomi. Déjiny svétové fotografie. Bielsko-Biala: Baturo Grafis, 2005. str. 529.
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koncentruje na atmosféru, urcitou metafyzicnost. Dokonce i1 zcela obycejna scenérie
jako kaplicka v lese miize byt diky témto jednoduchym zasahiim pfimo mistem z jiného
svéta.

I kdyz tyto snimky v podstaté¢ véci vypraveji o lidech, autor disledné na
obrazcich unikd ptfed clovékem. Prohlizime-li si cely soubor, mame dojem, Ze svét
Roginskym zachyceny je zbaven Zivota. Nejsou tam ani lidé ani zvifata. Pouze prazdné,
opusténé budovy a vozidla dokazuji, ze tam né€kdo n€kdy zil. Mlzeme fici, Ze autor
fotografuje pozistatky lidské civilizace, jeji urcité stopy. Mizeme mit dojem, Ze je to
urcity druh proroctvi, které predpovidd a predpoklada, jak bude vypadat Zemé, kdyz

lidé uz na ni nebudou.

HHHHH“"

Szymon Roginski ze souboru ,,Landscapes*

Tyto snimky miZeme interpretovat také jako zdznam nasi doby nebo urcity druh
dokumentace nalezist’ lidi, kteti pfijdou po nés. Na zakladé¢ téchto obrazl krajiny a véci,
které se tam nachazeji, mizeme hledat odpovédi na mnoho otazek: Jaci byli lidé
zachyceni na snimku? Co délali? Cim se zabyvali? P¥{jemci Roginského snimki mohou

postupovat stejné jako archeologové, kteii se na zékladé vykopanych predmétii denni
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potieby a zakladli budov snazi zjistit néco o zivoté tehdejsi spoleCnosti a o samotném
¢lovéku.

Roginski z chaosu a nepofadku okolniho svéta dokaze jen s pomoci svétla a Sera
vytahnout objekty lidského plisobeni na svété. Takovéto piisobeni nam dovoluje
zamyslet se nad smyslem abudoucnosti clovéka viibec. Protoze jaky smysl ma
obrovska, peclivé nasvétlena reklama u cesty, kdyZ zlstane v temnoté, témét jako ve
vakuu? Schvélné je zachycena zezadu, aby nebyl vidét jeji obsah. Neni totiz dalezité to,
zda je na druhé¢ strané€ nov¢ auto, skvéld nabidka na mobilni telefon nebo mozna novy
zazraény prasek na prani. Roginski se ndm snazi ukézat urcity symbol reklamy, vSech
reklam, které potkdvame na trase zbodu A do bodu B. Uritym zpusobem tak
zesmé&Siluje celou tu hru na upoutdni pozornosti divaka. Definuje podstatu principti
sdéleni, ktera nas pfemlouvaji ke spotfebé. Hlavnim motivem snimku se nestava to, co
jen umoznovat jeho vnimani — osvétleni.

Snimky Roginského se vynikaji zejména diky perfektnimu zvladdnuti a vyuziti
okolnich zdroji umélého svétla. Toto uméni zplsobuje, ze fotografie ze sbirky
,Landscapes“ ziskavaji az teatrdlni povahu. Vypadd to, jako by byly osvétlené
specidlnimi lampami, pouzivanymi ve velkych filmovych produkcich a v reklamni
fotografii. Objektem zajmu autora jsou vSak pfedméty clovékem uméle dosazované do
okoli, a takové vyuziti osvétleni ndsobi pocit nepfirozenosti.

Autor souboru ,,Landscapes vyuziva pii vytvafeni snimkl velkoforméatovy
fotoaparat. VSechny snimky fotografoval na film, takZe nemél moZnost vyuzit
pribéznou kontrolu vysledkti své prace jako pii pouziti digitalni techniky. Dokazuje to
obrovskou technickou dovednost fotografa. Tim, Ze pouzijeme velkoformatovy
fotoaparat, volime zaroven i zplsob vytvaieni snimkil, jsme nuceni pracovat pomalu,
soustiedéné, ze stativu. Navic nocni snimky vyzaduji velmi dlouhou expozici negativu
v fadu nékolika desitek sekund, nebo dokonce nckolika minut ataké presné méfeni
svétla. Dostava se ndm za to negativu o rozmérech 4 x 5 palct, tedy mnohokrat vétsiho,
nez je standardni rozmér negativu bé€zné uzivaného vétSinou fotoamatéri. Velikost
negativu ovliviiuje jeho schopnost zachytit i nejmensi detaily a nabizi i obrovsky rozsah
tontl. Umoziluje ndm to vyrobit tisk dva az tfi metry velky, ale i s témi nejmensimi
detaily témét dokonalym zplsobem zaznamenanymi. V piipadé¢ snimkid Szymona

Roginského to ma obrovsky vyznam. Pokud bychom nepouzili tento forméat negativu,
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nemohli bychom uchovat to specifické klima a atmosféru, které jsou na jeho snimcich
tak zasadni.

Tyto snimky jsou svou formou velmi blizké malbe. Tondlni ptechody,
vyrazovost hlavniho motivu ajiz zminénd piekrasnd hra svétel vytvari spiSe zdani
obrazu vymysleného v hlavé umeélce nez dokumentace zastizeného prostredi. AvSak
vSechny tyto umélecké zasahy nemaji za tikol jen celou praci vylepsit, i kdyz v tomto
sméru odvadéji dokonalou praci. Napomadhaji ptredevSsim mnohem CistSimu
a CitelnéjSimu podani obsahu. To diky nim pohled divdka podvédom¢ unikd do mist,
otazky, pro¢ Roginski udélal snimek pravé tady. Mnohem vice se pozastavujeme nad
tim, jak je mozné, Ze jsme si dfive nevSimli vSech téch okolnich pfedmétii a Casto také
vsech téch absurdit kolem nas.
urcité rozpaky. Divame-li se na dal$i obrazy, za¢iname se pozastavovat nad tim, co
predstavuji. Velky Cerveny kli¢ zavéSeny jakoby ve vzduchu nds zpocatku rozesmiva,
ale ¢im podrobnéji se na né¢ho divame, tim vice otdzek se rodi v naSich hlavach. Ten
kli¢ se ptece nemohl vzit odnikud. Kdysi nékdo musel vymyslet a navrhnout zrovna
tento druh reklamy. Vzpomindme si na vSechny kycovité neony, které jsme mijeli na
cestach. Totéz se tyka jinych, Casto az surrealistickych pohledii. Protoze jak jinak nez
jako surrealistickou mizeme oznacit scénu s JeziSem, ktery padajic pod kiizem se diva
do zrcadla, které ma alespon dle predpokladii rozSifovat viditelnost fidicim?

Roginski lehkym a ¢asto humornym zptsobem pozoruje krajinu jej obklopujici
jen proto, aby ji nasledné mohl specifickym zptisobem rozetnout, rozkouskovat a ukazat

tak divakovi, jak zvIastni je tento svét a jak stejné€ zvlastni jsou také zde zijici lidé.

I11.4 Kuba Dabrowski — ,,Accidents will Happen*

Premyslime-li o dokumentarni fotografii, mame piedev§im na mysli vypravéni
onéfem vzdaleném. Ocekavame, ze uvidime exotické zemé, budeme obdivovat
ptekrasnou krajinu, nahlédneme do kazdodenniho zivota mistnich lidi, budeme je

pozorovat ujidla, cestou do prace, do obchodu nebo je budeme Spehovat
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v nejintimngjSich situacich. Mnoho fotografti zaklada své dilo na cestovani. Vypravy
ozivuji pohled, dovoluji se nadchnout néim novym, neznamym, vypravéji piibéh, ktery
sami zrovna prozivame.

Jini fotografové vytvareji své obrazy, aniz by nékam daleko cestovali. Snazi se
najit exotické pribeéhy ve svém okoli. Vypravéji o domovech s pecovatelskou sluzbou,
hospicich, nemocnicich pro déti s rakovinou. Casto to umoZituje upozornit na svét, ktery
nas obklopuje, uvédomit si urcité problémy a jevy, ke kterym dochézi kolem nés.

Fotograf, ktery se zaméfil na néco mnohem vice samoziejmého a zaroven

v

mnohem osobitéjsiho, je Kuba Dabrowski, fotograf pochazejici z Bialystoku,

v r v sy Ve ~ v 61
v soucasné dob¢ pracujici a zijici ve VarSave.

V listopadu roku 2005 wvytvofil
Dabrowski své internetové strélnky.62 Jde o urcitou formu fotografického deniku,
navazujiciho na v dnesni dob¢ velmi popularni a oblibené blogy, tedy deniky na siti
(ang. weblog), na kterych autor zvefejiiuje postupné promitané datované zaznamy. Ve
fotografickém blogu, tedy fotoblogu, jsou zapisy nahrazeny snimky, které tvoii hlavni
cast fotografickych internetovych denikd.

V dé&jinach fotografie neni fotograficky denik ni¢im objevnym. Prvni
fotograficky denik je datovan do zacatku 20. stoleti a jeho autorem byl Jacques-Henri
Lartigue — chlapec pochazejici z bohaté francouzské rodiny, ktery od utlého détstvi
fotografoval v podstaté vSe, co jej obklopovalo. Fotografovani bylo velmi nédkladnym
konic¢kem a jen malokdo si mohl dovolit fotoaparat koupit a provozovat. Lartigue tedy
musel pochdzet z opravdu bohaté rodiny. Diky tomu, ze pochazel z vyssi spolecenské
sféry, byl obklopen lidmi na podobné urovni. Chté nechté se pravé lidé z vysSich sfér
stali hlavnimi hrdiny snimki malého Jaquea, pozdéji idospélého Lartiguea.
Fotografoval hrajici si kamarady, rodice na prochazce ajejich znamé pii traveni
volného ¢asu. Vytvorené snimky nalepoval do obrovskych alb, kterych v pribéhu Zivota
nasbiral vice nez 120. Tyto deniky vedl aZ do své smrti v roce 1986. V soucasné dobé
jsou nejdikladnéjsim a nejuplnéjSim historickym materidlem informujicim o zivoté
a zejména kultufe volného ¢asu v tehdejsich vyssich sférach.”

Jinym fotografem, ktery ucinil tématem svych fotografii vlastni Zivot, je Nan
Goldinova, americkd fotografka, ktera se proslavila velmi osobni tvorbou, krouzici

kolem sexualni orientace jak hetero- tak i homosexudlni. Nebdla se vypravét ani o

8lwww.photo.sittcomm.sk/pdf/dabrowski.pdf.
52 http://accidentswillhappen.blogspot.com/.
6 ROSENBLUM, Naomi. Déjiny svétové fotografie. Bielsko-Biala: Baturo Grafis, 2005. str. 264.
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transsexudlech, lidech zavislych na drogach alidech ze Siroce pojatého tzv. okraje
spoleCnosti. Jeji prvni fotograficky soubor nese ndzev ,,The Ballad of Sexual
Dependency* (,,Balada o sexudlni zavislosti) a do jist¢é miry definuje celou oblast
jejiho fotografického zajmu. V podstaté ve vsSech dilech, kterd tvori, se Goldinova
zabyva sférou lidské sexuality a intimity. Aby mohla prohloubit toto téma, ptateli se
s lidmi, které foti, a Casto se sama stava hrdinkou téchto snimkd. Jiz na zacatku své
prace fotografa byla uvedena svym pfitelem Davidem Armstrongem do spolecnosti
gayll v Bostonu. V pribéhu své prace se Casto velmi sblizovala s focenymi lidmi,
neziidka se stavala ¢lenkou dané skupiny. Byla zavisla na drogéach, propadla alkoholu,
dostavala se do konfliktu se zdkonem a na mnoha snimcich mizeme vidét ji samotnou
s vyraznymi stopami biti ve tvafi a na celém téle. Casto oteviené pfiznavala, Ze ji do
tohoto stavu dostal jeji tehdejsi pritel. V urcité chvili ztracime piehled, jestli se autorka
tak ponofila do daného tématu, nebo jestli fotografie jednoduse ptedstavuji jeji
kazdodenni vlastni Zivot.*!

Jednim z nejznaméjSich fotografickych deniki v Polsku je ,,Fotodenik, tedy
pisen o konci svéta“, vedeny Annou Beatou Bohdziewicz, kterd od roku 1987 déla
snimky jak z vyznamnych udalosti, tak i z téch osobnich. Snimky komentuje osobitym
zptisobem. Jeho ¢ast byla neddvno prezentovana v ramci vystavy ,,Dokumentaristky* ve
varSavské galerii Zachgta.

Kuba Dabrowski se také soustfed’uje na popis svého zivota, i kdyz jeho Zivot
neni spojen s zadnou specifickou socialni skupinou ani nechce poukazovat na néjakou
narodnostni, kulturni nebo sexualni mensinu. Je to zdznam Zivota oby¢ejného mladika,
ktery bydli, pracuje a bavi se ve velkém mésté. Je zcela zbytecné hledat v jeho snimcich
neobvyklé situace, mista nebo chovani. Misto toho mizeme do nekonecna obdivovat
nové boty, destnik postaveny nékde na chodbé¢, pohled z okna vlaku nebo portréty
autorovy pfitelkyné.

Umisténi téchto snimki na internetu ndm dava neobvyklou pfilezitost pozorovat
,velkého bratra® se stava cely svét. Pravdou je, Ze sdm autor provadi cenzuru fotografii
a rozhoduje tak, které z nich na internetu zveiejni a které zlistanou pouze a jenom v jeho
soukromé sbirce — ale to stejné dé€laji i televizni spolecnosti pfi vysilani riznych reality

show. V Dabrowského deniku jde o zcela opacnou selekei, oproti té, kterou zndme

% GOLDIN, Nan. Devil’s Playground. Londyn: Phaidon Press limited, 2003.
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z televize. V rlznych programech vysilanych na podobném principu, jako je ,,Big
Brother®, se producenti snazi ukdzat ucastniky programu v nejzvlastnéjsich situacich
a odhalit ty nejpikantnéjsi detaily. Kdyz se vSak divame na fotografie Dabrowského,
setkdvame se zde se zcela odliSnou situaci. Mame moznost sledovat vSedni prozu
zivota. Vidime snidani, kterou muze jist vétSina z nas. Pljdeme-li dal, vidime mésto
tésn¢ po desti. Kolikrat jsme uz videli takovy pohled cestou domil z prace, kdy ihned po
prehance vyjde slunicko a cely svét skoro sviti a obloha se zemi jsou si podobné diky
odlesku mrakt v kaluzich. KdyZz narazime na portrét lidi méavajicich z autobusu naSim
smérem, pfipominame si v§echna setkdni na nasich kazdodennich projizd’kach méstem.
Potkdvame znamé, které jsme dlouho nevidéli a srdené se s nimi na ulici vitdme, a také
ty, na které jsme nastvani, protoze si kvili nim musime sundat sluchétka z usi zrovna ve
chvili, kdy zacali hrat nasi oblibenou pisni¢ku. Pfi pohledu na tyto snimky méame
dojem, ze to mlze byt nas zivot, ze se divime na svét o¢ima autora, ale kazdy nachazi

momenty, které se idealn¢ hodi i do nasich vzpominek.

Kuba Dabrowski ze souboru ,,Accidents will happen*

Dulezity je také zpiisob vytvareni snimkd, ktery Dabrowski pouziva. Pomineme-
li nékolik snimkli na zacatku deniku, témét vSechny jsou vytvorené analogovou
technikou. Kuba pouziva fotoaparat na film, tak nepopularni v dnesni ptretechnizované
dob¢ digitalnich fotoaparath. I piesto, ze autor jiz méa zkuSenosti s profesiondlnimi

pfistroji jak stfedniho, tak i velkého formétu a ma i fotografické vzdélani (absolvoval
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Institut tvarci fotografie v Opaveé), védomé se vzdava profesiondlni techniky ve
prospech amatérského malého Olympusu mju II. Je to tzv. ,,opicka®, tedy fotoaparat, ve
kterém se obsluha omezuje na jednoduchy princip ,,point and shoot (namif a zmackni).
Umoznuje to upustit od premysleni o spravné expozici nebo zaostieni na spravny bod,
protoze fotoaparat toto rozhodnuti déld za fotografa a dovoluje mu tak soustfedit se
pouze na fotografovany objekt nebo emoce, s jakymi se autor pii foceni potyka.

Podstatnou vlastnosti tohoto aparatu je jeho objektiv. Fotoaparat je vybaven
pevnym objektivem s ohniskovou vzdalenosti 35 mm, ktery nabizi uhel vidéni 44°,
nejvice podobny zornému poli lidského oka. Pii této ohniskové vzdalenosti je
perspektiva na snimcich nejptirozenéjsi a divak nema pocit zplosténi obrazu ani prekryti
objektli v poptfedi. Snimky z fotoaparatu vybaveného timto objektivem jsou nejvice
podobné obraziim, jaké vidi ¢lovek vlastnima o¢ima.

Jinym dtlezitym znakem tohoto aparatu je jeho velikost. Neni vétsi nez krabicka
cigaret, takZe je idedlnim pfitelem na cestach. Mizeme ho mit vzdy v kapse, v momenté
vytahnout a hned fotit. Tento typ aparatu je vyuzivan hlavné turisty na vyletech.
Myslim, ze Dabrowski mél k vybéru tohoto aparatu sviij divod. Miizeme fici, ze déla
turistické snimky z vyletu vlastnim Zivotem.

Stejné dualezitym prvkem tohoto deniku je zplisob prezentace na internetové
strance. Abychom mohli na internetu umistit fotografie z analogického fotoaparatu,
musime je nejdiive naskenovat. Kuba Dabrowski pouziva pouze jeden druh skeneru
a pokazdé skenuje cely zabér, dokonce s prvky perforace. Vysledkem takovéhoto
postupu je preneseny kompletni obraz, jaky zaznamenal piistroj a kterému se nesnaZzi
pfidat pfehnanou cistotu nebo upravit kompozici. Chee byt vici ndm zcela upfimny.
Nesnazi se nic ukryvat ani zkréSlovat. Ukazuje nam cely svilij svét presné takovy, jaky
je. Dovoluje nam véfit, ze to, co vidime, je opravdové a autentické. Umoziiuje nam vejit
do mén¢ nebo vice intimniho Zivota autora, ktery se s nami déli o své postiehy, pocity
a svlj zivot.

Kuba Dabrowski neni jen umélcem vizudlniho uméni. Uz ve svych prvnich
projektech, napt. ,,Co mé& vytaci? a,,Mé oblibena pisnicka®, velmi Sikovné spojuje
snimky se zvukem. Také v jeho blogu mame moznost nejen pozorovat, ale také
poslouchat jeho Zivot. U nékterych snimkiti mizeme najit ikonku s odkazem na audio
zaznam, ktery sdm autor nahrava pomoci kapesniho diktafonu. Mizeme tak slySet
vypovéd’ bezdomovce, se kterym se setkal a ktery vzpomina na starou punkovou kapelu

Ramones, miizeme slySet kamarada Pavku, ktery si hrozné stézuje na stav fotografie
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v soucasném polském tisku. Na jiném misté mlizeme slySet jiného kamarada, ktery
vypravi o tom, jak je autor smutny, o Bergmanovych filmech atak vilibec, jak Zivot
nemd smysl, a na dal$im misté si mizeme poslechnout pisni¢ku, kterou zpiva Wojtek,
jeden z Dabrowského znamych. Zpiva o lasce, o tom, jak bezmezné miluje jednu divku

a ze je bez ni jak ,,divoky rys®.

Kuba Dabrowski ze souboru ,,Accidents will happen*

Spojeni fotografii se zvukem se v posledni dob¢ stalo ve svété velmi populérni.
Stale vice fotografti s sebou kromé fotografického vybaveni nosi také ptistroj pro
zdznam zvuku. Casto nahravaji hlasy okoli béhem fotografovani a stejné asto délaji
rozhovory s hrdiny svého vypravéni. VSechno to nésledné¢ spojuji do prezentaci, ve
kterych fotografie, hudba azvuky tvo¥i harmonicky celek. Casto pak vyuzivaji
pomoc lidi, kazdodenné pracujicich u filmu. Vytvareji takto prezentace fotografii
s naprosto neuveétitelnou silou sdéleni a pisobeni. Jako dikaz popularity tohoto zptisobu
prezentace snimk mizeme zminit, Ze nejveétsi svétové fotografické agentury, napt. VII
vytvotily na svych internetovych strankéch specidlni ¢asti pro tvorbu a prezentaci

audiovizualnich zaznamd. Obcas maji formu rozhovoru s hrdinou snimkd nebo

6.
6

5 ..
www.viiphoto.com.

6
www.magnumphotos.com.
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fotografem, ktery vypravi o zézitcich a pocitech, které ho doprovazely pfi foceni a které
nemohl predstavit v podobé fotografii. Jiné ukazky jsou ve formé videoklipi, ve kterych
se snimkim pfizpiisobuje hudba a oba tyto aspekty jsou spojeny do rytmu atempa
zmén, ke kterym dochazi na obrazovce a v reproduktorech. Existuji také stranky
a agentury, které se zabyvaji pouze touto prezentaci snimkd. Mezi nejznaméjsi
a zaroven nejlepsi mizeme zafadit organizaci Mediastorm®’, zalozenou a vedenou
Brianem Stormem. Sam Storm neni fotograf, ale vytvafi prezentace snimkul jinych,
Casto velmi znamych fotografii, jako téch zjiz zminénych agentur VII Photo nebo
Magnum Photos. V posledni dobé byla dokonce na soutézich dokumentarni a reportazni
fotografie vytvorena zvlastni kategorie pro multimedidlni fotoprezentace.

Prvni neinternetovd prezentace tvorby Kuby Dabrowského se konala v roce
2007 na Foto Festivalu v Lodzi a méla nazev ,,Chtél bych zemfit jako James Dean®.
Pravdou je, ze Kubova vystava nebyla soucdsti oficidlniho programu, ale pfitahla
mnoho divaku a ziskala velmi pozitivni recenze. Specidlné pro tuto vystavu Dabrowski
pfipravil n€kolik snimkid rizného formatu. Nebyly ulozeny, jak to zpravidla byva,
v jedné linii, ale byly vramci moznosti volné rozmisténé na sténach: od velkych o
rozmérech 50 x 70 cm, po malé 13 x 18 cm. Spojeni jednolité plochy stény s takovymi
dily vyvolavala dojem, ze si neprohlizime vystavu fotografii, ale soukromé obrazky
v nécim domé. Takové, jaké Casto viddme u znamych nebo mame doma, jako jsou
snimky ze svatého pfijimani syna, ze stuzkovaciho vecirku dcery, ze spole¢nych
prazdnin u jezera pied Ctyfmi lety nebo z navstévy teticky z Ameriky. Pfi prohlizeni
téchto fotografii nam v hlavé vyskakuji vzpominky, jejichz symbolem jsou snimky
v nasi soukromé kolekei.

Navazujici ¢asti vystavy byly dvé audio projekce provazané s promitanim
diapozitivii, kde byl prezentovan mnohem vétsi vybér snimkd. Kromé toho byly
v mistnosti na sténach umisténé dva pary sluchatek. Mohli jsme v nich slySet zvuky,
hlasy znamych, pratel a osob, se kterymi se autor zkratka setkal, a pisnicky znamé
z internetové verze projektu ve dvou jazykovych verzich — polsky a anglicky —
s prekladem. Ve spojeni s fotografiemi zavésenymi okolo to vSechno ptisobilo na dva
tak pfi studiu obrazl a zvukil z autorova Zivota nic nerozptylovalo a ani neodpoutavalo

jeho pozornost.

67 .
www.mediastorm.org.
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Kuba Dabrowski ze souboru ,,Accidents will happen*

Kuba Dabrowski od konce roku 2005 systematicky dopliiuje svoji internetovou
foto-autobiografii. Primérné jednou za mésic umisti na stranky soubor snimkl a na
kazdy dalsi jiz ¢eka hodné lidi, o cemz svédci velké mnozstvi komentait pod poslednim

snimkem po kazd¢ aktualizaci.
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Zavér

Ve své praci jsem piedstavil nejzajimavéjsi a nejinovativnéjsi jevy v polské
dokumentarni fotografii poslednich let. Z jejich analyzy vyplyva nékolik velmi
Tak jako se tento proces od samého zacatku vyvijel po celém svéte, tak i polsky
fotograficky dokument vyhledava stale néco nového. Hledani tak probiha jak v oblasti
témat, tak itechniky a stylu prace. Zpravidla se jedna o reakci na trendy a udalosti ve
svétové fotografii.

Fotograficky dokument je stdle velmi rGznorody. Fotografové se zajimaji o
nejriiznéjsi zalezitosti a udalosti. Jedni, podobné jako Kuba Dabrowski, se soustfed’uji
na vlastni zivot a vyuzivaji nejen fotografie, ale také audio nahravky a video prezentace
zaznamenavajici udalosti, ke kterym dochazi v jejich okoli. Diky internetové strance tak
muzeme prubézné pozorovat vyvoj Dabrowského projektu a nahlizet do jeho zivota.

Jiny fotograf, Szymon Roginski, se ve své tvorbé soustfedil na obraz krajiny.
Fotografovanim projevit lidské civilizace vytvaii neobycejné obsahoveé bohaty
dokument, svédectvi o stavu lidské kultury a jejim prostfednictvim o samotnych lidech.

Krzysztof Zielinski se vraci do svého rodného mésta, ze které¢ho se odstéhoval
ve svych 16 letech. Proziva tak svym zpiisobem navrat ke koteniim, ale jeho snimky
vilbec nejsou osobni. Miizeme v nich zachytit fascinaci némeckou fotografii, zejména
diisselfdorskou Skolou. Soustiedi se spiSe na mésto jako celek nez na osobni aspekt
tohoto mista.

Poslednim z popisovanych fotografii je Przemystaw Pokrycki. Ve svém projektu
,Ritudly prechodu® se soustiedil na sociologickou stranku fotografie. Portrétuje své
hrdiny v dilezitych zivotnich okamzicich. Z téchto snimkd vznikd velmi dikladny
obraz soucasné polské spolecnosti a ukazuje Polaky na poc¢atku jejich novych zivotnich
etap.

Také technika a styl prace jsou velmi rozmanité. Néktefi fotografové vyuzivaji
pro svoji praci malé, ba piimo amatérské fotoaparaty, které¢ diky své pohotovosti
a tomu, ze nejsou napadné, predstavuji dokonaly nastroj pro zdznam i v intimngjSich

chvilich.
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Jini fotografové pouZzivaji specidlni piistroje stfedniho ivelkého formatu, coz
souvisi s potfebou vytvorit velké zvétSeniny, které umozni, aby se pak pozornost divaka
nesoustfedila jen na hlavniho hrdinu, ale také na detaily v pozadi.

VSichni popsani fotografové projevuji bez ohledu na pouzivanou techniku a styl
ve svych dilech velkou uméleckou houzevnatost. Dbaji na formalni rovinu fotografii,
propojuji bohaty obsah, ktery je neodmyslitelné spojen s pojmem dokumentu, s krasou
a estetikou, ktera byla kdysi vyhrazena pro tzv. vysoké umeéni.

Jist¢ zamySleni miize vzbuzovat to, ze tito autofi netouzi po nejnové€jSich
technickych vymozenostech. Strani se digitalnich technologii arad¢ji pouzivaji léty
odzkouseny analogicky aparat. Fotografuji na film a dé¢laji zvétSeniny. Vyhody digitalni
technologie obétovali ve prospéch pohotovosti k pouziti na stran¢ jedné, nebo kvality
zaznamu na stran¢ druhé.

Nesporné je také to, ze soucasnd dokumentarni fotografie vzbuzuje mnoho
emoci. Dokumentéarni fotografie je osobnim vyjadfenim fotografa k danému tématu.
Jako kazdé vyjadreni vzbuzuji v nas itato nejrozmanitéjsi pocity. U né€koho to budou
pozitivni pocity, jini mohou reagovat zcela odliSnym zplisobem.

Tyto snimky nejsou suchym zdznamem reality. Vyjmenovani fotografové se
snazi o to, aby jejich snimky vzbuzovaly emoce, a nechévaji tak divakovi pfili§ prostoru
pro vlastni interpretaci. Nesnazi se navodit n¢jaky zpisob mysleni. VSechno zalezi na
lidech, kteti si snimky prohlizeji, ana tom, jaké maji zkuSenosti ana jaké prvky
jednotlivych snimkt se soustiedi.

Tito fotografové nam nevnucuji svlij ndzor. Vyvolavaji otazky lakaji k diskuzi
a zamysleni.

Po analyze dosavadniho puasobeni polskych dokumentaristi miizeme odvodit
smér vyvoje tohoto odvétvi fotografie. S nejvétsi pravdépodobnosti se bude vyvijet
stejnym smérem jako jind média. Jiz nyni je stdle popularnéjsi spojeni fotografie se
zvukem a videozdznamem. Ve spojeni s internetovou prezentaci to vytvaii odkaz
s obrovskou silou a rozsahem piisobeni.

Stejné zajimavym jevem je vytvotfeni cykli fotografii zamatérskych snimki
objevenych na internetu. Jako perfektni piiklad nam mize poslouZzit blog autora

s piezdivkou ,,Billy the fish“®®, ktery ze snimk nalezenych na internetovém

% http://www.fotkapeel.pinger.pl.
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spolecenském portalu fotka.pl vyhledava nejabstraktnéjsi a nejzajimavéjsi snimky ¢lend
této spolecnosti, které sami na internetu zverejnuji.
Obdobna vystava se konala v pribehu posledniho Mésice fotografie v Krakove

“ Jde o sbirku snimki, které Mikotaj Dhugosz nagel na

anesla nazev ,Real foto
internetovém aukénim portdlu www.allegro.pl. Pavodné slouzily pro ilustraci
prodavaného predmétu, ale diky novému kontextu vytvareji velmi pravdivy dokument o
lidech, zptisobu jejich prace, bydleni a viibec o tom, jaci jsou. Jsou to vSak pfili§ Cerstvé
materialy, nez abychom z nich mohli vyvodit néjaké zavéry a zobecnéni.

Tato prace nepopisuje vSechny dokumentarni projekty, které byly v Polsku
nejzajimavejsi a nejvice novatorské. Stale vice lidi se zabyva touto v nasi zemi doposud
nedocenénou oblasti fotografie. V souvislosti s tim se budou ménit jak zpracovavana

témata, tak i zptisob jejich prezentace. Dokumentarni fotografie se ménila a ménit bude

a bude tak vytvaret pfilezitosti pro analyzu a ohodnoceni pfistimi badateli.

% MUSIAL, Patrycja. Allegro.pl: real foto.
http://wyborcza.pl/1,75475,5240509,Allegro pl REAL FOTO.html.
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