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Téma své prace jsem zvolila nejen pro svou osobni zkusSenost, kterou jsem nabyla diky ucasti
v druhém rocniku této fotografické soutéze, ale predevsim proto, ze tento projekt povazuji za
néco zcela unikatniho a véfim, Ze si zaslouzi pozornost $irsi verejnosti. Nazev reGeneration se
stal fenoménem ve fotografickém svété jiz po zvefejnéni prvniho ro¢niku projektu. Kuratori
si v8ak kladou mnohem ambiciéznéjsi cile, nez pouze vybrat nejlepsi mladé fotografy a jejich
dila predstavit na spolecné vystavé. Vybranym ucastnikiim se tak dostalo pozornosti, ktera neni
pro tvtrce na pocatku jejich kariéry samoziejmosti. Soutéz je vypisovana jednou za pét let a po
stejnou dobu je vystava reprizovana ve vystavnich institucich po celém svété a na vyznamnych
fotografickych festivalech. Jak moc dokaze téchto pét let pomoci umélciim etablovat se na poli
fotografie? Kolika z vybranych fotografii se podari celosvétové uspét? Dokazali kuratofi najit
nejvetsiho fotografa pristi generace? To jsou otazky, nad nimiz bych se rada zamyslela ve své
zavérecné teoretické praci.
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ABSTRAKT / ABSTRACT

reGeneration - 50 Photographers of Tomorrow
and reGeneration® - Tomorrow s Photographers Today

Projekt ,reGeneration — 50 Photographers of Tomorrow“ a ,,reGeneration® - Tomorrow’s Photo-
graphers Today“ poklada nasledujici otazky: Jaci jsou fotografové na pocatku 21. stoleti? Jak vidi
svét? Do jaké miry respektuji nebo stavéji na tradicich ¢i je odmitaji? Travi sviij ¢as u zvétSovaku
¢i za pocitacem nebo u obojiho?

Obé kola soutéze “reGeneration” a “reGeneration?” prezentuji prace celkem 131 mladych fotogra-
ta, jejichz dila byla vybrana ze 400 kandidatt prihlasenych do prvniho kola a ze 730 prihlasenych
v kole druhém. Ucast v projektu umélcim zaru¢ovala kladna odpovéd na jedinou klicovou otazku:
mohou byt jejich snimky znamé za 20 let?

reGeneration - 50 Photographers of Tomorrow
and reGeneration® - Tomorrow 's Photographers Today

~reGeneration — 50 Photographers of Tomorrow® and ,,reGeneration* - Tomorrow’s Photographers
Today“ ask the following questions: What are young photographers up to at the outset of the 21st
century? How do they see the world? How much do they respect, build on, or reject tradition? Are they
busy in the darkroom or the computer lab, or both?

Selected from 400 candidates in the first round and from 730 candidates in the second round,
“reGeneration” and “reGeneration®” present the work of 131 young photographers, who were chosen
with one key question in mind: are their images likely to be known in twenty years’ time?
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Musée de 'Elysée v Lausanne, Svycarsko

UvVoD

Projekt reGeneration se zrodil jako napad podivat se do budoucnosti. V roce 2005 oslavilo
Musée de I‘Elysée v Lausanne dvacaté vyroci a rozhodlo se, namisto pohledu zpét na své uspé-
chy, tésit se na dalsi dvacetileti. To bude spojeno s dnes nastupujici generaci fotografi, ktera
potiebuje priblizné dalsi dvé dekady k plnému etablovani na poli umeéni.

Lze argumentovat, Ze néktefi jedinci jsou schopni dosdhnout velkého tspéchu a prosadit se
drive nez za bezmadla ¢tvrt stoleti. Rychly vzestup v§ak nemusi nutné znamenat, Ze ma umélec
potencidl udrzet se dlouhodobé v sedle. Velky boom ¢asto souvisi s vyraznym prekroc¢enim
hranic ¢i kontroverznimi tématy sexudlniho, politického nebo nabozenského charakteru. Jed-
na provokativni prace v§ak nevytvori povést na pevném zakladu. I pres $tésti a fenomenalni
talent mladého fotografa, trva ¢asto nékolik let, nez najde instituci, ktera chce jeho dila pre-
zentovat, a dojde k naplanovani vystavy. Reakce vefejnosti, na jejimz zajmu zavisi budoucnost
kazdého tvilirce, ma také své limity na vstiebani ,,novinky“ Jen mélokdo je ochoten zaplatit za
mladé umeélce... a tak se 1éta velmi rychle hromadi.

Existuji ale i vyjimky, Ve véku internetu, kdy probiha komunikace vysokorychlostnim tem-
pem, se mtize umélec prosadit ze dne na den. Vétsina studentii ma dnes vlastni webovou pre-
zentaci, ktera slouzi ke snadnému prehledu o jejich praci, ale mnohdy sva dila sdili i prostfed-
nitvim masovych internetovych komunika¢nich serverti. Noah Kalia, jesté jako student School
of Visual Arts v New Yorku, zacal vystavovat svou sérii Everyday na YouTube. JiZ od roku 2000
vytvari své kazdodenni autoportréty, které zaznamenavaji promény jeho podoby. Diky interne-
tu jeho prvni dilo vidélo uz vice jak 15 miliont divékt. Coz je ¢islo, kterym se obvykle chlubi
pouze ti nejvétsi umélci, nikoliv v§ak v kontextu navstévnosti jediné vystavy. Vzdyt i nejslav-
néjsi fotografickou vystavu vsech dob, Family of Man, vidélo ,,pouze® vice jak 9 miliont divaka
a to predevsim diky jejim 38 reprizam po celém svéte.
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Paul Gauguin: Odkud piichazime? Co jsme? Kam jdeme?

Jak by tedy mohla fotografie za dalSich 20 let vypadat? V dobé¢ digitalni revoluce se mize
predstava o fotografii roku 2025 s odstupem pouhych nékolika rokti zdat zcela anachronicka.
Podle jakého kritéria pak vybrat autory, jejichZ prace nejsou poplatné dob¢ a jejich hodnota
by mohla pretrvat? Kuratofi projektu k této vyzvé pristupovali tak trochu védeckym zpuso-
bem s cilem identifikovat talentované a perspektivni fotograty, ktefi se nachazeji v ¢ele nové

VVVVV

ve fotografii zitka.

Kuratofi nepodminovali Gc¢ast v soutézi zadnymi pevné stanovenymi pravidly. Jedinou podmin-
kou, kterou si kladli, byl novy pfistup k fotografickému tématu. Nezalezelo pak na tom, jakou
formu jednotlivé snimky maji, zda se autor zajima o portrétni, krajinafskou, reportazni ¢i doku-
mentarni fotografii, zda jeho snimky zachycuji realitu nebo jsou zcela fiktivni. Snaha o védecky
pristup k vybéru jednotlivych fotografu je ale preci v jednom ohledu omezend. Kandidati byli
vybrani pouze ze zastupct studentt a Cerstvych absolventti renomovanych fotografickych $kol,
zcela vynechani tedy byli fotografové samoukové, odmitajici z principu akademismus. Otazkou
pak je, zda jsou dnes$ni $koly schopné podpoftit samostatné smyslejici studenty nebo zakidm nuti
postupy, které maji za nasledek ztratu kreativity a opravdovi individualisté se jim radéji vyhybaji.

V prvnim kole soutéze roku 2005 bylo osloveno celkem 60 $kol po celém svété s prosbou o pred-
lozeni praci 10 nejlepsich studentt ¢i absolventti od roku 2002. Nasledné kuratofi Musée de
I‘Elysée vybrali z téchto priblizné 600 prezentaci 50 autort, které predstavili na mezindrodni
putovni vystavé a jejichz dila zahrnuli do knihy publikované nakladatelstvim Thames & Hudson.
Z katalogu se stal okamzité bestseller a je pouzivan jako referen¢ni prirucka pro mnohé studenty
fotografie a sbératele. K dispozici je v anglické, francouzské, japonské a korejské verzi. V. druhém
kole soutéze roku 2010 se pocet kandidatt zdvojnasobil. Fotografové byli vybirani z celkem 120
fotografickych $kol z vice nez 700 portfdlii. Do finalniho vybéru druhého kola soutéze se nako-
nec dostalo 80 umélct 30 narodnosti.



Projek reGeneration neni pouze fotografickou soutézi, jak jsem se pokousela nastinit uz v uvo-
du své prace. Jedna se o unikatni pokus o nalezeni sméru, kterym by se mohla ubirat fotografie
budoucnosti. Ten se kuratofi rozhodli odhalit pomoci identifikace spole¢nych prvka v tvorbé
nové generace umélci. Nejedna se tedy pouze o snahu ukdzat vSechny soucasné fotografické
trendy, ale o pokus zjistit, jakd témata provokuji soucasné tviirce a jsou pfizna¢na pro dnesni
dobu, na pocatku nového tisicileti. Zaroven se jedna o plattformu, ktera pomaha navazovat
kontakty nejen mezi jednotlivymi tcastniky, ale také mezi fotograty a kuratory nebo editory
svétovych casopisti. V ramci projektu se konalo také nékolik workshoptt v Musée de 1‘Elysée
v Lausanne nebo v Aperture Gallery v New Yorku, které slouzily k vyméné zkusenosti a zpro-
sttedkovani nazort lidi dlouhodobé se pohybujicich ve svéte fotografie.

Mottem prvniho kola soutéze se stal titul slavného Gauguinova obrazu: ,0dkud prichdzime?
Co jsme? Kam jdeme?* ktery, v kontextu konce jedné éry a nového pocatku, silné rezonuje.
William A. Ewing, tehdejsi feditel Musée de [‘Elysée a autor koncepce projektu, rika: ,V roce
2001 jsme si byli velmi dobfe védomi, ze lidstvo stoji na prahu nového stoleti. Do néj jsme
vstupovali s hlubokou nadéji stejné jako s vétsimi ¢i mens$imi obavami z toho, co ndm nova
doba prinese. Pokud se néco zdalo jisté, pak to byla, paradoxné, nejistota.”!

Paralelu nachazi William A. Ewing mezi Gauguinovymi otdzkami a v projektu cetné zastou-
penymi cykly na existencionalni téma. Zatimco Gauguin si tyto otazky pokladal pred vice nez
sto lety v kontextu moznosti budouciho uznani fotografie za svébytny umélecky prostiedek,
dnes$ni umeélci, po vystfidani 5 generaci fotografi, také nebilancuji nad minulosti. Mnohdy
pokladaji jiz uznanou tradi¢ni fotografii za mrtvou nebo pfinejmens$im vycerpanou. Odmitaji
zanry, které se od doby Gauguina ustélily pod pojmem fotografie - jako je akt, portrét, krajina,
nebo reportaz a utoc¢i na zazity stereotyp o tom, zZe na snimcich je zachycena vzdy realita.

Co tedy maji mladi fotografové spole¢ného? Rozmanitost nové fotografie je dana do urcité miry
zvédavosti a vynalézavosti jejich protagonistii. Ti nefotografuji ve stylu Henri Cartier-Bressona
a jeho rozhodujicich okamzikii, nesnimaji portréty s diirazem na povahu portrétovaného. Cer-
nobild tvorba je spiSe vyjimkou v obou kolech soutéze. Vétsina zastoupenych umélcti ztvarnuje
sva témata vyhradné barevné. Otdzkou je, zda je toto odmitnuti tradi¢ni fotografické techniky
dané touhou vymezit se oproti predeslé generaci ¢i snad dokonce znevdznénim klasickych po-
stupt nebo se jedna pouze o prirozeny vyvoj, kdy by bylo povazovano vlastnictvi ¢ernobilého
televizoru za urcity druh obsese stejné jako fotografovat ve stupnich Sedi.

Termin ,,nové generace“ ma mnoho z nas zazity jako synonymum pro radikalni zménu. Kura-
tofi projektu ho ale vnimaji spise podle jeho slovnikové definice. Regenerovat = posunout se
vpred ze znamého pevného bodu, tedy odnékud, co musi nejprve existovat. I fotografie se ne-
prestava rozvijet, mladi autofi stale experimentuji. Vystavni instituce jsou pak vzdy o krok po-
zadu a Casto se uchyluji k jistotam, které jsou snadno prijimany verejnosti. Muzea se tradi¢né

1 Citat Williama A. Ewinga, byvalého feditele Musée de 1‘Elysée a autora koncepce projektu reGeneration.
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Pohled do instalace vystavy reGeneration? - Tomorrow ‘s Photographers Today a podepisovani plakatu vsemi zastoupenymi umélci

snazi zachovat dila, v jejichZ hodnotu véfi, pro nadchédzejici generace. Proto vénuji jen malou
pozornost mladym tvirctim a jejich program prevazné tvori retrospektivy jiz etablovanych au-
torti. William A. Ewing se ale domniva, Ze v dne$ni dobé minulost dohnala souc¢asnost a nebo
jak pravi jeho oblibené prislovi, budoucnost je ted. Diky tomuto pfistupu vznikla v roce 2005
unikatni vystava, jejiz uspéch predcil veskera ocekavani. Show vidélo vice nez 120 000 divaka,

nepocitaje mnoho ¢tenaitt doprovodné knihy. I proto se Musée de 1‘Elysée rozhodlo ptivodné
jednorazovy projekt zopakovat, tentokrate u prilezitosti 25. vyroc¢i zalozeni instituce.

Velkym pfinosem celé akce je predevs§im zména pristupu mnohych instituci k mladym tvir-
cum. V dob¢, kdy byla uvedena vystava reGeneration — 50 Photographers of Tomorrow, nemél
takovyto projekt ve svété obdobu. V soucasnosti jiz existuje fada vystav, které se vénuji soucas-
né fotografii a zajem verejnosti o nové tviirce stale roste.



Pohled do instalace vystavy reGeneration® - Tomorrow s Photographers Today

VYBER FOTOGRAFU

Posuzovani portfélii probihalo na zédkladé¢ diskuse mezi vSemi kuratory projektu. Béhem ni ne-
byla zndma jména $kol, aby studenti nemohli nepravem tézit z jejich prestize. Zaroven nedoslo
ke stanoveni zadnych kvét pro zastoupeni jednotlivych zemi. Nezkoumaly se ani zivotopisy
kandidatd, jejich dosavadni uspéch tedy nemél vliv na budouci rozhodnuti.

Vybér ucastniki byl zalozen pouze na emocionalnim zaujeti praci a na intuici vech kuratora
projektu s celkem vice nez padesatiletou praxi v oboru. Dal$im kritériem byla existence $irsi
myslenky, ktera je zakladem soucasné fotografie. I kdyz nazor kuratord je subjektivni, neni
pochyb o tom, Ze je uvazeny a informovany vzhledem ke kazdodennimu hledani, porovna-
vani a hadani se o fotografii — bézné kuratorské praxi. Ostatné znamky talentu ¢i originalitu
nelze posoudit ryze objektivnim zptisobem. Kurétofi byli jisté také ovlivnéni kulturni tradici
Svycarska, zemé v niz ziji, kterd nasleduje hlavni, ,,zapadni“ proudy fotografie, i kdyZ se sna-
zili vnimat i jiné nezapadni pfistupy. Cilem bylo odhalit talent s védomim faktu, Ze kvalita
fotografii se li$i v zavislosti na prostfedi, v némz autor tvori, stejné jako na drovni tamniho
$kolského systému. S rozdilnym stupném profesionality $kol souvisi i dal$i omezeni, kdy pro
nedostatecnou kvalitu vzdélavacich fotografickych instituci nemohly byt nékteré staty viibec
zastoupeny. Nicméné cilem kuratort nebylo vytvorit kompletni encyklopedicky seznam sou-
¢asnych fotografi, ale nabidnout obraz souc¢asné motivace a vyrazové formy. William A. Ewing
fika: ,,Pokud bychom prehlidli pristi Cindy Sherman nebo Andrease Gurského, pokorné pri-
jmeme nase nedostatky, ne v§ak dfive nez v roce 2025~

Subjektivni vybér mladych fotografti vyvolal i kritické ohlasy. Vznikaly napriklad reakce
typu ,,Co vam dava pravo Fici, ze tento fotograf ANO a tento NE?“ Casto je bolestivé pii-
jimout negativni rozhodnuti a novy tviirce se musi smifit se skute¢nosti, Ze se vzdy najde
nékdo nad nim, kdo bude zastavat ulohu ,kata“ Jedna-li se o volnou tvorbu, je tim ¢lové-

2 Citat Williama A. Ewinga, feditele Musée de 'Elysée a autora koncepce projektu reGeneration.
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Ukazka ¢asti projektu Noaha Kalii Everyday, ktery prostfednictvim YouTube vidélo uz vice jak 15 miliont divaka

kem kurator, reportéfi maji nad sebou editory, ktefi mnohdy necitlivé vybiraji snimky pro
publikaci, médnim a reklamnim fotografiim casto nezbyva nez se smifit se zasahy efektni
grafické Gpravy do svych snimki. Na druhou stranu, ti sami odbornici mohou tviirci pomoci
rozumnym vybérem ¢&i radou. Uspéch prvniho kola projektu napovid4, Ze pravé tuto druhou
roli plni projekt reGeneration.

Jaka bude procentudlni uspésnost celé akce a zda se podari zachytit nejvétsi fotografy nastu-
pujici generace neni mozné zatim odhadnout. S odstupem 5 let od prvniho kola mtzeme vsak
zaznamenat, ze se néktefi fotografové prosazuji vic nez ostatni. Rafaél Dallaporta, Pieter Hugo
a Angela Strassheim pribézné vystavuji a publikuji.

Neékteti z fotografi reGeneration se mohou rozhodnout pro zménu svého povolani. Presedlaji
na jiné druhy umeéni a nebo svou kariéru umélce opusti uplné, kdyz zjisti, ze je prili§ obtizné
vydélavat si fotografii na zivobyti. Konkurence v oboru je obrovska a stejné jako v détské hre
Skatulata Skatulata hybejte se, neni dost zidli pro vSechny.
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KURATORI PROJEKTU

William Ewing je svétové prosluly kurator, jeden z autorti koncepce New York Photo Festival 09.
Jeho vystavy byly prezentovany témi nejvyznamnéjs$imi institucemi véetné Muzea moderni-
ho uméni a Mezinarodniho centra fotografie v New Yorku. Déle byly jeho expozice k vidéni
v Centre Pompidou v Parlzi nebo v da131ch muzelch v Madridu ci Londyne Kromé pripravy
Face: The New Photographic Portrait, The Century of the Body, Love & Desire, monograﬁe
Edward Steichen: Lives in Photography, the Condé Nast Years a Ray K. Metzker: Light Lines.

William Ewing, byvaly reditel Musée de 'Elysée a autor koncepce projektu reGeneration
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Nathalie Herschdofer, kuratorka Musée de I‘Elysée a historicka uméni

Byl hlavnim kuratorem Mezindarodniho centra fotografie v New Yorku mezi léty 1977 a 1984
a reditelem Musée de I‘’Elysée v Lausanne od roku 1996 do jara 2010. Po mnoho let vyucuje
historii fotografie na univerzité v Zenevé. Dnes je predsedou spréavni rady londynského Ivory-
pressu a mezinarodnim editorem nakladatelstvi Thames & Hudson.

Nathalie Herschdofer je kuratorka a historicka uméni specializujici se na déjiny fotografie. Je
feditelkou $vycarského fotografického festivalu Alt. +1000 a kuratorkou Nadace pro fotogra-
fické vystavy FEP se sidlem v Minneapolis, Pafizi a Lausanne. 12 let pracovala jako kuratorka
v Musée de I‘Elysée v Lausanne, kde se podilela na ptipravé mnoha mezinarodnich prezentaci
a doprovodnych publikaci. Pracovala na velkych retrospektivach vénovanych autortim jako
Edward Steichen, Leonard Freed a Ray K. Metzker, ale i pravidelné spolupracuje se soucasny-
mi fotografy v rtiznych fazich jejich kariéry. Mezi jeji projekty patfi i retrospektivni vystava
francouzské fotografky Valérie Belin, ktera se nachazi uprostied své profesni drahy. Je kura-
torkou obou kol soutéze reGeneration a autorkou knihy Afterwards: Contemporary Photogra-
phy Confronting the Past, vydané nakladatelstvim Thames & Hudson. V soucasnosti pracuje
na fotografickém slovniku pro stejné nakladatelstvi a na ptipravé vystavy Coming into Fashi-
on, ktera se vénuje 10 dekadam moddni fotografie.

Jean-Christophe Blaser je historikem uméni a byvalym kuratorem Musée de 1‘Elysée v Lau-
sanne, kde pripravil celou fadu vystav. Autorsky se podilel na prvnim kole projektu reGe-
neration. Je textovym prispévatelem mnoha uméleckych magazinti a autorem textd mnoha
katalogu. Stale se vénuje kuratorské praxi v rtiznych umeéleckych institucich.



Fotografie Julia at 4 a Julia od Nelli Paloméki

SOUCASNE TENDENCE

Projekt reGeneration ukazuje jakymi sméry se vydavaji dnesni tvlrci. Jejich zajmy zastavaji
obdobné v ramci obou kol soutéze. Jsou fascinovani méstskym prostorem, nasycenym pro-
sttedim, ve kterém lidstvo prehlizi pfirodu. Vyuzivaji média fotografie ke sledovani intimnich
prozitkd jedinct ¢i ke zkoumani identity, ktera je oslabena rychlosti dne$ni doby a absenci
komunikace mezi lidmi navzajem. Néktefi se zabyvaji vlivem ¢asu na prostor, ve kterém se po-
hybuji, Jen Davis se snazi 1épe pochopit vlastni niterné pocity po zkusenosti vykorenéni sebe
sama z urcitého prostredi. Potfeba znovunalezeni jistoty, ukotveni, védomi minulosti plynouci
ze vzpominek na nds$ dosavadni Zivot a udalosti, které ho zasadné ovlivnily, je citelna v mnoha
modernich fotografickych cyklech.

Autoti stejné snadno prechdzeji mezi analogovou a digitélni technologii jako mezi dokumen-
tem a fikci. Dnesni fotografové jsou flexibilni, cestuji misty, tématy i Zanry. Nektefi umeélci
pouzivaji pocita¢ pro manipulaci svych snimkd, jini své zabéry buduji a peclivé aranzuji pred
samotnym snimdanim. Dalsi se odli$uji pouzivanim klasické cernobilé fotografie, jako napfi-
klad Nelli Palomaki, ale vétsinou nasleduji technologicky vyvoj v oboru.

Obrazy nas doslova obklopuji a tak vznika velké mnozstvi dél, které s ptivodni definici foto-
grafie, jako zdznamu reality, ma pramalo spole¢ného. Thibault Brunet prezentuje snimky, které
nejsou fotografie - jsou prevzaty z videoher - presto se jejich jazyk pfimo dotyka fotografického
média. Naopak jini autofi vytvareji zabéry klasicky, ale jejich kone¢nd podoba nema skoro nic
spole¢ného s fotografickym obrazem. Dalsi se neboji pfimého prolindni fotografie s multimédii,
nepostradatelnou soucasti jejich dél se tak stava text nebo zvuk, ktery je naptiklad doplnénim
dila Ivara Kvaala. Velké mnozstvi autorti netvori pouze fotografické cykly, ale vénuje se soubéz-
né i dal$im uméleckym smértim jako videoartu.

Jennifer Osborne, Andrea Star Reese nebo Robert Watermeyer fesi otazky prostredi, ve kterém
zijeme. Z jejich pohledu je mésto spojeno s uprchliky, delikventy a pristéhovalci. Christine
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Fotografie I remember-03 a I remember-05 od Liu Xiaofang

Callahan nebo Liu Xiaofang evokuji vzpominky na své détstvi. Joshua Bilton, Tereza Vlckova
a Barbora a Radim Zirkovi se zabyvaji ve svych portrétnich cyklem tématem identity. Nick
Graham, Margo Ov¢arenko a Camila Rodrigo Grafa zkoumaji své vlastni pocity prostrednic-
tvim blizkych pratel, ktefi se pohybuji pred jejich objektivem. Dru Donovan, Sylwia Kowalczyk
a Nelli Paloméki hledaji nové strategie v portrétovani. Anne Golaz, Shane Lavalette dokumen-
tuji podobu svéta, ktery je zaroven soucasnosti i minulosti. Nicolas Delaroche, Agata Madejska
nebo Frederick Vidal tvori snimky béznych predmétd, které transformuji v umélecka dila.
Matthieu Gafsou, Daniel Kaufmann, Chang Kyun Kim a Ya’ara Oren fe$i témata globalizace,
nadprodukce objektt i informaci a uniformity. Dalsi tviirci upozornuji na osamélost, ktera
plyne ze stale rychlejsiho Zivotniho tempa, jako napriklad Kalle Katalia nebo Ani Kington.

Nékym mohou byt souc¢asné tendence vnimany jako konec fotografie, ja mam ale pocit, Ze se
jedna o jeji novy rozkvét smétujici ¢im dal vice hloubéji do fiSe fantazie. Ptivodni fotografické
zanry jsou jiz minulosti. Vétsina dne$nich snimku osciluje na pomezi hned nékolika z nich.
Umélci Cerpaji inspiraci mnohdy i z jinych tvarcich obord, jako je malba, film nebo aplikuji
architektonické postupy na stavbu svych snimki.

V nasledujicich kapitoldch se pokusim popsat hlavni souc¢asné tviir¢i tendence a uvést priklady
deél, které do nich svou podstatou zapadaji. Nebudu uvadét vsechny autory, kteti byli do obou
kol reGeneration zarazeni, ale vyberu snimky, které ja sama povazuji za inovativni a zajimavé.
Dale bych se rada vénovala blize autortim, ktefi zaznamenali vétsi uspéch, béhem pouhych 5
let, kdy byli predstaveni v ramci prvniho kola reGeneration.



Fotografie Raphaela Hefti z cyklu Beauticians

NEPORTRETY

Jak jsem jiz zminila, portrétni fotografie ve své klasické podobé neni téma, které by provokovalo
soucasnou generaci fotografti. Mladi autofi uz netvori snimky ve stylu Richarda Avedona nebo
Arnolda Newmana, kteti vzdy dbali na zachyceni povahy portrétovaného. Jsou-li na snimcich
lidé, byvaji ¢asto nositeli myslenky fotografa, individualita jednotlivce neni dilezita.

Svycar Raphael Hefti nalezl modely pro své fotografovani v obchodnich domech. V jeho sé-
rii Beauticians hraji hlavni roli prodavacky kosmetiky luxusnich znacek jako Chanel, Clarins
nebo Lancéme. Jejich individualita se vSak ztraci za tvafi pokrytou vrstvou make-upu. Kosme-
tické vyrobky, které prodavaji pak tvori neurcité pozadi fotografii a snazi se nas presvédcit, ze
s jejich pomoci lze pozdrzet neuprosny tok ¢asu. Modelky na Raphaelovych fotografiich jsou
prikladem této viry soudé dle miry jejich nalic¢eni. Jejich oblicej je pod li¢idly skryt tak diklad-
né, ze z prodavacek ¢ini vojaky konzumu.

Holandska fotografka Aimée Hoving, jejiz dilo je zastoupeno v prvnim kole reGeneration, vy-
tvorila spolecenské portréty, které byly v minulosti oblibenym malifskym tématem. Ve své
sérii Débutantes Ball nechava portétované zeny, aby se sami rozhodly, na jakém misté chtéji
byt zachyceny, zda budou sedét ¢i stat. PrestoZze maji modelky pocit, Ze plné kontroluji ko-
ne¢nou podobu obrazu, Aimée se podafilo prostfednictvim snimkt odhalit neodekdvané
detaily jejich vzajemnych vztaht. V jeji dalsi sérii nazvané Deontologically Correct doku-
mentdrnim zptisobem portrétuje nejlepsi Zenevské pravniky v jejich kancelarich. Ty zachy-
cuje rozdilné oproti tomu jak se prezentuji v médiich. Vstupuje do jejich intimniho prostoru,
kam ma vefejnost obvykle vstup zakazan.

Pieter Hugo je predevsim soucasny jihoafricky dokumentarista, ktery pro potizeni svych
snimki cestuje po celém svété. V projektu reGeneration je zastoupen obrazy albint, které foto-
grafoval v zemich Afriky, Evropy a Jizni Ameriky. Kromé toho, Ze snimal lidi trpici touto po-
ruchou klasickym dokumentarnim zptisobem, vytvoftil i jejich studiové portréty, kde dochazi
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Snimky s nazvy Londiwe Wendy Mkhiza, Vukiswa Tyami a Sam, Klein Karoo od Pietera Huga

k primé konfrontaci divéka s ¢lovékem postizenym albinismem. Tento pohled vyvolava otazky
tykajici se humanismu, ktery v idealnim pripadé necini rozdily mezi lidmi pouze na zakladé
fyzickych odli$nosti. Realita je ale rozdilna. Vzhled albiny v mnoha zemich od narozeni pred-
urcuje k spolecenskému vylouceni. Nékde jsou dokonce pronasledovani a muceni v obavé,
ze jsou nositeli temnych sil. Naopak v jinych kulturach jsou albini povazovani za vyjime¢né
a jejich vzhled byva pokladan za znameni magi¢nosti. Pieter Hugo se stal jednim z nejuspés-
néjsich fotograf prvniho kola reGeneration. Za pouhych 5 let se proslavil natolik, zZe jeho dila
jsou dnes k vidéni na mnohych samostatnych vystavach v muzeich po celém svété. To je na
samouka, ktery zacal fotografovat ve svych 10 letech, skvély vysledek. Sam sebe Hugo oznacuje
za politického fotografa s malym p a fika: ,,Sila fotografie je ze své podstaty voyeurska, ale chci
aby touha se podivat byla konfrontovana.*

Eva Lauterlein, narozena v Lausanne, si zvolila portrét nikoliv jako cil, ale jako prostre-
dek k badani. Standartné je tvar pokladana za znameni identity, ale v pfipadé snimka Evy

Fotografie Evy Lauterlein z cyklu Chimeres



Fotografie Aimée Hoving ze série Deontologically Correct a Lucy Levene z cyklu Marrying-In (Please God By You)

Lauterlein si nelze predstavit zadnou konkrétni osobu za obrazem obliceje. Jeji modely
nejsou plné lidmi. Podoby jejich tvari vytvari pomoci spojeni az 30 fotografii snimanych
z riznych thlt pomoci pocitacového softwaru. Béhem tohoto procesu dochazi ke ztraté
identity jednotlivych portrétovanych a divak nemutze ziskat zddnou predstavu o osobnosti
¢lovéka, ktery stal ptivodné pred objektivem.

Britské umélkyni Lucy Levene slouzi fotografie jako prostfedek k zachyceni své generace.
Tak, jako vét$ina soucasnych tvirci, ani ona nemd tzce vymezeny styl fotografovani. Ve
své praci Come & Be My Baby z roku 2001 pozorovala chovani mladych lidi v no¢nich
klubech prostfednictvim reportaznich zabéra. Ackoliv aktéfi netusili, Ze jsou fotografova-
ni, na snimcich zaujimaji individualni pézy, které souviseji s prostfedim klubii, v némz si
jsou védomi, ze jsou okolim pozorovani. Ve svém dal$im cyklu upozornuje Lucy na otdz-
ky souvisejici se zidovskou kulturou, podle jejichz principt byla sama vychovana. Jedno
z hlavnich pravidel Judaismu natizuje, aby si Zidé brali pouze Zidovky a naopak. Tento
zvyk se autorce, v dne$ni multikulturni spole¢nosti, jevi jako prezitek. Lucy zkouma tento
aspekt prostfednictvim autoportréti s muzi, od nichz si drzi fyzicky odstup ptiznaény pro
nedostatek jakéhokoliv kontaktu.

American Ted Partin z Yale Univerzity ve Spojenych statech zkouma médium portrétu pomoci
klasické ¢ernobilé fotografie. V méritku jeho objektivu se nachazi lidé, zachyceni v kazdoden-
nich situacich: na ulici, doma, v jejich autech nebo na venkové v prirozenych p6zach. Nékteré
scény btisobi intimné i pfes patrny odstup fotografa. Portrétovani jsou na jeho snimcich uvol-
néni, nestydi se. V projektu reGeneration je Partin zastoupen portréty tzv. ,MTV generace,
u kterych se zd4, ze jsme obdobné zabéry vidéli uz mnohokrat. Mladi lidé toho na jeho snim-
cich moc nedélaji. Nékdy jen zpfima pohlizi do objektivu jakoby na néco ¢ekali. Neni na nich
nic zvlastniho a snad ani nemaji nic spole¢ného. Obrazy Teda Partina se zdaji byt tvoreny bez
namahy, jako zapisnikové poznamky, prestoze fotograf cestuje po svété s nemotornou kamerou
8x10 cm. Fotografovani je v jeho pripadé zdlouhavy proces, kdy jednotlivi aktéfi musi hrat
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Fotografie od Teda Partina

s Tedem Partinem hru podle jeho pravidel. V hlavni roli se ¢asto nachézi lidské télo. Témér
na kazdém snimku zachycuje Ted Partin své modely nahé ¢i polonahé. Oteviené poukazuje
na lidské odlisnosti, jakymi jsou jizvy ¢i tetovani. Povrch se stava podstatou jak Partinovych
modeli tak jeho fotografii.

Caroline Shepard je americka fotografka pracujici s t¢émi nejmodernéj$imi technologiemi. Por-
tréty vytvari malifskym zptisobem, s tim rozdilem, Ze jejim platnem je obrazovka pocitace. Ji-
nak je metoda jejiho tvtir¢iho procesu malbé velmi podobna. Své obrazy skldda vrstvu po vrstvé
z mnoha snimki a zhmotnuje tak své predstavy. Dalo by se fici, ze vytvari soucasné kolaze poci-
ta, které navozuje pocitacovym sestavenim predem vymyslenych situaci. Zasahy, které na svych
fotografiich ¢ini jsou tak velké, Ze méni atmosféru, v jaké se jeji modely nachazi. Transformuje
svétlo, méni stiny i perspektivu. Své snimky stavi obdobné jako filmové zabéry, coz ma spolecné
s Gregory Crewdsonem, u kterého studovala. Vénuje se také komer¢ni fotografii, portrétovala
mnoho osobnosti showbysnysu a své snimky publikovala v prednich magazinech.

Portréty od Caroline Shepard



Snimky z cyklu Baquedano od Pabla Zuleta Zahra

Pablo Zuleta Zahr vyvinul vlasni zptisob portrétovani roku 2001. Svoji kamerou nechal au-
tomaticky snimat kazdého, kdo se objevil pred jejim objektivem. Jako pozadi pro své modely
si zvolil neutrdlni méstské prostiedi a béhem jednoho dne vytvoril nespocet individualnich
portrétl. Fotografovat vzdy zacina v 10 dopoledne a vybrané misto pak sleduje béhem celého
dne. Timto jeho prace ale teprve zac¢ina. Za pouziti svého fotografického archivu, ktery ¢ita
tisice snimkd, pak vybira osoby, které maji spole¢né identifikacni znaky jako napfiklad pohla-
vi a druh obleceni, jeho barevnost ¢i vzor. Ty potom montuje k sobé dohromady do jednoho
obrazu, ackoliv se ve skute¢nosti nikdy nepotkaly. Timto zptisobem zkouma Chilsky fotograf
Pablo Zuleta Zahr téma globalizace a jeho dopadu na spole¢nost.

Angli¢an Joshua Bilton své snimky poridil ve véznicich po celé Britanii. Tim, Ze jednotli-
vé vézné izoloval v jejich prostfedi, se mu paradoxné podarilo zachytit jejich individualni
osobnost. Pézy portrétovanych jsou vzdy trochu odlisné, stejné jako jejich vyrazy. Osoby se,
navzdory své anonymité, vyjadfuji prostfednictvim svého téla a ziskavaji tak zpét svou iden-

Fotografie Joshua Biltona z cyklu Ectopia
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Fotografie Jen Davis z cyklu Self-Portraits

titu, kterou obvykle ztraci nastupem k vykonu trestu. Vét§inou jsou obleceni do vézenskych
pracovnich uniforem, které odli$nosti naopak stiraji. Biltonovy opakované navstévy véznic
donutily autora k vytvoreni si urcitych ritualt k zachyceni vlastni vize o svété, ktery je zasta-
ven v okamziku nerozhodnosti.

Jen Davis je brooklynska fotografka, ktera v poslednich 9 letech vytvarela sérii autoportréta
zabyvajici se tématy krasy, identity a fyzického vzhledu. Také zkoumala muze a jejich roli ve
vztahu z psychologického i fyzického hlediska. Jeji autoportréty svou unikatni otevifenosti,
ukazuji autorc¢ino soukromi a zvou divaka do jejitho intimniho svéta. Na snimcich ji vidime bé-
hem celého dne, sedici a roz¢esavajici si vlasy na posteli nebo lezici v jeji loznici s imaginarnim
partnerem, ze kterého je na snimku vidét pouze ruka objimajici jeji télo. Vétsina fotografii Jen
Davis ptisobi smutnym dojmem. Fotografka divaka konfrontuje se svym fyzickym vzhledem,
podoba jejiho obtloustlého téla je dél, ktery neni lehké nést a tak nelze zistat chladny k této
mladé Zené ukazujici svoji zranitelnost.

Portréty Nicka Grahama ze série Immediate Future



Portréty Agnes Evy Molnér ze série Selftimer

Britsky fotograf Nick Graham odhaluje ve své sérii Immediate Future sny modeld o jejich
budoucnosti. Zada je, aby vypravéli o svych touhach a ambicich. Pro tento priizkum si zvo-
lil své vrstevniky, ktefi dosahli nedavno svych dvacatych narozenin. Portrétuje je zdmérné
z detailu, tak aby vynikla jejich zranitelnost. O¢i modelt se divakovi zamérné vyhybaji, coz
pozorovatele privadi do neklidu. Zda se, ze mladi lidé dnes nelpéji na tradi¢nich spolec¢en-
skych ukotvenich, jako je stabilni prace, budouci jistota, rodina, na kterou spoléhaji. Je osa-
mély zivot to po ¢em opravdu touzi?

Madarka Agnes Eva Molnar zkoum4d téma vlastni identity prostfednictvim autoportrétu.
Ten zpracovala jiz v nékolika cyklech s rtiznou mirou stylizace. V projektu reGenerati-
on je zastoupena sérii skupinovych portréti s naizvem Selftimer, kde vystupuje zaroven
jako fotografka a zdroven jako modelka pred objektivem. Svou ucasti se snazi nalézt
misto v ndhodné skupiné Zen pred kamerou, které, stejné jako ona, nejsou profesionadl-
nimi modelkami, je tedy pravdépodobné, Ze se budou chovat pred objektivem priroze-
né. VSechny scény se odehravaji v rezii autorky, ktera drzi spoust fotoaparatu v ruce.
Velikost role, kterou Molnar v obraze zaujima, je proménliva. Proménuje svou pozici
v prostoru stejné jako jeji dulezitost v dané situaci. Stava se tak zdroven pozorovatelem
i subjektem, ktery je pozorovan.

Dru Donovan, narozena v Minnesoté, pouziva k fotografovani klasicky aparat formatu 5x4,
presto se snazi o osvézeni pfistupu k portrétu jako fotografickému zanru. Nechavd své mo-
dely, aby se vyjadrili prostfednictvim hry téla, takze svym zptisobem propojuje performanci
a portrétni fotografii. Pozice jejich modeli jsou nékdy prekvapujici, vyjadiujici emocionalni
stav. Divak muze jen stézi odhadnout, do jaké miry Donovan fotografie aranzuje nebo snima
reportaznim zpusobem. Situace se odehravaji na predmésti zapomneéni a fesi otazky obrazu
téla a nesikovnosti dospivani. Snimani jedinci se zdaji byt v nepohodli uvnitt sebe sama,
citime jejich rozpaky z pohybu pred objektivem. Autorcin talent se divat ma spole¢né prvky
s Diane Arbus, kdy se ji dari zachytit podivnost jejich modelt ve vSednich situacich.
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Fotografie Anny Orlowské z cyklu The Day Before

Studentka Statni vysoké skoly filmu, televize a divadla v Lodzi a ITF SU v Opavé Anna
Orlowska je zastoupena v projektu reGeneration svou sérii aranzovanych portrét s nazvem
The Day Before. Tou nas uvadi do svéta mladé té¢hotné Zeny, ktery zachycuje s napétim fil-
movych scén. Jedna se o zlomovy okamzik v zivoté modelky, kdy dochazi k velké zméné.
Anna Orlowska se snazi vyjadrit jeji pocity tésné pred tim, nez se jeji zZivot obrati naruby. Citi
strach? Po ¢em touzi? D¢j se odehrava v kratkodobém casovém useku, kdy je portrétovana
zastavena v okamziku béZzného denniho stereotypu. Napéti no¢nich snimki ale vyvolava
v divdkovi obavy o jeji bezpe¢nost. Autorka v§ak nenaznacuje, jak ptibéh dopadne, zda skon-
¢i happyendem nebo tragicky.

Margo Ovcarenko je fotogratka moskevského ptvodu, ktera zacala fotografovat portréty in-
tuitivné jiz v mladém véku. Touzi jimi odhalit kfehkost a nestabilitu portrétovanych - jejich
vrstevnikd - ocitajicich se na prahu dospélosti. Svou inspiraci fotografka cerpa z obrazové
tvorby do 19. stoleti a klade si za cil zuzit vzdalenost mezi portrétovanym a divakem. Na-
misto hledani estetické krasy vyuziva fotografii jako nastroj k naruseni perspektivy v case
a prostoru. Divaka uvadi do prostredi, ve kterém se sama pohybuje — do svéta mladych lidi,
jejich blizkych pratel — a vytvari v jeho podvédomi pocit napéti z hroziciho nebezpedi, bez
znamek brutality. Své snimky exponuje za denniho osvétleni a portrétovanym nechava vol-
nost pohybu. Jeji portréty jsou upfimné, nikdy neni tak blizko, aby byla jeji pritomnost fo-
tografovanym nepfijemnd, presto se ji dafi plné zachytit vSechny emoce a dat pozorovateli
pocit sdileni urcité intimity.

Nelli Palomaiki z Finska fotografuje klasickym zptisobem na ¢ernobily material. Zkouma
vliv vztahu, ktery je podstatou portrétu. Kdo v tomto zanru vytvari pravidla? Je to model,
ktery ukazuje pouze svou masku a nebo dokaze fotograf na zdkladé vztahu ziskat vyhodu
nad portrétovanym? Nelli Paloméki ma pocit, Ze ji stale néco unikd, néco nepolapitelného.
Tyto pochyby pfenasi na divaky prostfednictvim svych snimkii. Jednotlivé portréty vidi jako
kousky puzzli reprezentujici jeji vzpominky. Nékteré pretrvaji, jiné se ztrati.



Snimky Margo Ovcarenko ze sérii Hermitage a Boys

sy

Australanka Nicole Robson vytvari uméle portréty z domaciho prostredi. Snazi se vzbu-
dit pocit nostalgie pomoci obrazu moderni rodiny, pfi blizZ§im pohledu je ale zfejmé,
Ze na obrazu néco nehraje. Ve skutecnosti jde o peclivé komponované scény vystavené
z nabytku porizeného ve vetesnictvi. I osoby jsou obleceny, nali¢eny a rezirovany tak, aby
pripominaly bézny rodinny Zivot, s tim rozdilem, Ze spolu navzdjem nekomunikuji. Zdaji
se byt znudéni nebo zahlceni svymi vnitinimi problémy.

Su Sheng pomoci portréti zachycuje ¢insky fenomén, ktery je nechvalné znam po ce-
lém svété — regulaci poctu déti. Od narozeni fotogratky roku 1979, mohou mit rodice
pouze jednoho potomka ackoliv sami vyruastali po boku mnoha bratrt a sester. Nasled-
kem tohoto zakona dochazi k uvéznéni malych ,cisafa® a ,,princezen” z bohatych rodin
v prazdném byté, zatimco rodic¢e pracuji. Déti se stavaji pany domu, ale ve skute¢nosti
trpi nudou a osamélosti. Z jejich situace jim nepomiize ani mnozstvi hracek, kterymi
jsou doslova obklopeny.

Fotografie Su Seng z cyklu Chinese Childhood
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Fotografie Shimin Song ze sérii Between Reality and Fantasy a Beautiful Regret

Cinanka Shimin Song byla ovlivnéna podobné jako ptedchozi autorka zédkonnou regulaci
poctu déti v rodné zemi, coz se projevuje v jeji tvorbé. V sérii Between Reality and Fantasy
se snazi zhmotnit své vzpominky na détstvi. Z nich pretrvava jen pocit smutku a zalu, hrani-
ce mezi realitou a snem se davno rozmlzila. Snici déti jsou ponechany v prazdnych pokojich,
opustény, pouze se svymi vlastnimi starostmi. Ve svém dal$im cyklu zpracovava autorka
téma konzumerismu a kultu krasy, ktery na nas uto¢i nejen z ¢asopist. Sny divek o nerealné
dokonalosti maji za nasledek snizovani jejich sebevédomi. Song na tento fakt upozornuje
dokonalymi portréty mladych Zen ve stylu mddnich fotografii: s dokonalym make-upem,
platinovou parukou a peclivou retusi nedokonalosti jejich pleti, nicméné néco na obraze
nam napovidd, zZe se jednd o pouhou iluzi. Idedly krasy jsou po$pinéné, bud pritomnosti
kapicek krve, $§vaba nebo rozbitym sklem.

Tereza VIckova je v projektu reGeneration zastupena svymi dvéma cykly. Sérii dvojcat snad
neni tfeba ani popisovat. Autorka vytvorila portréty déti a nechava na fantazii divaka, aby
si domyslel, zda se jedna o dvojcata skutecna ¢i fiktivni. Téma shodnosti lidské identity, je
fascinujici a bylo uz mnohokrat fotografovano. Skvély portrét identickych dvojcéat vytvotila
naptiklad Diane Arbus. VI¢kova ale sviij ptistup k tématu osvézuje mystifikaci, kdy nechava
divédka na pochybach, ¢eho je vlastné svédkem. V portrétnim cyklu a Perfect Day, Elise...
Vlickova vytvorila snimky kiehkych levitujicich divek v prostfedi Beskyd. Ty se zdaji byt oca-
rovany, nepodléhaji zakoniim gravitace. Prostfednictvim fotografii autorky se tak ocitame
v pohadkovém svété, k jehoz brané Ize nalézt kli¢ pouze v nasi fantazii.

Liu Xiaofang pohlizi na poméry v dynamické Ciné z jiné perspektivy. Prostfednictvim ly-
ricky inscenovanych fotografii, na kterych se pohybuje hol¢icka v bilych $atech s cervenym
$atkem, navozuje pocit ¢asové neurcitosti zaznamenanych udalosti. Ty se odehravaji nékde
mezi pfitomnosti a minulosti nebo mezi snem a realitou. V kazdém z nas pak vyvolavaji
neurcité détské vzpominky, které se pod tihou casu jevi obdobné rozostrené. Prostredi, kde
se pribéh odehrava se ztraci v mlze, krajina v pozadi portrétu evokuje lidem vzdélené misto,
kde se jesté mohou dit zazraky. Kazdy snimek nam nabizi jinou scénu - zjeveni na obloze,



Fotografie Terezy VIckové ze sérii a Perfect Day, Elise... a Two

start raketoplanu, popreni zakonu gravitace levitaci portrétované divky, jejiz postava je po-
zorovateli vzdalena, jakobychom méli pochybovat o jeji existenci. Liu pfi své tvorbé dodrzuje
presny format a barevnost, evokujici tradi¢ni ¢inskou malbu, vznikaji tak snimky na samé
hranici fotografie.

Barbora Zirkové & Radim Ziirek se zajimaji hlavné o téma klonovani a geneticky modi-
fikovanych vztaht. Ty zkoumaji i ve svém souboru The Replacement, ve kterém vytvorili
imaginarni klony celebrit na prahu dospivani. V prazdnych krajinach s nizkym horizontem
a zamracenou oblohou autofi zobrazili divky a chlapce, ktefi svymi tvafemi (upravenymi
v pocitaci) pripominaji détské podoby slavnych a bohatych osobnosti. Z jejich pohleda pti-
mo vyzatuje nejistota, zmatek a melancholie, ocitaji se v opusténé pusté krajiné. Zirkovi tak
zdiiraznuji napéti ve vztahu mezi originadlem a jeho klonem. Jejich vzdjemny boj o vlastni
identitu a jedine¢nost.

Fotografie Barbory Ztirkové & Radima Zirka ze souboru The Replacement
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Fotografie Maurena Brodbecka z cyklu Cedar a Untitled Urbanscape



Fotografie Josefa Schulze ze série Formen

ENVIRONMENT ?

Zahy po vynalezu fotografie zkouseli jeji priikopnici zachytit co nejvérnéji prostredi, které je ob-
klopovalo. Zpocatku byly tyto pokusy omezeny technikou a potfebou dlouhych expozi¢nich ¢ast,
které neumoznovaly fotografii vyuzit v celé jeji ifi. I z tohoto divodu se fotografové ptivodné
pokouseli zachytit nepohyblivé objekty jako napriklad Nicéphore Niépce, ktery jiz v roce 1826
vytvoril prvni snimek architektury vitbec s nazvem Pohled z okna v Le Gras. V dal$ich letech
vznikaly snimky spadajici do konkrétnich fotografickych zanrd, jako je architektura, krajina ¢i
interiér. I kdyz v ramci téchto stylii vznikaly skvélé umeélecké subjektivni snimky, vétsinou nedo-
chazelo k prolinani jednotlivych tviiréich pfistupt tak, jak je to zvykem v soucasnosti. Pro vétsinu
dnesnich fotografii je dokumentace prostfedi pouhym prosttedkem, jak zkoumat mnohem hlubsi
otazky souvisejici s konzumem, proménou spolecnosti ¢i oblasti urbanismu. Krajinafska fotogra-
fie a fotografie architektury — drivé jasné oddélitelné zanry - dnes prostupuji jeden do druhého.
Stavby jsou transformovany, umélci vytvari fiktivni krajiny ¢i umélé budovy, jednotlivé prvky za-
sazuji mimo jejich pfirozené prostiedi ¢i méni perspektivu. To v$e vzdy ¢ini s pfedem urc¢enym
konceptem, ktery ma primét divaka k pfemysleni o otazkach tykajicich se soucasné spole¢nosti.

Mauren Brodbeck vytvari snimky budov, které nezabiraji misto ve vnimani kolemjdoucich, jsou
nenapadné tak, Ze se jejich existence zda témérf pochybna. Materialné neexistuji, jsou jen v umél-
cové paméti, rekonstruovany z rady predstav. Zvykli jsme si, Ze nase vnimani je perforované, roz-
ti{3téné a netplné s ohledem na kazdodenni dojmy. Zajmem Svycara Maureena Brodbecka je sle-
dovani individudlni a osobni historie, ktera se zda byt zdanlivé banalni a anonymni. Co kdyz je ale
jeji ¢ast vyrvana ze svého ptiivodniho mista a nasledné zpét vlozena neuplné? Maureen Brodbeck
si uvédomuje toto tajemstvi paméti a proménuje ho do vizualni formy se zménénou rovnovdhou
mezi prostorem a ¢asem.

Némecky fotograf a architekt Josef Schulz vytvari obrazy, na kterych budovy nejsou déle obtézo-
vany lidskymi potfebami. Fotografuje a manipuluje architekturu tak, Ze se zda byt otoc¢end k di-
vakovi zady, nema okna ani dvefe. Znamena to snad, Ze lidé maji byt drzeni venku a nebo jsou
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Fotografie Raphaéla Dallaporty ze série Domestic Slavery

uvéznéni uvniti? ,Nezachycuji nic, co by nam mélo cokoliv povédét o svété, je to jen druh nacrtku,
ktery transformuje tfidimenzionalni svét do 2D reality.“* Rika Schulz, ktery zapocal svou kariéru
studiem na Akademii uméni v Diisseldorfu pod vedenim Thomase Ruffa. Postup, kterym autor
své snimky vytvari, je komplikovany a zabere velké mnozstvi ¢asu. Potom, co nafotografuje urcité
stavby, za kterymi jezdi po celé Evropé i Americe, travi nespocet hodin u pocitace pti jejich post-
produkci. Je potfeba odstranit vSechny identifikacni znaky, népisy, okna, a okolni budovy. Pone-
chano je pouze ptirozené prirodni prostredi, kde jsou jeho stavby zasazeny. Vysledek pak pusobi
skoro mystickym dojmem, jako v pripadé modrého zarivého boxu, ktery je usazen na Cerstvém
zeleném travniku.

Francouz Raphaél Dallaporta je v prvnim kole reGeneration zastoupen dvéma projekty. Jeho dilo
vSak neni mozné zaradit do zadného konkrétniho fotografického zanru. Pracuje koncepénim zpii-
sobem, kdy myslenka casto s obrazem souvisi pouze nepiimo. Ve svém cyklu Organs, ktery se
mirné lisi od jeho dalsi tvorby, vytvoril velkoformatové barevné snimky varhan v praceli velkych
pafizskych kosteltl. Jejich monstrézni zvuk i velikost piisobi na emoce posluchac¢ti, v mnohych
vyvolava strach a napéti. Toho je potom zneuzivano kazateli k ziskani vlivu a $ifeni demagogie. Ve
svém dal$im projektu, ktery sice nebyl zastoupen v soutézi reGeneration, ale souvisi se zanrem ar-
chitektury, Dallaporta fotografuje budovy za ucelem vyvolani lidské ucasti. Jeho snimky ve spojeni
s texty Ondine Millot upozornuji na téma moderniho otroctvi — obchodovani s lidmi. Oby¢ejné
vypadajici budovy se v kombinaci s texty stavaji portréty skryté krutosti. Divék je konfrontovan
s myslenkou, Ze se za fasdidou domt odehrava nesnesitelna realita. Dallaporta ale nechce $okovat,
pouze se stava svédkem banalni kazdodenni nelidskosti. Nejznaméj$im cyklem Dellaporty, také
vybranym kuratory reGeneration je série s nazvem Antipersonnel. K té se vratim pozdéji.

Julie Edel Hardenberg se narodila v jednom z nejmensich hlavnich mést svéta v Nuuku v Grén-
sku. To md pouze 14 000 obcand, vice nez ¢tvrtinu z celkového poctu obyvatel statu, ktery lezi
na plose vétsi nez Evropa. Prostrednictvim svych snimkt zkouma autorka rodnou zemi, vydava

3 Citat fotografa Josefa Schulze
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Fotografie Julie Edel Hardenberg

se na mista, kam je obtizné se dostat, kde ziji komunity zavislé na lovu a rybolovu. Julie Edel
Hardenberg tak objevuje kazdodenni zZivot lidi, ktefi si vytvorili domov v nehostinné zemi a Zziji
v souladu s prirodou.

Pétur Thomsen pochazi z Islandu, kde také vytvoril sviij cyklus s nazvem Imported Landscape. Své
krajiny zachycuje nekonven¢nim zptisobem a upozornuje na nic¢eni pfirodniho bohatstvi vystav-
bou kontroverznich megastaveb, jako jsou velké prehrady, elektrarny ¢i tézisté nerostnych surovin.
Autor fotografuje z odlehlého mista a zbavuje obrazy lidské pritomnosti. Jeho fotografie vypovidaji
o celosvétovém problému zapri¢inéném technologickym rozvojem priamyslu, jehoz efektivita je
rozhodujicim faktorem.

Keren Assaf se pokousi prostrednictvim svych snimkii porozumét israelské spole¢nosti. Porovna-
va tzv. israelsky sen s tim americkym. Jaky vliv miize mit americka kultura na stfedni vychod jako
celek a konkrétné na Israel? To se Assaf pokousi zjistit inscenovanim zabért pripominajicich foto-

Fotografie Pétura Thomsena z cyklu Imported Ladscape
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Fotografie Keren Assaf

grafie z rodinného alba, které zobrazuji §tastnou rodinu pfi zahradnich radovankach ¢i pti slunéni
se v kycovitém parku. Soucasné si ale autorka uvédomuje, zZe se rozdil mezi Zivotem na predmésti
Ameriky a Israele zacina vytracet a Ze Zivotni trend v souladu s americkym snem je v Israeli ¢asto
pouzivany jako urcita forma odvraceni se od tradice. Jeji snimky tak nejsou pouhou fantazii, ale
obrazem blizké budoucnosti této exotické zemé.

Ryo Ohwanda vytvari fiktivni krajiny za pouziti slozitych digitalnich transformaci. Proces, ktery
sam vyvinul nazval Neogramy a kombinuje v ném analogové zabéry s digitalnimi, barevné foto-
grafie s ¢ernobilymi. Vysledek pak piisobi jako pohled skrz kaleidoskop ¢i jako snova fantazie.
Japonec Ryo Ohwanda se snazi zachytit obraz své predstavivosti, utopicky prostor vytvoreny v jeho
mysli. Zkouma tim svuj vlastni vztah ke spiritudlnimu svétu stejné jako hranice fotografického
média. Jeho snimky na divaka ptisobi svou malifskou estetikou, ktera vyvolava pochyby o tom, co
na snimku je vlastné skutec¢né.

Fotografie Rya Ohwandy z cyklu A World of Round



Fotografie Lea Fabrizia z cykli Dreamworld a Bunkers

rvr

Leo Fabrizio vytvari snimky pohybujici se na pomezi architektury a krajinarské fotografie. V cyklu
Dreamworld zachycuje dynamicky se rozvijejici Bankok prostfednictvim pfepychovych budov, které
dominuji svétu ptirody. Ten je narugovén vystavbou, ktera se v podéni Svycara Fabrizia zd4 byt spi§
divadelni kulisou. Budovy jsou kompletné opusténé jakoby byly poztstatkem néceho, co uz davno
skoncilo, jakoby bylo den po derniéte. Autortv dalsi cyklus je vysledkem 5-ti letého vyzkumu a ¢ita
vice nez 400 fotografii vojenskych bunkri. Ty jsou v prirodé natolik kamuflovany, Ze je mnohdy
slozité rozeznat, co na fotografii je dilem lidi a co je soucast ptirozeného prostiedi. Fabriziovou
motivaci k vytvoreni tohoto souboru byla otazka, jak mtize tzemi, které nas obklopuje, formovat
nasi identitu. Co se stane, kdyz prfiroda, pokladana za divokou a ¢istou, je ve skute¢nosti zcela ma-
nipulovand lidmi?

Fin Miklos Gaal si hraje pfi své tvorbé s hloubkou ostrosti, ¢imz pfemeénuje scény z kazdo-
denniho zZivota do obrazi pusobicich zcela fiktivné. Objekty jeho zajmu se stavaji vefejna

Fotografie Dog Park a Cemetery Visit od Miklose Gaala
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FotografieYanna Amstutze ze sérii Nighttime Exteriors a Urbanic

mista, ulice ¢i plavecky stadion. Své snimky pofizuje vzdy z vyvyseného mista a rozmaza-
nim urcitych partii dosahuje efektu miniaturizace, ktery dava divakovi pocit, Ze pohlizi na
meésto vybudované z détské stavebnice. Az pri bliz§im pohledu je potom mozné rozeznat
pravdu od fikce.

Katerina Drzkova, tehdejsi studentka FAMU, pracuje konceptualnim zptisobem, pfi¢emz se ¢asto
vénuje tématu transformace zivotniho prostfedi. V projektu reGeneration je zastoupena cyklem
Landscapes, ve kterém zkouma vztah mezi realitou a jeji prezentaci. Duplikuje své snimky a otaci
je po sméru hodinovych rucicek, z ¢ehoz vznika tplné novy pohled, ktery se nesnazi imitovat 3D
realitu. Ve své praci Viewpoints pouzila jednu fotografii k vytvoreni dvou riznych obrazi. Mista,
kde se manipulace projevila, jsou oznacend bilym rameckem a po transformaci se vzdy jevi jako
predni strany budov. Touto zménou perspektivy dochazi k mystifikaci, kdy ma divak pocit, Ze se
diva na dvé odli$né budovy.

Snimky ze série Viewpoints od Katefiny Drzkové



Fotografie Thibaulta Bruneta z cyklu Vice City

Svycar Yann Amstutz obvykle tvofi v sériich a je fascinovan prolindnim ptirody a méstského
prostiedi. Ve svém projektu Nighttime Exteriors zachycuje zahadnou atmosféru vysekii mést-
skych krajin v umélém osvétleni. Ty nijak zvlast neinscenuje, pouze dba na to, aby na foto-
grafiich nebyli pfitomni lidé. Vytvari tak no¢ni scény pusobici jako filmové zabéry zachycené
v okamziku, kdy se zda, Ze se ma stat néco zasadniho. Mista, ktera fotograf navstévuje po celé
Cing, Evropé nebo Americe, jsou si na fotografiich navzijem podobna. Maji shodnou atmo-
stéru spocivajici v osamélosti, ktera je charakterizuje. V divakovi Amstutz vyvolava pocit, Ze
filmové postavy maji pravé vstoupit na pripravené a nasvicené jevisté. Ve svém dal$im soubo-
ru s nazvem Urbanic, pracuje Amstutz s kontrastem pusté prirody a mésta. Titul je zkratkou
slov “URBANY, tedy méstsky a “ORGANIC* neboli organicky a napovida, ze se autor chtél
zamérit pfedev$im na slozeni mésta a prirody. Na jeho snimcich vypada metropole jakoby
byla obkli¢ena divokou pfirodou, ¢i uvéznéna v ramu zivé, organické hmoty. Ta na technicky
dokonalych snimcich ptisobi dojmem, Ze prebira vladu nad no¢nim Zivotem ve mésté.

Francouzsky fotograf Thibault Brunet pracuje s tématem reality a jeji imitace. Zaméruje
se na virtualni svéty a jejich podobnost se skute¢nosti. K fotografickému médiu pristu-
puje alternativnimi zpusoby, které znemoznuji zaradit jeho prace do konkrétniho zanru
a dokonce zpochybnuji i oznaceni umeélce za fotografa. Ve svém cyklu Vice City autor
vlastné zddné snimky nefotografoval, ale prevzal a upravil grafiku z videoher. Vysledkem
je pak obraz oscilujici na hranici fotografie a malby ¢i snimek ptisobici jako zabér ze sci-fi
filmu. Krajina je v téchto produktech zabavniho primyslu pouze druhotnou zalezitosti,
podstatna je akce, ktera se na pozadi odehrava. Tu ale Brunet odseparoval a neexistujici
krajiny postavil do popredi. Timto zplisobem nam autor zprostfedkovava pohled na jiny
svét, kde se za normalnich okolnosti odehravaji vrazdy, vydirani, kradeze, kde je nutné
zlikvidovat nepfritele a nebo okupovat Afganistan. Prestoze se neocitdime primo uprostied
boje, snimky vyzaruji neklidnou atmosférou, ktera vyvolava pochyby, zda ne¢iha néco
nebezpec¢ného za prvnim rohem.
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Fotografie Géralda Garbeze z cyklu An Intimate Fiction

v

Gérald Garbez je ptivodem z Francie a své cykly vytvari propojenim riznych zanri jako portrétu,
krajiny a fotografie interiéru. Ty prezentuje spolecné a vypravi jednotny pribéh. Zobrazované scé-
ny jsou zbaveny jakékoliv akce, ¢as se v nich zda byt zastaven. Garbez sviij pfibéh buduje vymys-
lenim mist, kde by se mohly jeho postavy pohybovat a zve divaky, aby si sami predstavili ptibéh,
ktery se na snimcich odehrava. Prestoze jsou autorovy fotografie aranzované, vypovidaji o stavu
prostiedi, v némz se pohybujeme. V praci Garbeze nemutzeme oddélit snimek architektury od
portrétu, jeden bez druhého ztraci z hlediska vypravéni smysl.

Angli¢an Idris Khan ve svém cyklu Every... vytvari snimky za pomoci digitalni technologie. Mul-
tiplikuje jednotlivé vrstvy nad sebe s riznou mirou opacity a dosahuje tim efektu snizeni urcitosti
konkrétnich objektt na obrazu. Zaroven tak ale odhaluje nové detaily. Fotografie, které timto zpti-
sobem transformuje sam vét$inou nevytvari. V nékterych ptipadech pouziva pohlednicové zabéry,
jindy upravi svétové proslulé snimky naptiklad od manzeltt Becherovych. Obdobnym zptsobem
fotografuje i dalsi objekty, jako proslulé knihy a nebo notovy material znamych klasickych skladeb.

Fotografie Idrise Khana z cyklu Every...
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Fotografie ze série ottovariazionisulcielo od Marcella Mariana

Francouzsky fotograf Rémy Lidereau zkoumad hranici mezi realitou a fikci. Své snimky vy-
tvari preciznim zptisobem kamerou na stfedni format, tim ale jeho prace nekon¢i. Ve snaze
vytvorit pochyby v mysli divaka transformuje své zabéry v pocitaci podle své predstavivosti.
Vysledek pak ptisobi spise jako malba nez fotografie a je smésici ¢asti jednotlivych ptibéht.
Na divakovi pak ztstava, zda je dokaze od sebe rozlisit.

Marcello Mariana je italsky umélec, ktery byl v reGeneration zastoupen svou sérii otto-
variazionisulcielo. V ni si vizualné atraktivné hraje s chdpanim hmoty. Na jeho snimcich
vidime pohledy do vytahovych Sachet, které vsak v podani autora ptisobi spis jako prostory
ze sci-fi ptibéhud. Nas vyhled je na tomto misté omezen, chybi zde jakykoliv kontakt s okol-
nim prostfedim, i kdyz se nachdzime v ru§ném mésté. Nebe je ve vytahu zcela ignorovano,
stejné tak jako v mnoha dalsich prostorach soucasnych metropoli. Pfestoze mnoho lidi
pri stoupani hledi ke stropu, jejich vyhled je blokovan. Pisobivost autorovych fotografii
je jesté podtrzena zplisobem instalace v light-boxech. Zarici svétlo rekonstruuje mnohem
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Fotografie Rémyho Lidereau
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Fotografie z cyklu Television Studios od Shigeru Takato

efektivnéji pocity, které mame, kdyz se nachazime uvnitf. Nyni se Mariana zaméfuje na
soucasnou krajinu a jeji interakce s clovékem. Zajima ho hlavné, jakym zptisobem ovliviu-
je ptirodu civilizace, zda se mohou tyto lidmi dosazené objekty stat soucasti panoramatu
¢i dokonce urcitym druhem krdsy. V kazdém jeho obraze je pritomen svédek udalosti,
otoceny k divakovi zady. Autor nas ale nechava sledovat podobu svych umélych krajin pres
jeho rameno.

Shigeru Takato vytvoril snimky televiznich studii, plné osvétlenych, barevnych, lesklych
- ale uplné prazdnych, bez lidské pritomnosti. Japonsky autor tim upozornuje na odlidste-
nost a umélost televizni kultury a nuti divaka, aby zvazil ulohu, jakou hraje televize v na-
$em chépdani negativnich udalosti ¢i valky. Za posledni pul stoleti se zobrazeni nasili, stej-
né jako vSech dalsich prenasenych informaci, stalo hyper-realnym, coz masové ovliviiuje
vnimani divakd. V rozporu s obecné prijimanym dogmatem, Ze zpravodajstvi prenasi vzdy
pravdivé informace, se pak nachazi snaha o uvedeni co nejvétsi senzace, ktera mnohdy jde
za hranici toho, co by mélo byt verejné.

Gabor Arion Kudasz své snimky tvori dokumentarnim zptisobem na cestach nejen po
Madarsku. Navstévuje industrialni mista, travi svlij ¢as na madarskych délnicich v opa-
ru znecisténi. Je presvédcen, ze ve jménu progresivniho vyvoje Madarsko ztraci lidskost
a harmonicky vztah k pfirodé. Proto se ve své sérii Internation zamétuje na temné mést-
ské prostredi, ze kterého digitalné odstranuje vSechny lidské stopy. Fascinuje ho tzv. non-
-misto, které je soucasti prostoru, ale nezijeme v ném. Neni skute¢né, je skryté daleko od
kazdodenniho zZivota. Pfi rychlém zivotnim tempu odhazujeme pry¢ nepouzité objekty
jako nedopalky cigaret, noviny a nylonové tasky, auta zapominame v noci na odlehlych
mistech. Tento druh véci, spole¢né s prostory zakouti mezi domy, vytvari scény ptisobici
osamélym a opusténym dojmem. Obrazy, které ve dne prehlidneme, v noci ptisobi jakoby
zily vlastnim Zivotem.



Fotografie s nazvy Office Buildings a Greenhouse ze série Internation od Gabora Ariona Kudasze

Americ¢anka Carlin Wing je v projektu reGeneration zastoupena cyklem snimki s ndzvem
Culture Inc. Zkouma v ném otazku, zda ma okolni prostfedi vliv na to, jak vnimame
umélecké dilo a co se stane se svétové proslulou fotografii, kdyz je vystavena v pracovnim
prostfedi. Wing se dlouhodobé zabyvala vyzkumem vztahu mezi svéty uméni a byznysu.
Za pouziti kamery na stfedni format detailné zachytila prostory kancelafi, recep¢nich
hal a chodem podnikd, které vlastni dila takovych fotografii jako je Nan Goldin, Hiroshi
Sugimoto, Thomas Ruff nebo manzelé Becherovi. Ty v podnikovém prostredi prispivaji
ke zvyS$eni tzv. kulturni hodnoty obrazu spole¢nosti. Série Culture Inc. ukazuje jaky je
disledek umisténi dila do jiného prostoru, nez je obecné predpokladand zed muzea. Neni
tak jeho vyznam poniZen pouze na dekorativni troven?

Fotografie Carlin Wing z cyklu Culture Inc.
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Fotografie Sylvie Doebelt ze série Blanks

David de Beyter z Francie stejné jako mnoho dal$ich dnes$nich umélcti zkouma hranice mezi mést-
skym prostorem a ménici se krajinou. K vytvoreni svych fotografii pro soutéz reGeneration si vybral
misto, kde pfiroda byla vybudovana, kde se umélé zda byt prirozené. Jeho obrazy ptisobi jako vize,
pri¢emz autor zdiiraziuje tajemnost. Kompozice vytvari na zakladé vzpominek ze svého détstvi
a povzbuzuje divaka, aby vstoupil do této nové fise, kterd neni ani méstem ani krajinou.

Sylvia Doebelt je v projektu zastoupena fotografiemi interiért, které vytvorila v ramci své diplomo-
vé prace. Ty zachycuje jednoduse a stroze. Casto se jednd o poloprazdé prostory jen s malym mnoz-
stvim rekvizit, jako jsou stoly, zidle nebo role papiru. Ty pro autorku nejsou ni¢im jinym nez liniemi
uréujicimi perspektivu mistnosti, které podavaji divakovi pomocnou ruku alespon k ¢aste¢né ori-
entaci. Tu ale zaroven autorka znesnadnuje zobrazenim ptudorysu pokoje pomoci promitaciho pti-
stroje. Svétlo, které se na snimcich objevuje v podobé bilého obdélniku, ktery evokuje nepokreslené
platno, nepodléhd zadnym fyzikalnim zakontim. Jeho tvar je vzdy pravouhly, pfestoze se nachazi na
rozmezi rohu mistnosti ¢i prekryva ¢asti riznych povrchi. Na prvni pohled ptisobi obrazy Némky

Fotografie Davida de Beytera
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Sylvie Doebelt fiktivné, ale pfi bliz§im pohledu, je mozné rozeznat, ze obdélnik svétla vysilany pro-
jektorem ma jinou strukturu nez zbytek vyfotografovaného obrazu. Divék je tak mystifikovan nejen
zménou perspektivy ale i transformaci vzhledu materialti. Zobrazeni ¢elniho pohledu pak vytvari
pocit, Ze kamera je zaroven projektorem a tedy ptivodcem svételného efektu. Z jiného thlu pohledu,
miizeme snimky vnimat jako obraz spojeni n¢kolika riznych dimenzi v jednom prostoru.

Maxime Brygo pojal sviij soubor 25 Monuments jako malou knizku slozenou ze snimki 25 pama-
tek. Podstata naseho kulturniho bohatstvi je izce spojena s obrazy, které nam zanechali fotografové
19. stoleti. Na zakladé tohoto faktu vybira Francouz Brygo pro svou praci mista, ktera jsou prikla-
dem dnesni “tradice a povysuje objekty jako napfiklad brutalni délni¢ni tunel na troven budou-
ciho kulturniho dédictvi. Své monumenty autor zachycuje stroze, bez romantizovani. Izoluje ¢elni
pohled a zdiiraznuje symetrii. Otazkou je, zda by se mohl zobrazeny artefakt stat v budoucnosti
jednim z divi svéta, diky své historické hodnoté a zda bychom se neméli zamyslet nad tim, jaké

stavby po sobé zanechame dal$im generacim.

Fotografie Maxima Bryga z cyklu 25 Monuments
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Fotografie dila Daniely Frieber s nazvem Curtain (instalace, fototapeta) a detail zpracovani

Daniela Friebel je mlada némeckd umélkyné zajimajici se vice nez o fotografovani o mé-
dium fotografie samotné. K tvorbé pristupuje konceptualnim zptisobem a fascinuje ji svét
iluzi, do kterého nechava divaky nahlédnout prostfednictvim svych dél. Inspiraci ¢erpa
ze specifické umélecké techniky trompe-loeil, ktera umoznuje vyvolat trojrozmérnou
iluzi pti pohledu na dvojrozmérny obraz. Tradice pouzivani této techniky je pomérné
bohatd hlavné v historii malifstvi, Daniela Friebel ji v§ak pouziva v sou¢asném kontextu.
Své obrazy vytvari z fotografické tapety, kterd je instalovana autorkou na sténu galerie.
Jejim cilem je vytvorit zdani skute¢ného, reliéfniho objektu prostfednictvim umélé per-
spektivy. Ddle autorka pracuje napriklad s iluzi roz$ifeni prostor nebo zrcadlového odra-
zu. Vzdy vSak dochézi k dokonalé mystifikaci divaka, jejimz dasledkem je znejisténi pri
pohledu na realitu.

Angli¢an Robin Friend vystudoval Royal College of Art v Londyné a fotografie je pro n¢j
prostiedkem k zachyceni stop interakce mezi lidmi a pfirodou. Jeho technicky dokonalé
zabéry uchvacuji svou svételnou atmosférou, které dosahuje diky velkoformatové kame-
fe. Tu Friend pouziva a travi s ni celé tydny v prosttedi, jenz chce fotografovat. Autor je
frustrovan zZivotem ve mésté, zneklidnén zménou pozice krajiny v hodnotovém zebricku
lidi v pribéhu historie. ,,Lidsky vztah k prirodé se stdle vice a vice vytraci. Nase spojeni se
Zemi je roztfisténé, a krajina je v nebezpeci, protoze ztraci své schopnosti mit pred nami
tajemstvi.“ Mnoho fotografti dnes pfi své praci dba na interakci mezi dokumentdrnim
obrazem a fantazii divaka. Robin Friend ve svém cyklu Belly of the Whale hleda kiehkou
rovnovahu mezi snem a realitou. Nazev jeho souboru nas odkazuje na biblicky pribéh o Jo-
nasovi, kterého spolkla velryba a hraje si s my$lenkou vydat se vzhtiru nebezpeci, fyzické-
mu nebo psychickému. Autor véri, ze kazdy z nas chova kladny vztah k prirodé hluboko
v sobé, jen je potreba si tento fakt uvédomit. ,,Je to o tom byt na tom misté. To vas pohlti

a pak vyplivne. Zméni to zpusob, jakym vidite svét.“>

4  Citat fotografa Robina Frienda
5  Citat fotografa Robina Frienda



Fotografie Robina Frienda z cyklu Belly of the Whale

Matthieu Gafsou cestuje po svété s cilem zachytit jakykoliv signdl, ze by se realita mohla stat
obrazem. Krajina v jeho podani se zd4 byt matouci a diky pfeexpozici vyvolava pochyby v mysli
divaka. Svycarsky autor nam vsak nedéva zadné indicie k nalezeni odpovédi. Pokousi se pouze
zaznamenat kouzlo okamziku, které je prakticky nesdélitelné prostfednictvim dvourozmérného
obrazu. Snimky Mattieua Gafsou nas teleportuji na misto svého vzniku presné v okamziku, kdy
se obraz odehrava v realité. Nicméné si nekladou za cil bezchybné charakterizovat skute¢nost,
ale spi$ umélctv dojem. V cyklu Surfaces, zaznamenava autor opusténou méstskou krajinu bez
lidské pritomnosti, jakoby se civilizace a zivot navzajem vylucovaly. Snimky nevypovidaji nic
bliz§iho o prostredi Tuniska, kde byly vytvoreny. Autor se snazil zaznamenat predevsim dvé
tvare této zemé, kdy na jedné strané zobrazuje luxusni budovy slouzici vét§inou cestovnimu
ruchu a zaroven fotografuje prosta obydli chudych na plazi. Ty jsou slozeny pouze z kust latek,
které nafukuje vitr. Dal$im rozmérem, ktery autora fascinuje je internacionalni vzhled vétsiny
budov, coz ho povzbuzuje k §irsimu prazkumu vefejného prostoru po celém svété. Vzdy se pak
zamétuje na zobrazeni véci, které nazyvame “domov®, “nebe®, “zemé“ nebo “ulice®
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Fotografie od Matthieua Gafsou z cyklu Surfaces
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Fotografie Floriana Joye z cyklu Dreamlands a Desert Gate

Audrey Guiraud z Francie narozdil od vétsiny fotograft architektury odmita predni i perspektivni
uhly pohledu. Ty jsou ¢asto vyzadovany samotnymi architekty, protoze zachycuji jejich budovy rea-
listicky a pozitivné. Pohled na fotografie Audrey Guiraud v nas zanechava vizualni dojem pravé diky
tomu, ze odmitaji ukdzat skute¢nost. Misto toho nabizi divakiéim vlastni vizi architektury stavby, kte-
ra se podle autorky neda vyjadrit pouze z jediného thlu pohledu. Pfipomina nam, Ze architektura je
pohyb, akce, instalace v prostoru a zvolenim svého jedine¢ného thlu pohledu, kterym transformuje
tfi dimenzionalni podstatu objektu do 2D zobrazeni, posiluje tajemny pocit z podoby jeji konstrukce.

Svycar Florian Joye je absolventem Ecole cantonale dart de Lausanne a sleduje proménu archi-
tektury ve Spojenych arabskych emiratech. Zvlasté je fascinovan méstem Dubaj, které prochdzi
prekotnym rozvojem. Podoba jeho ulic se tam méni ze dne na den, pfi¢emz je dostupné pouhé
minimum objektivnich informaci. Ty se autor snazil ziskat na internetu, posléze ale zjistil, Ze je
obtizné rozpoznat fikci od reality, model od skute¢nosti. Virtualni navrhy na objednavku $ejka
Maktoum spojuji prvky utopie a prebytku, sviidnosti a marnosti. Tato budouci podoba mésta se

Fotografie Audrey Guiraud
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vsak na internetu jevi jako skute¢nost. Florian Joye je fascinovan sci-fi romany, které predvidaji
budoucnost a zaroven uzce souvisi s realitou. Proto se nakonec rozhodl vytvorit fiktivni snimky
ukazuji postranni ulice Dubaje, které vytvarel zasazenim prvki z Hollywoodu, Disneylandu, Las
Vegas nebo Silicon Valley do poustni krajiny.

Fin Kalle Kataila nasleduje tradici némecké romantické krajinomalby. Zobrazuje ¢lovéka bez zna-
mek pohybu uprostted velkolepé prirodni scenérie. Jeho fascinujici krajiny jsou obrazy velkolepych
exotickych mist, ale také méstskych lokalit. Autor vidy zobrazuje ¢lovéka uprostted opusténého
mista pod tihou $irokého pole oblohy s nizkym horizontem. Déj sleduje z povzdali z vyvysené-
ho mista, ale, narozdil od némeckého malife Caspara Davida Friedricha, Kataila nikdy nenechava
hlavy svych protagonistt zasahovat do oblohy. Lidem na jeho snimcich nemtzeme pohlédnout do
obliceje. Otazkou vsak je, na co se divaji. PohliZeji na Slunce, Mésic nebo tmavnouci horizont, ¢i se
snad snazi nahlédnout do budoucnosti? Mozna premysleji o vlastnich Zivotech a nebo $irsich sou-
vislostech lidského byti. Zbyva si polozit otazku, pro¢ se radéji obraci ke své minulosti zady.

Fotografie Kalleho Kataily
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Fotografie Di Liu ze série Animal Regulation

48

Di Liu je mlady ¢insky fotograf zamérujici se na téma vztahu mezi prirodou a lidskou
spole¢nosti a na dtisledky urbanizace ve své rodné zemi. Konflikt v§ak zaznamenava s hu-
morem zasazenim nadrozmérnych zvirat do mésta, ve kterém rychly rozvoj obvykle hraje
hlavni roli. Napad dostal pfi jizdé autobusem pres preplnéné predmésti Pekingu. ,,Pfi po-
hledu z okna na vetchy bytovy dim, jsem mél nejasny, ale silny pocit, Ze néco chybi mezi
nebem a zemi,“® vzpomind. Di Liu poté citil nutkdni pridat do volného prostoru néco, co by
lidi osvézilo, pfi pohledu na tyto stereotypni scény. Chtél do nich v¢lenit néco, co by nebylo
mozné ignorovat, ale zaroven nechtél vyvolat paniku. Velké zvire se zdalo jako dokonalé
feSeni. Za pouziti softwaru na upravu fotografii autor zmeénil proporce nosorozce, pandy,
opice, zaby nebo kralika a zvirata vsadil do chétrajiciho mésta. Autor ma pfi pohledu na
své snimky pocit Ze ,,jsme se kone¢né probudili a vidime pravdu.*’

Sophie T. Lvoff vytvotila sviij projekt Nothing is Stirring ze zajmu o stromy osvétlené v noci.
Vydala se proto na cestu patrajic po nejjasnéjsich mistech a fotografovala okolni zelen. Cas-
to byly rostiny a stromy jedinou silné osvétlenou véci v celém okoli. Pivodni rozpaky nad
podivnym vyuZividnim energie donutily autorku pfemyslet o problému hloubéji. Cim dél
vice zac¢inala mit pocit, ze stromy jsou stale vzhuru, Ze ji pfi jejim pocindni sleduji. Sophie
T. Lvoft se rada odkazuje na literaturu v popisu své prace. ,,K vétsiné mych pribéhd, mohlo
dojit kdekoliv. Takze myslim, ze emocionalni krajiny jsou to, co mé nejvice zajima.“® Tato
slova spisovatele Raymonda Carvera, mohou slouzit jako uvod k dilu americké autorky. Ta
se rozhodla pracovat s kamerou na stfedni a velky format, coz zarucuje perfektni provedeni
jejich ,emocionalnich snimka* zaloZenych na dokonalém ovladnuti barvy a svétla.

American Shane Lavalette vytvoril snimky ve Vrindavanu v Indii, ktery hinduisté povazuji
za fyzicky projev duchovniho nebe. Ackoliv je mésto proslulé nespoétem chramt a mnoz-

6  Citat fotografa Di Liu
7 Citat fotografa Di Liu
8  Citat spisovatele Raymonda Carvera



Fotografie Sophie T. Lvoff ze série Nothing is Stirring

stvim poutnikd, ktefi do nich sméfuji, fotograf se rozhodl zachytit podstatu prostoru pro-
stfednictvim obrazl vyjadfujicich klid. V historii malifstvi je krajina ¢asto pouzivana jako
symbol pro riizné nabozenské uddlosti. Lavalette pokracuje v této tradici vybérem prostredi
a svétla, které zdtiraziuji tajemnou auru posvatného kraje.

Agata Madejska, narozena v Polsku, se ve své diplomové praci Kosmos zaméfuje na kon-
krétni segment méstského prostredi — na détské hristé a predméty z nerezové oceli. Téma
se zda byt neobvyklé, autorka vsak na néj pohlizi z jiné perspektivy a ukazuje pravou tvar
téchto objektti v poslednich okamzicich slune¢niho osvétleni. Jaky je ale vyznam hristé za
soumraku, kdy ho déti jiz opustily a tma obklopila jeho okoli? Tato jedine¢na chvile, kdy
uz neni den, ale noc jesté nezacala, rozsvécuje objekty a zaroven je nofi do modrocerného
pozadi, které ptsobi klidnym dojmem. Madejska ndm tak umoznuje pfistup do neznamého
svéta, nebo spiSe do Casti reality, na kterou jsme jiz davno zapomnéli. Na jejich snimcich
pusobi hracky cize a nerealné, presto zustavaji identifikovatelné. Vzdyt, kdo by nebyl obe-

Fotografie Shanea Lavaletta
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Fotografie Agaty Madejské z cyklu Kosmos

znamen s hri§tém? Sila jejich fotografii ale spociva predev$im ve schopnosti vyvolat v nas
vzpominky z détstvi. K tomu dochazi hlavné diky vizualnimu zpracovani souboru, kde hra-
nice mezi skute¢nym svétem a fantazii se zda byt rozmazana.

Ani Kington svou sérii s nazvem Whatever will be vytvorila pfi studijnim pobytu v Ekvadoru,
kde stravila Sest mésict. Své snimky fotografovala pri objevovani exotické zemé a jeji kultury.
V jejim souboru je vsak navic citit nadech urcité melancholie. Fotografie htisté v oparu mlhy
¢i prazdného tenisového kurtu symbolizuji samotu. Ameri¢anka Kington nam tak prostfednic-
tvim svych snimku svéfuje své vnitfni pocity. Ty ptisobi jednotné napric¢ celou sérii, i kdyz au-
torka volné stfida jednotlivé zanry. Jeji doménou jsou vSak predevsim krajiny, portréty a zatisi.

Geoftrey H. Short je umélec a fotograf zijici v Aucklandu na Novém Zélandu. Vystudoval Elam
School of Fine Arts, a zivi se jako komer¢ni fotograf pracujici pro film a televizi. V projektu
reGeneration je zastoupen svym cyklem Towards Another Big Bang Theory, kde zaznamenava

] I“
.
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Fotografie Geoffreye H. Shorta z cyklu Towards Another Big Bang Theory



Fotografie Ani Kington z cyklu Whatever will be

vizualni krdsu vybucht, které v nas evokuji pocit strachu ¢i ohrozeni. Autor nés tak vybizi k za-
mysleni nad otdzkami spojenymi s obdobnymi obrazy - hlavné nad tématem nasilné smrti. Jeho
snimky v nas mohou probouzet asociace terotistického utoku nebo se mohou stat symbolem
Velkého tresku, tedy zrozeni nového Zivota.

Britsky umélec Jamie Tiller zkouma prostor, jeho raimec a podani barev v noci, kterd je cha-
rakteristicka pro jeho soubor Black Box. Snimky tohoto cyklu byly vytvofeny na zakladé
peclivého fotografického procesu, expozi¢ni doba nékdy dosahovala az 10 minut. Vysled-
kem jsou pak obrazy na hranici reality a fikce, prestoze jde o nestylizované zabéry konkrét-
nich ulic japonského mésta. Studena teplota pouli¢niho osvétleni a jeho ostré svétlo, které
je urceno k uklidnéni lidi a k odstranéni tmy a jejich hrozeb, paradoxné, déla tmavé plochy
jesté temnéjsi. Jamie Tiller vytvari snimky vyzarujici silny pocit neskute¢na, vyvolavajici
otazky ohledné existence zastoupenych mist. Mizeme mit ale i pocit, Ze jeho zédbéry jsou
aranzovanymi filmovymi scénami, které cekaji na prijezd reziséra.

Fotografie Jamieho Tillera ze série Black Box
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Fotografie Pietera Huga ze sérii Nollywood a The Hyena and Other Men



DOKUMENT / FIKCE

V dnesni dob¢ je velmi slozité mluvit o dokumentarni fotografii jako o Zanru s jasnym vymezenim.

Z historického hlediska se jednalo vzdy o snimky, které pfesné zaznamenavaly realitu a které by tedy
dnes byly povazovany spiSe za dokumentaci nez za uméni. Nyni je dokumentarni fotografie ve své
klasické podobé odsunuta na vedlejsi kolej. Vétsina soucasnych autort, pfebird pouze vizualni styl
tohoto Zanru. Neni tedy prekvapenim, ze mnohd inscenovana dila jsou prohlasena za dokument,
popripadé novy dokument, prestoze se pojmy inscenovany a dokument navzajem vylucuji.

Novy dokument dnes nepodava dikazy o skute¢nosti. Ta je ¢asto aranzovana tak, aby vyjadfovala
subjektivni pocity umélce. Uz v 50. letech dvacatého stoleti poptel Robert Frank principy klasického
dokumentu, kdyz vydal dnes jiz kultovni knihu The Americans. Ta se od tehdejs$i dokumentarni
tvorby lisila zkreslenim namétu v souladu s autorovym vnitfnim postojem a presvédcenim. Vycit-
ky kritiky se vztahovaly pfedevsim k technické strance jeho fotografii, které byly ¢asto rozmazané,
zrnité, nameéty byly zkreslené objektivy a véechny Frankovy snimky ptisobily nedokoncené. Od sub-
jektivnich snimku 50. let prechazeli umélci k ryze inscenovanym snimkém fotografovanym doku-
mentarnim stylem. V dnes$ni dobé pak nejsou neobvyklé rozsahlé transformace reality vznikajici
diky pocitacovym technologiim. Za dokumentarni jsou casto prohlaseny obrazy, které jsou foto-
grafovany uplné jinym stylem. Mnoho soucasnych umeélct, jako napriklad Wall, diCorcia ¢i Barney,
volné stfida jednotlivé tvarci pristupy a své cykly stavi z fotografii, na prvni pohled nesourodych,
které ziskavaji na vyznamu az pii prezentaci vétsiho celku.

V souvislosti s projektem reGeneration je zfejmé, Ze mladi fotografové vyznavaji trend nerozhodu-
jicich okamziki, u kterych teprve prezentace v §irs$i sérii dava smysl. Nezastavaji tedy nazor, ktery
hlasal Henri Cartier-Bresson, Ze je mozné pomoci jediné fotografie vyjadrit silu celého okamziku. Ve
vétsiné pripadu, vyvolavaji dnesni dokumentarni cykly otazky ohledné spole¢nosti, konzumu nebo
urbanizace. Mnoho tviircti vytvaii fiktivni mikropfibéhy, které maji donutit divaka k hlub$imu za-
mysleni. Dal$im trendem je hledani novych perspektiv pfi pohledu na okolni svét, na tomto zakladé
vznikaji ¢asto snimky, které se zdaji byt na hranici snu a skute¢nosti, na hranici dokumentu a fikce.
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Fotografie Nicholase Priora z cyklu Age of Man

Fotograf pivodem z Teherdnu, Anoush Abrar se rozhodl dokumentovat téma nejvétsi iran-
ské zidovské komunity ptivodem z Persie, ktera Zije ve Spojenych statech. Jejich vira - Juda-
ismus je jednim z nejstarsich nabozenstvi, jehoZ prameny sahaji az do konce biblickych dob.
V Americe naslo domov ptiblizné 100.000 perskych Zidi - zejména v oblasti Los Angeles
nebo New Yorku. V LA se tito jedinci usadili pfevazné ve ¢tvrtich Beverly Hills, Brentwood,
Santa Monica a Westwood pricemz tvori nejméné pétinu stalé populace Beverly Hills a tfeti-
nu studentt tamnich stfednich $kol. Prace Anoushe Abrara je ukazkou dnes$ni dokumentarni
tvorby na hranici fikce. Je koncipovana jako sled inscenovanych portrétt realnych prislus-
nikd zidovské komunity. Tyto postavy, predstavené autorem, jsou konkrétni a fotografie ne-
sou jejich jména. PFi bliz§im pohledu si mizeme pov§imnout indicii, které nas odkazuji na
zidovské tradice. Nékteti portrétovani nosi broz s zidovskym symbolem ¢i tradi¢ni privésky,
jini maji ve svém domé vystavenou nedavnou fotografii ze slavného obfadu Bar mitsvah. Na
zakladé téchto indicii je zfejmé, Zze i pres multikulturni americkou spole¢nost si zidovska
komunita stale zachovava svou identitu.

Fotografie Anoushe Abrara ze série Iranian Jewish Community in Los Angeles
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Kanadan Jaret Belliveau fotografoval ve svém cyklu Dominion Street naro¢né pétileté obdobi,

kdy jeho matka bojovala s rakovinou. Cyklus pojal jako vypravéni pribéhu celé své rodiny,
ktera byla touto udalosti ovlivnéna. Fotografie jsou neformalni, autor dovoluje divakiim na-
kouknout do soukromi své rodiny a nechava je truchlit spolu s nimi. Emocionalni zabéry, ze
kterych je zfejmy postupné se zhorsujici stav jeho matky (ale také manzelky jeho otce ¢i dcery
jeho babicky, ktera se musela smifit se ztratou ditéte), se zdaji byt druhem terapie, pomoci niz
se Jaret Belliveau pokousi vyrovnat se smrti jednoho z rodic¢a.

Nicholas Prior se ve své sérii s nazvem The Age of Man noti do détského svéta a jeho slo-
zitosti. Li¢i scény, které se zdaji byt ictovany nebo s odstupem hodnoceny. Jeho subjektivni
snimky na pozadi méstecka Nové Anglie pusobi tiSe zvlastnim dojmem. Zaroven vsak od-
haluji jemné naruseni logického poradi, které je samoziejmosti ve svété dospélych. Prior
zaznamenava udalosti, které se zdaji byt v souladu se soukromym protokolem détstvi. Mladi
protagonisté pred objektivem si nehraji na dospélé, nestylizuji sami sebe pred kamerou.

el e

Fotografie Jaret Belliveau ze série Dominion Street
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Fotografie Angely Strassheim z cyklu Left Behind

Vypadaji spis$ jakoby usilovali o svij vlastni vnitfni prostor bez ohledu na to, jestli se déj
odehrava ve venkovnim prostfedi a nebo se jedna o domdci situace. Newyorcan Nicholas
Prior zve divaky do svéta, ktery jsme ve vétsiné pripadi ztratili ze zfetele. Jeho snimky ne-
$kodnych ¢innosti v nas evokuji vzpominky na udalosti vlastniho détstvi.

Némec Marco Bohr se ve svém projektu Observatories zaméfuje na dokumentaci prostor
“observatori®, které se nachazi snad v kazdé vyskové budové v Japonsku. Tento fakt vychazi
z tradice rozjimani nad krajinou, kterou maji Japonci natolik zazitou, ze napriklad v Tokiu
je v. mnoha vys$kovych budovach prostor slouzici pouze k vyhledu na okoli. Navstéva vy-
hlidky je silnym zazitkem, stojime tvari v tvar predstavé o budouci podobé naseho okoli.
Tyto predstavy nuti pozorovatele zamyslet se nad vlastni identitou, proto jsou “observato-
fe“ zaroven mistem sebepoznavani. Na Bohrovych fotografiich ale okolni krajina ptisobi
vybledlym dojmem. V centru zajmu je pozorovatel a jeho vztah k prostoru, na ktery se
diva. Jaka je motivace pro toto poc¢inani? V metropolich se miize jednat o nedostatek pro-
storu, nemoznost pohledu na obzor. Vyhlidka se tak stava jedinym mistem, kde tak mize
pozorovatel ucinit. Bohrovy fotografie jsou v$ak vic nez cokoli jiného obrazem nas samych.
Je mozné na jejich zédkladé formulovat nasi identitu?

Angela Strassheim svou sérii Left Behind oznacuje za politické uméni, které resi otazku
krestanské pravdy, aniz by ujistovalo publikum o svém vlastnim osviceni. Misto toho na-
bizi Americanka Strassheim znepokojujici a vécny pohled na hlubokou lidskou potfebu
postavit duchovni systém nad rozmary jako je zivot a smrt. Autorka pochazi ze znovuzro-
zené krestanské rodiny v Minnesoté. Své fotografie vytvari na zakladé zkusenosti ze svého
détstvi i dospélosti, klade vedle sebe obrazy nejriznéjsich domacich pribéha, pricemz jsou
jeji snimky bez nazvi, coz ocividné znadi otevieny konec. Muz ¢e$e chlapce pred zrcadlem
v koupelné¢, mlada divka stoji na $pickdch na okennim parapetu, jakoby venku néco hle-
dala, stara babicka lezi v rizové rakvi. Ma to symbolizovat, Ze bude zapomenuta a nebo na
véky ulozena v paméti rodinnych prislu§niki? Strassheim je posedla peclivou kompozici
a osvétlenim, coz miize mit kofeny v jeji minulosti, kdy se zivila jako certifikovana soudni



fotografka. Formalni dokonalost jejich fotografii, ¢isté a svétlé barvy, precizni detaily, a ne-
uprosna symetrie, popira zakdzanou smyslnost pulzujici pod povrchem snimkua. Obrazky
déti jsou obzvlasteé znepokojujici. Podle nabozenského prava jsou pravé déti symbolem ne-
vinnosti, nicméné na zabérech Strassheim se zda, Ze se v nich pozvolna probouzi sexualita.
Maji byt snimky obrazem hrdinského odporu vii¢i pokuseni nebo je to pouhé pokrytectvi?
At uz je nas pohled jakykoliv, faktem ztistava, Ze protagonisté na fotografiich jsou prislus-
nici rodiny umélkyné. Zda se tedy nepravdépodobné, ze by mohla ziskat jejich ucast bez
vzajemné lasky a respektu. Nemluvé o duvére.

Pieter Hugo je jeden z nejuspésnéjsich fotografti prvniho kola projektu reGeneration. Jeho
snimky jsou prezentovany na mnoha vystavach, vydava velké mnozstvi publikaci. Na zakladé
toho vznika otazka, jak se mu mohlo podarit dosahnout celosvétového tspéchu za pouhych
pét let? Pfi pohledu na jeho tvorbu v$ak tento dotaz postradd smysl. Pieter Hugo je neuvéri-
telné produktivni fotograf vytvarejici obsahlé vizualné zajimavé cykly po celém svété. I kdyz

Fotografie Marca Bohra ze série Observatories
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Fotografie Biancy Brunner z cyklu Limbo

jiz vytvoril stovky fotografii, je skoro nemozné v jeho tvorbé najit néjaky slaby snimek. Od
svého uspéchu v projektu reGeneration vytvoril dalsich Set soubort, mezi nimi i znamy cyklus
The Hyena and Other Men. Ten vznikl na zakladé snimku z mobilu, ktery vyfotografoval jeho
pritel pres okno autobusu a poslal ho Hugovi e-mailem. Zachytil na ném skupinu lidi na ulici
Nigérie s hyenami na retézu. Nasledujici den vysel snimek v jihoafrickych novinach s ¢lan-
kem, ktery tuto skupinu prohlasoval za bankovni lupice, drogové dealery a podporoval myty,
které si o nich spole¢nost vytvorila. O nékolik tydnt pozdéji byl Pieter Hugo v letadle na cesté
do Lagosu. Tam se mu nakonec podatrilo ziskat souhlas s navstévou skupiny muzua se tfemi
hyenami a ¢tyfmi opicemi, ktefi Zili na okraji chudinské ¢tvrti mésta Abuji. Ukdzalo se, Ze se
jedna o soubor potulnych zpévakt a umélcti, ktefi pouzivaji zvirata k pobaveni lidi. Pieter
Hugo s nimi stravil osm dni na cestach a byl svédkem ohromujici podivané, kterou skupina
zpusobila pri cesté¢ do rusnych ulic. Rozhodl se vytvorit portréty cvicitelti spole¢né s jejich
zviraty a zachytit tak jejich vzajemny vztah - nékdy milujici a laskavy, nékdy brutdlni a kruty.
Naprosto propadl adrenalinu pfi spolecnych zazitcich s kocovniky. Napriklad byl pritomen
situaci, kdy se musela skupina premistit taxikem a tak jeden ¢len stopoval, zatimco ostatni
byli schovani ve kiovi. Kdyz bylo v§e dohodnuto, skupina v¢etné zvirat skocila do automobilu.
Jeho Sofér v tu chvili zazil pravdépodobné nejvétsi ok svého Zivota. Po dvou letech se Hugo
do Nigérie vratil. Pti jeho druhé cesté se jeho vztah se cviciteli stal vice osobnim, coz autorovi
dovolilo vytvorit neformalni a vice intimni fotografie, které v nds evokuji otazky tykajici se
nasich vzajemnych vztaht, ale i propojeni se zviraty ¢i ptirodou.

Pfi tvorbé svého dal$iho souboru s ndzvem Nollywood se autor vydal do tfetiho nejvétsiho fil-
mového studia svéta do Afriky. To produkuje pfiblizné 1 000 filmt ro¢né, coz je mnozstvi, které
ma vliv na kvalitu produkce. Zapadni divaci by podobnymi pofrady nejspi§ pohrdali, nicméné
filmy stale fascinuji mistni publikum i pfes ¢astou improvizaci a nizkou cenu. Huga zaujal tento
odlisny styl vytvareni fiktivniho svéta a inicioval tak vznik prapodivné reality. Vysledkem jsou
pak znepokojivé obrazy li¢ici jasné surrealistické situace, které vsak ptisobi jakoby mohly byt
skute¢né. Hranice mezi dokumentem a fikci se tak jevi velmi rozostfené, coz vyvolava otazku,
zda nase vnimani realného svéta neni pouhou halucinaci.



Fotografie Adriana Wooda ze série Act II, Scene VII

Iy

Svycarska umélkyné Bianca Brunner vytvéii fotografie zalozené na paméti. Jeji série Limbo
je tvofena z péti obrazi, na zakladé kterych autorka zkouma otazku somatické paméti neboli
télu vlastnich funkci, o kterych nemusime premyslet. Lidé na jejich snimcich ptisobi, jako by
byli zastaveni v pohybu, ve chvili ticha. Nic na fotografii se nehybe, v§e se kona v prodlou-
zeném stavu ¢ekani. Brunner chce, abychom si uvédomili, Ze lidské bytosti nejsou schopny
si udrzet vSechny vzpominky ve své mysli, ale Ze mnoho paméti muze ztstavat uvnitt téla.
»Kdyz se dotykame véci nebo se pohybujeme urcitym zptisobem, mohou se vzpominky, spo-
jené s témito télesnymi funkcemi, vynofit,“’ fika Brunner. ,,Nebo naopak si méizeme pamato-
vat néco, co uvolnuje nékteré fyzické pocity nebo dokonce pohyby. Tento jev — posun v case,
ktery se kona, kdyz se nahle objevi skrytd vzpominka a narusuje déj soucasnosti — je to o co
mi $lo pfi tvorbé této série.“'”

Londynan Adrian Wood své portréty stavi na prechodném pribéhu nebo scénafti z zivot
svych modeld. Na zékladeé jejich popisu pak rekonstruuje scény, kterymi se snazi prozkoumat
tenkou hranici mezi dokumentem a inscenovanou fotografii, mezi realitou a fikci. Autor kla-
de divakim otazky, které nemohou byt presvédciveé zodpovézeny pouze na zakladé toho, co
je vidét na obraze. Nuti divdka, aby se stal ucastnikem trojihelnikového vztahu mezi sebou
samym, fotografem a portrétovanym. Tvorba Adriana Wooda se vyznacuje jedine¢nou praci
se svételnou atmosférou a pouzitim stinu. V jeho sérii Act II, Scene VII tak transformuje
okamziky z fadni domaci reality do scén, které vypadaji jakoby se odehravaly na jevisti.

Svycarka Catherine Riittimann se rozhodla dokumentovat 4. listopad 2008, jeden z nej-
dulezitéjsich dni roku. Tehdy se rozhodovalo o budoucim obyvateli Bilého domu. V zavo-
dé o prezidentské kieslo nakonec zvitézil Barack Obama nad svym protivnikem Johnem
McCainem. Catherine Rittimann byla pfitomna této udalosti ve Phoenixu v Arizoné, kde
m¢él republikansky tabor své stanovisté, a kde se dozvédél o své porazce. Ve své sérii nds za-

9  Citat fotografky Biancy Brunner
10  Citat fotografky Biancy Brunner
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Fotografie z cyklu Off the Record od Catherine Riittimann

vadi do zakulisi medialniho $ilenstvi, které se odehralo béhem nékolika malo hodin. Nikdy
v minulosti se nekonaly volby, které by mobilizovaly podobné mnozstvi medialnich zdrojt.
Dalo by se to oznacit za poblouznéni tisku, které se fotografka rozhodla prezentovat ve svém
cyklu Off the record. Novinafi, pracujici pro mnoha média po celych Spojenych statech, ale
i ve zbytku svéta, se ucastnili tohoto dne v zavratném tempu, vysilali fadu zZivych vstupt
a jejich nasazeni nékdy hranicilo s moznym vyc¢erpanim.

Ameri¢anka Andrea Star Reese nas ve své sérii The Urban Cave zavadi do intimniho své-
ta bezdomovcli v newyorském Harlemu. Ty autorka fotografuje jiz nékolik let na zdkladé
dokumentarniho programu Mezinarodniho centra fotografie. Pivodnim zadanim projektu
bylo newyorské metro, coz Andreu dovedlo do podzemnich tunelii, kde hledala dikazy
o lidech, ktefi tam prezivaji. Postupem casu se ji podafrilo ziskat si u nich dtvéru, lidé bez
domova ji svéruji své pribéhy, jsou radi, ze ji opét vidi. Kumunita bezdomovct se stale ob-
ménuje, takze se Reese setkava stdle s novymi lidmi. Néktefi pfijdou jen na jednu noc, jini

Fotografie z cyklu The Urban Cave od Andrey Star Reese



Fotografie ze série Simulacrum od Camily Rodrigo Graii

se tam zdrzuji celé mésice, protoze nemaji jinou bezpe¢nou alternativu. ,Jednd se vlastné
o paralelni spole¢nost majici fascinujici vlastni kulturu,“'* rika autorka. ,,Jsem vdéc¢na, ze
mi umoznili stat se soucasti jejich komunity, sledovat jejich zZivoty a spolupracovat spolec¢-
né s nimi na tomto projektu.“!

Camila Rodrigo Grana dokumentuje zivot skupiny svych vrstevniki, se kterymi proziva al-
ternativni dobrodruzstvi ve mésté Lima v Peru. Uvédomuje si, Ze konvenéni Zivotni styl je
silné rozpacity a fizeny vSudypritomnym komerénim obrazem. Nicméné skutecnost je casto
jen fasadou, kterd nic nevypovidd o obsahu. Spole¢né se skupinou mladych limenos, ktefi jsou
zapojeni do svéta uméni ¢i hudby, proziva autorka kazdodeni realitu, ktera je velmi odli$na od
konven¢niho zptsobu Zivota. A¢ jeji fotografie ptisobi jako snimky z jedné party, ve skute¢nos-
ti jsou mnohem hlub$im nearanzovanym sociologickym priizkumem soucasné generace, ktera
se chce vymezit a zachovat si vlastni identitu.

Richard Mosse je ptivodem irsky fotograf, kterého fascinuje téma vélky ¢i konfliktu. To ale nedo-
kumentuje klasickym zptsobem, ale ¢asto ke své praci pfistupuje s pfedem jasnym konceptem.
Na zakladé peclivého vybéru zobrazuje v jednotlivych sériich rizné vale¢né objekty, jako napti-
klad kulkami prostfilené automobily ¢i havarovand letadla. V projektu reGeneration je zastoupen
svym cyklem Airside, ve kterém snima simulované letecké nehody, které se provadi na modelech
aeroplant. I kdy?z se jedna o fiktivni letadla, zabéry v nas vyvolavaji neklid. Jen pfi trose fantazie
je mozné si domyslet rozmér reality, paniku posadky, zuhelnatéla téla téch, co neprezili. Na po-
¢atku jednadvacatého stoleti bylo letadlo symbolem technologické zdatnosti. Nyni je povazovano
spise za hlavni pri¢inu znecisténi ovzdusi a co huf, za vrazedny néstroj ovladany teroristy. Pry¢
jsou casy, kdy dokonalost tohoto dopravniho prostfedku pfiméla Sigmunda Freuda porovnat po-
dlouhly trup stroje s muzskym pohlavnim organem. V tvodu ke své Psychoanalyze (1910) uvadi,
ze zvlastni vlastnosti penisu je jeho schopnost ziistat ve vzpfimené poloze v rozporu se zako-

11  Citat fotografky Andrey Star Reese
12 Citat fotografky Andrey Star Reese
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Fotografie Richarda Mosse ze sérii Airside a Infra

nem gravitace, coZ je jev srovnatelny s letem balonem, letadlem nebo vzducholodi Zeppelin. Ve
své nejnovejsi sérii Richard Mosse pouzivd Kodak Aerochrome film, jehoz vyroba byla zastavena
v lonském roce. Zvlastni vlastnosti materidlu je jeho citlivost na infracervené svétlo, coz ma za
nasledek infracervené odrazeni zelené barvy. Kvili této vlastnosti ho hojné vyuzivala americka
armdada béhem valky ve Vietnamu jako prostfedek k odhaleni skrytych vojaka. Mosse chtél kon-
frontovat tuto vojenskou prizkumnou techniku na zakladé jejiho reflexniho pouziti a polozit tim
otazku, jaké je vlastné postaveni vale¢né fotografie. Jeho rozhodnuti pouzit infracerveny film je

jisté odvazny pocin. Jedna se vlastné o umeélecké tabu, které fika: thou shalt not cross-process;
thou shalt not use colour infra-red film.

Kristoffer Axén se narodil ve §védském Stockholmu a je dobfe znamy pro své manipulace okol-
niho svéta. Inspirovan tichym klidem a plizivymi obavami, které vyzaruje hloubka more se
snazil prenést tuto naladu do pozemského svéta udalosti, které se nestaly. Vybrané postavy
se jevi zachycené v okamziku, ktery pfipomina obraz jejich vlastni zkreslené paméti ¢i pocitu

Fotografie z cyklu At Sea At Night od Kristoffera Axéna
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nostalgie. Axén ve skute¢nosti vytvari precizné dokonala zatisi z realného Zivota, ktera maji silu
donutit divaka premyslet, kde se subjekty doopravdy nachazi a co tam délaji. Hlavni postavou
Axénova souboru je mésto a jeho stiny. Tézkd atmosféra panuje uvnitt i venku. Diivodem mize
byt snaha zpochybnit svét, v némz zijeme.

Fotograf David ,,Takashi“ Favrod se narodil 2. ¢ervence 1982 v Kobe v Japonsku japonské matce
a $vycarskému otci. Kdyz mu bylo 6 mésicd, jeho rodice se rozhodli zit ve Svycarsku, presnéji ve
Vionnaz, vesnic¢ce ve Valais. Mlady fotograf se prosadil predevs$im svoji sérii s nazvem Gaijin,
ktera v roce 2010 ziskala Aperture Portfolio Prize. Jedna se o smysleny pfibéh, nastroj pro patrani
po vlastni identité, kde autoportréty naznacuji intimni a osamély vztah, ktery ma fotograf sam se
sebou. Svou identitu Favrod hleda pomoci stfipkt vzpominek z détstvi a vypravéni piibuznych.
Jeho snimky jsou inscenované a kombinuji oba svéty, které by David mohl pokladat za svtij do-
mov. Jejich odli$nost vSak zapric¢inuje spi§ deziluzi, ktera je umocnéna pocitem odmitnuti. Zda se,
7e nezbyva, nez byti pro Svycary Japoncem a pro Japonce cizincem neboli Gaijin.

Fotografie Davida Favroda ze série Gaijin
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Fotografie Raphaéla Dallaporty z cyklu Antipersonnel



PRODUKT / ZATISI

Mezi nejklasictéjsi fotografické zanry spojované s umeéleckou fotografii patfi zatisi. S ohledem

na naSe narodni bohatstvi se jedna o smér, ve kterém cesti fotografové vzdy vynikali. Zatisi
Josefa Sudka patfi k zakladnim hodnotdm svétové fotografie a jsou patrné nejznamé;jsi a nej-
oblibénéjsi ¢asti jeho tvorby. Klasickd podoba tohoto Zanru vsak prosla v poslednich deseti-
letich vyraznou proménou. Experimentovat v ramci zanru zacali jiz tvarci avantgardy, ktefi
vytvareli kompozice s dirazem na geometrii. Dnesni umeélci zachazi jest¢ dale. Vzhled jejich
snimki se nékdy vyznamné priblizuje k tzv. produktové fotografii, kterou by jen malokdo byl
schopny uznat jako soucast uméni. Co tedy déla z fotografie, kterou by nezasvéceny divak
povazoval za reklamni ateliérovy snimek, pravé uméni?

Mladi fotografové si osvojili moderni techniku, kterou uplatiiuji napfi¢ zanry. Jiz nejsme
prekvapeni, kdyz v galerii vidime precizni velkoformatové zvétseniny obrazti s dokonalym
osvétlenim. Tato nadrealita je pfitomna na kazdém nasem kroku, nicméné moderni zatisi
neupoutdvd pozornost pouhym obalem, ale pfedev$im obsahem. Na snimcich se tak objevuji
objekty, které jsou casto kontroverzni a jejichz povySeni do statutu uméleckého predmétu
vyvolava §irsi spolecenské otazky. Napriklad dilo Raphaéla Dallaporty je presnym prikladem
apelu na lidské svédomi. Mtze pohled na produktové snimky naslapnych min pfimét divaky
k zamysleni se nad svymi prioritami?

Francouz Raphaél Dallaporta ve své sérii Antipersonnel zpochybnuje svét, ve kterém Zije-
me. Nasleduje trend poslednich let, kdy ptiivodné dokumentarni fotografové, izoluji jeden
konkrétni spolecensky aspekt a zkoumaji ho z co nejvétsiho detailu. Mrazivym zptsobem
dokumentuje vojenské miny, ohavné objekty zpiisobujici smrt ¢i vazna zranéni nevinnym
obétem jesté dlouho po jejich vysazeni. Nékdy jsou schovany pod zemi desitky let, aniz by
pozbyly na tc¢innosti. Dellaporta tyto protilidské zbrané fotografuje reklamnim zptsobem,
jakym by mohla byt zachycena naprtiklad lahvi¢ka se Sampénem. Na desitkach fotografii
se zameérfuje na riizné typy min lisici se tvarem, vzhledem i zptisobem pouziti. Paradoxné
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Fotografie Janneke Van Leeuwen z cyklti Innerspaces a Surface Scans

precizni dokonalost ptisobi jakoby autor miny oslavoval, skoro si nev§imneme, Ze se jedna
o vrazedné nastroje. ,Dallaportovy miny jsou objekty plné ohromujici krasy: malé, do-
konalé zbrané jemnych barev a tvarti, ur¢ené pro praci, kterou maji vykonavat. Elegantni
zptisob snimani s prostym pozadim v nas vyvolava pozoruhodny prvni dojem odvijejici
se od vysoké estetické trovné zobrazeni. Pfi pohledu na tvodnich pét obrazi jsem zacal
premyslel komplexné o uméni, nicméné po shlédnuti dalsich dvou snimkt mi zac¢al mraz
béhat po zadech pri uvédomeéni si jejich spole¢ného tucelu: naprosté krutosti“'?

Holandanka Janneke Van Leeuwen vystudovala neuropsychologii, odkud plyne jeji zdjem
o psychologicka témata. Ta ztvarnuje na zakladé pozorovani lidi v kazdodennich situacich.
Vytvari koncep¢né fantasticky svét ¢tenim v unikatni lidské mysli. Jeji nadrealné snimky
s akcentem na klinickou estetiku jsou vizualizacemi jejich vlastnich myslenek, emoci a du-
$evnich pochodt. Zavadi nas do frustrujiciho klaustrofobického prostredi a davtipné nés
zapojuje do svého pribéhu. Janneke Van Leeuwen uvadi, ze se inspiruje japonskou esteti-
kou a zaméfuje se hlavné na kiehkou rovnovahu a detaily minimalistické kompozice.

Srbsky autor Benjamin Beker se rozhodl vytvorit soubor snimki vdle¢nych pamatnika.
Ty nasledné pocitacové vyseparoval z okolniho prostredi a jejich umisténim na neutralni
pozadi dosdhl pocitu jejich vytrzeni z historického kontextu. Monumenty, které byly po-
staveny mezi roky 1919 a 2000 reprezentuji mnoho vale¢nych konfliktii a rozdilné ideo-
logie, ve jménu kterych k nim doslo. Jen nékolik soch ma ve skute¢nosti monumentdlni
rozméry, vétsinou se jedna o skromné pamatniky na malych méstech a vesnicich, které
jsou znamy pouze mistnim obyvatelim. Tim, Ze jsou vytrzeny z jejich kontextu a uprave-
ny do jednotného méritka, dosahuje autor poniZzeni jejich vyznamu a neutralizace jejich
moci. Déla z nich objekty, které pripominaji spi§ détskou hracku nez symbol nadvlady.
A7 po bliz§im pohledu je mozné odhalit mirné nedostatky, které jsou pojitkem mezi

13 Citat Ellena Wallace, The Southeastern Center for Contemporary Art



Fotografie Benjamina Bekera z cyklu War and liberation monuments

realitou, jako jsou graffity nebo kousky travy ¢i listi, které fotograf na nékterych monu-
mentech zamérné ponechal. Beker si je plné védom, Ze tyto sochy, ackoliv jsou tvofeny
z betonu a oceli, jsou stejné pomijivé jako kvétiny.

Tarik Hayward vytvéii snimky, které evokuji vice nez ve skute¢nosti reprezentuji. Spanélsky
autor zkouma schopnost fotografie vytvorit pochybnosti o realité prostfednictvim peclivé vy-
branych a ¢elné vyfotografovanych objekta, které spolu zdanlivé viibec nesouvisi. Ty nésledné
stavi na identického neutrdlni pozadi, ¢imz je separuje od okolniho svéta. Tarikovy objekty
plisobi maximalné sofistikované, coz vytvari kontrast s jejich ptivodem v obycejném svéteé.
Kopka hnoje nebo kopka snéhu je na Haywardovych snimcich povysena na luxusni produkt,
diky kvalitnimu zpracovani snimki v duchu reklamy. Pouzitim modernich technologii dosa-

huje fotograf pocitu, Ze jeho snimky jsou pouhou fikci ¢i obrazem jeho predstav.

Fotografie Tarika Haywarda z cyklu Bouzeland
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Autobusova zastavka pred Ecole Hoteliere, kdy byli ubytovani ucastnici projektu reGeneration?
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Pti rozhodovani, jaké téma si zvolit pro svou teoretickou diplomovou praci, mé napadalo
mnoho autord, jejichz portfolia jesté nebyla zpracovana, protoze patii do mladé generace
umélcti. Vybrat si jediného takového tvirce a vytvorit prehled jeho tvorby by vsak postra-
dalo hlubsi navaznost na soucasné fotografické prostredi a ptsobilo by tak trochu vytrzené
z kontextu. To mé primélo k zamy$leni nad tim, co maji mi oblibeni tvirci spole¢ného
a ¢im to je, ze vyznavame obdobné hodnoty a jen mirné se rtiznime v pfistupu k fotogra-
fickym tématim. Praci na své diplomové teoretické praci jsem zjistila, ze jde hlavné o vkus,
jehoz podoby se rtizni v zavislosti na prostredi, ve kterém autor Zije, na zkusenostech ¢i vy-
chové. Tento vkus pak prostupuje vSemi tématy a zanry a lidé se podle néj navzdjem iden-
tifikuji. Obdobné obtizné jako najit lasku, je pak hledat spriznénou dusi, kdyz jde o tvorbu
a jeji interpretaci. To ma v diasledku vliv na to, zda v nas zanechaji dila kladny ¢&i zdporny
dojem pfi navstévé vystavy, zda jsme schopni se s nimi ztotoznit ¢i nikoliv. Dalo by se
namitnout, Ze jde hlavné o vkus kurdtora, ktery musi byt obdobny se stylem divaka, aby
doslo ke spravnému propojeni. Kurator mize v$ak pouze setfidit jiz vytvorena dila tak, aby
existovala ndvaznost a je zavisly na aktualnich tvircéich trendech a samotnych fotografech.
V pripadé projektu reGeneration byla prace kuratort o to slozitéjsi, Ze jednotlivé soubory a fo-
tografové nemohli byt provéreni ¢asem, s jehoz odstupem je teprve mozné zhodnotit, zda je urcité
dilo pouhym trendem ¢i mé pretrvavajici vypovédni hodnotu.

Ja osobné pokladam projekt reGeneration a prace jednotlivych ucastniki za inspirativni, soucasné,
zpracované na vysoké vytvarné urovni, nepodbizejici se vSak divakovi. Proto pro mé bylo zvoleni
tohoto tématu logickym vyusténim mého vahani ohledné namétu zavére¢né teoretické prace. Dal-
$im d@ivodem byla samoziejmé i nase osobni zku$enost, diky tomu, Ze jsme s manzelem zastoupeni
ve vybéru fotografi druhého kola soutéze.

Kdyz se zamyslim nad pfinosem projektu pro $irsi kulturni vefejnost, napada mé hned nékolik
pozitiv. Pres rostouci miru konzumu, stéle existuje dost lidi, ktefi pro Zivot potfebuji kromé ma-
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Nathalie Herschdorfer a William Ewing pfi zahdjeni vystavy reGeneration?

terialni stranky také potravu dusevni. Ti logicky navs$tévuji zavedené kulturni instituce ¢i muzea.
Nebavi je experimentovat v duchu student uméni, ktefi se ¢asto spokoji s vystavou svych foto-
grafii vtmavém sklepé, kam by se pripadny navstévnik skoro bal vstoupit. Proto pokladam projekt
reGeneration za velmi hodnotny, pomohl totiz pfekonat vzajemny strach mladych fotograft a na-
vstévnikd muzedlnich vystav tim, ze kuratofi prenesli studentské prace do renomované instituce
a vénovali jim stejnou péci pfi instalaci, jako se dostava jiz zavedenym autortm.

Ob¢ kola soutéze reGeneration sklidila neo¢ekavany uspéch, moznad i diky svému zameéfeni na to
nejnovéjsi. Zpristupnila $iroké kulturni vefejnosti dila, na jejichz vystaveni v muzeu by musela ce-
kat nejméné dal$ich dvacet let. Za zminku stoji také zastoupeni fotograft z ¢eskych vysokych $kol,
které, jak se zda, md vzestupnou tendenci. Zatimco v prvnim kole soutéze se do finalniho vybéru
dostala jedina studentka FAMU - Katefina Drzkova, v druhém kole mame hned ¢tyfi své zastupce,
vSechny spadajici pod ITE coz déla z této fotografické univerzity, vzhledem k omezeni mnozstvi
predlozenych portfolii na deset, jednu z nejuspésnéjsich skol viibec. O to je zajimavéjsi, Ze se za-
stupci mnohych, historicky vice proslulych, skol do kone¢ného vybéru viibec nedostali. Napriklad
v druhém kole projektu uplné chybi u¢astnici z fad studentit Akademie uméni v Diisseldorfu.

Na zavér si zbyva polozit otdzku, jak asi bude vypadat treti kolo soutéze po dalsich péti letech.
Jestli bude Musée de 1‘Elysée pokracovat ve své ¢innosti, ¢i bude projekt ukonéen vzhledem
k odchodu duchovniho otce projektu, Williama Ewinga, do diichodu. Dosavadni kola soutéze
nam ukdzala, Ze autofi jsou stale vice multimediadlnimi umeélci, ktefi si osvojili fadu moder-
nich technologii, kterymi své snimky vytvari, spiSe nez fotografy v klasickém slova smyslu.
Da se predpoklddat, ze tento trend vyuzivani modernich technologii bude pokracovat i pres
kritiku star$i generace, pro kterou je vzdy obtiZné tento vyvoj nasledovat. Béhem pouhych 5
let mezi dvémi dosavadnimi koly projektu, je mozZné pozorovat zvysujici se kvalitu technické-
ho zpracovani obrazi. Montéze jsou stale vice realistické, prestoze zobrazené svéty jsou ¢asto
zcela fiktivni. Netroufam si predpovédét, jakym vyvojem projde fotografie v nasledujicich péti
letech a uz vlibec ne, zda bude stdle promlouvat k divakiim. Mozna, ze fotografie, tak jak ji
zname dnes, bude muset ustoupit stranou svému potomkovi a nazev regenerace ziska dalsi,
mnohem hlubsi rozmér.
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Nathalie Herschdorfer, kuratorka Musée de I'Elysée, v rozhovoru s byvalam feditelem muzea Williamem Ewingem



Nathalie Herschdorfer pfi vernisazi vystavy reGeneration?

ROZHOVOR S KURATORKOU

Nathalie Herschdorfer (Musée de I'Elysée) v rozhovoru s Adrianou Teresou (Visura Magazine)

Adriana Teresa: O ¢em vlastné je projekt reGeneration?

Nathalie Herschdorfer: reGeneration*: Tomorrow’s Photographers Today’ predstavuje tvorbu 80 au-
tord, ktefi se chystaji zacit svou kariéru. Projekt, ktery vznikl v roce 2005 ukazuje prace mladych
fotografii, ktefi by se mohli stat nejlepsimi umélci své generace. Proto jsme vybrali nejslibnéjsi kan-
didaty z celkem 700 prihlasenych reprezentantd 120 prednich svétovych fotografickych skol. Vybra-
ni zastupci dohromady predstavuji 48 fotografickych a uméleckych skol z 25 rtiznych zemi.

AT: Jak prisel projekt reGeneration k Zivotu a proc?

NH: Pred péti lety oslavilo Musée de 1‘Elysée 20. vyroci svého zalozeni. K tomuto vyro¢i chtélo Mu-
zeum vytvorit néco nového a nahlédnout do let budoucich. Mluvili jsme o tom a byli zvédavi, kdo
budou ti nejlepsi fotografové za dalsich dvacet let. Prvni otazka byla, kde se fotografie nachazi v di-
gitalnim véku. Pokud 20 let tvorby srovname s jakousi maturitou fotografa (muzea, jako je Elysée
pravidelné ukazuji starsi fotografy se znaénymi uspéchy), ktery z mladych fotografti, z dnes se rozvi-
jejicich, bude plné zraly za dvacet let? Kterého z nich budeme stéle poslouchal? Jaci jsou mladi foto-
grafové v jedenadvacatém stoleti? A jak vidi svét? Jak moc respektuji, vychazeji, ¢i odmitaji tradice?

AT: Jaka je pro vas soucasna fotografie?

NH: Pfi pohledu na obdrzenad portfolia (vice jak 700 polozek!) jsme zjistili, Ze méstsky prostor - sté-
hovani, nasycené prostfedi, které nebere v ivahu lidi a pfirodu - je véc, kterd je z velké ¢asti tématem
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mladych. Globalizace se vztahuje na vSechny kultury svéta. Mnozi fotografové vyuzivaji svého mé-
dia k intimnimu sledovani a zkoumani identity. Poc¢atek jednadvacatého stoleti se vyznacuje rych-
losti a prekotnosti, kterd oslabuje lidské bytosti.

Vétsina autorl se neboji prostupovani jednotlivych technologii, prechdzeji z analogovych na digi-
talni fotografie tak snadno, jako stfidaji dokument a fikci. Dne$ni umélci jsou flexibilni. Prochazeji
tématy misty i zanry. Soucasna fotografie neprichazi v jedine¢ném stylu, ten je riiznorody i z tech-
nického hlediska - od pouziti velkoformatovych kamer az po malé digitdlni fotoaparaty.

AT: Zajimaji se fotografové z druhého kola reGeneration o néco, co jste v prvnim kole nepozorovali?

NH: Prvni kolo tohoto projektu ,reGeneration: 50 Photographers of Tommorow* bylo uskute¢néno
roku 2005. Kdyz jsme dostali do rukou portfolia predlozena do druhého ro¢niku, (asi o 4 roky poz-
déji), zjistili jsme, Ze zajmy fotografi jsou vlastné podobné. Tim, Ze jsou dnes do hloubky zkouma-
ny veskeré umélecké moznosti, se da konstatovat, ze fotografové se nebrani riiznorodosti, ¢asto se
dokonce zd4, Ze méni vlastni rukopis. Existuje fada pristupti k fotografovani. Zameény, hybridizace
a michani techniky se mnozi. Pojem ,creolization (michani vlivu kultur, starého s novym a vznik
novych identit na tomto zakladé) se nedavno objevil v oblasti hudby. Neni pochyb o tom, zZe soucas-
né umeéni se také zac¢ina davat do pohybu.

AT: Co je cilem vaseho projektu?

NH: Rozhodli jsme se pridat titulek ,Tomorrow’s Photographers Today“ k nazvu reGeneration’.
Predlozené prace ilustruji nékteré z nejodvaznéjsich forem soucasné fotografie. Jeden z umélcti, Thi-
bault Brunet, vSak predstavuje obrazy, které vlastné fotografiemi nejsou - jsou prevzaty z videoher
- a presto se jejich jazyk tyka fotografického média. Na druhé strané jsou v projektu umélci, ktefi své
snimky vytvari pouzitim fotoaparatu, i kdyz finalni prace jako fotografie viibec nevypadaji.

AT: Jaké parametry jste si zvolili?

NH: Siteni digitdlnich technologii podporuje pohyb, ktery obohacuje nase mysleni o fotografii a je-
znovuvytvaret a komponovat snimky, i bez pouziti fotoaparatu. Internet také nabizi nepfeberné
mnozstvi obrazkii vSeho druhu. Digitalni technologie a retuSovani se staly tak rozsifené, Ze nds uz
nic nedokaze opravdu prekvapit, coz je rozdil oproti minulosti, kdy jsme byli fascinovani objevy
novych druht fotografie.

AT: Chtela byste jesté néco zminit o projektu reGeneration?

NH: Skoly jisté funguji jako filtr - kazdd univerzita mohla podat jen deset portfolii nejlepsich studen-
tl - ale proces vybéru nam pomohl odhalit tviirce, na které bychom nikdy sami nenarazili, protoze
vétsina z nich nebyla zastoupena galerii nebo agenturou, ani jejich prace nebyly dosud publikovany
v odborném tisku. Musime si ale uvédomit, ze vybér fotografii prostfednictvim skol vylucuje ty, kte-
f1 se snazi pracovat na vlastni noze (a takovych je mnoho!) a ptrijmout dtsledky takového postupu.
Tradice vyuky fotografie je pfevazné zalozena na zapadnich uméleckych skolach! To vysvétluje, pro¢
je tolik zapadnich fotografti zastoupenych v reGeneration.
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