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S Viadimirem Birgusem jako autorem reportaZI 74 neretS|ch evropskych fotografclqch
festivald a pravidelnym komentatorem aktuainiho deni ve fotografn sena strankach ma-
gazinu FOTO setkavate iz od eho pocatks. Tentriat vam jej predstavweme v rozhbvoru
a to nejen jako vysokosSkolskéhorprofesora, historika, kuratora a publl-dstu S wce nez tremi
desitkami vydanych knih-a celou fadou realizovanych vystav ale'také jako dokumentanstu
'S citem pro zachyeeni pnzracnych a nejednoznacne mterpretovatelnych okamZ|ku

text Tomds Hliva
foto Vladimir Birgus
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Aktudlné vas asi nejvice zaméstnava priprava
vystavy VnitFni okruh v éeské fotografii 20. '
stoleti, ktera zacina 15. kvétna v_Galerii =
hlavniho mésta Prahy. Ve velkém rozsahu
zde pFedstavite aktualni tendence v tvorbé
¢eskych autorii po roce 2000, v jejichz dilech
se objevuji intimni motivy autorské sebere-
flexe, rodiny a nejblizsich. Jak dlouho zrozenl
takto narocného projektu trva a kterou gast
prlpravy takto rozsahlé expozice povazulete
Zhruba pred rokem meé vyzval tehdejsi séfku-
rator Galerie hlavniho mésta Prahy Karel Srp,
abychisestavil-velkou fotografickou vystavu pro
Méstskou knihovnu v Praze. Nechal mi pfitom

~ zcela volnou rukusa ani nova feditelka této

galerie Magdélena Jurikova nijak neovlivhovala
Vwber Zastoupenych autorl a dél. Pro kuratora
skutecné ided|ni vychodisko. Pro GHMP jsem uz
S 'rﬂ'znymi spolupracovniky pfipravil tfi rozsahlé
expozice = s Pierrem Bonhommem, byvalym
reditelem Mise pro fotografické dedictvi v Pari-
zi, prehlidku Moderni krasa - Ceska fotograficka
avantgarda 1918-1948, s Janem MI¢ochem
tridilnou vystavu Ceska fotografie 20. stoletf

“a's Tomasem Pospéchem expozici Tenkrat na

V-y'chodé —Cesi o¢ima fotograf(l 1948-1989.
Tedy az na zavérecnou ¢ast Ceské fotografie
20. sgg_leti to vSechno byly historické vystavy
s vetsim casovym odstupem, béhem néhoz uz

Viadimir Birgus
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doslo k prozkoumani a hierarchizaci predstavo-
vanych praci. Z avantgardnich fotograft navic
uz témér nikdo nezil a nemohl si tedy stézovat,
7e ma méné exponatl nebo horsi misto nez
nékteri kolegové.

Role kuratora vystavy, ktery na sebe bere vy-
bérem konkrétnich autori patii¢nou zodpo-
védnost, tak mtiZze byt i pomérné nevdééna...
Tentokrat nebyl témér zadny odstup, jde

o skutecné aktualni dila z poslednich tfinacti
let. Autord, kteff by si zaslouZili byt na vystavé,
je samozrejmé mnohem vice, nez kolik se jich
tam veslo, proto bylo jasné, ze mnoha nasim
fotograftm i kritikm se apriorné nezavdécim,
ale takovou roli jsem si uz nékolikrat vyzkousel.
Nedavno jsem si prohlizel katalog vystavy Ces-
ka fotografie 90. let, predstavené v roce 1998

v Chicagském kulturnim centru, a sam jsem byl
prekvapeny, Ze z vice nez tfi desitek autord,
které jsme tehdy do ni s Miroslavem Vojtéchov-
skym zarfadili, jenom dva nebo tfi neprosli sitem
¢asu. Ve Vnitinim okruhu jsem nechtél délat
prehlidku vSech aktualnich tendenci ceské fo-
tografie, ale pfedstavit v Sirokém spektru téma,
které bylo donedavna zna¢né opomijené jak
samotnymi fotografy, tak mnoha vystavami, jez
se soustredily spiSe na analyzu fotografického
média ¢i rdzné postkonceptudlni tendence.

NENI PRO ME PRILIS DULEZITE, ZDA FOTOGRAFUJI
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VE VARSAVE NEBO V NEW YORKU, SNAZIM
SE VYHLEDAVAT ZOBECNUJICI SITUACE

Vedle samotného fotografovani a kuratorstvi
se vénujete predevsim pedagogické cinnosti.
Na FAMU jste zacal ucit uz v roce 1978. Jak to
tehdy vypadalo na jediné fotografické kated-
fe v celém Ceskoslovensku?

Husakovska normalizace byla v pIné sile, ale
fotografie nebyla v ohnisku ideologického
dozoru jako literatura nebo film. Samotna
katedra fotografie na FAMU byla diky obratné-
mu manévrovani profesora Jana Smoka jakousi
odzou tvirci svobody, zcela odlishou od toho,
co se délo tfeba na Katedfe rezie. Vznikaly tam
dokumentarni snimky, které kriticky &i ironic-
ky zobrazovaly komunisticky rezim (ostatné
naprostou vétsinu Ucastnikd legendarni vystavy
9 & 9 v Plasech v roce 1981 tvorili absolventi

a studenti FAMU), formovala se tam slovenska
nova vina inscenované fotografie. Smokovi se
podarilo prosadit prijeti déti nékolika disiden-
td, treba dvou syn( spisovatele Alexandra
Klimenta nebo dcery histori¢ky fotografie Anny
Farové, mnoho studentd vyjizdélo na ndvstévy
Skol v Amsterodamu, Stockholmu a Mnichové,
s nimiz katedra udrzovala Uzké kontakty, nikdo
necenzuroval nase prednasky, spole¢né se
mnou byl mezi nové pedagogy pfijat syn evan-
gelického farare Miroslav Vojtéchovsky.

Zni to, jako bychom ani nehovofili o Zivoté

v totalitnim rezimu...

Samozrejmé to nebyla Uplna idylka, par kolegl
trpélo stavem, ktery Pavel Stecha oznacoval

za ,predposranost” (jeden z nich nas dokonce
marné vyzyval, abychom se oslovovali jako
soudruzi), a mnoho studentd si zoufalo nad po-
vinnosti vypliovat rizné detailni privodky ke
cvicenim, coz byla vasen Smoka - systematika.
Z platQ, které jsme tam my, mladi nestranicti
pedagogoveé, dostavali pfi polovi¢nich Uvazcich,
neslo zit. Ale v kontextu vétsiny tehdejsich
vysokych $kol to byla mimoradné liberdini
katedra. Tehdejsi FAMU nepochybné patrila

k nejlepsim fotografickym skoldm v Evropé.

Triadvacet let vedete Institut tvaréi fotografie
Slezské univerzity.

Ve skute¢nosti tu Skolu vedu jesté déle, uz se to
dnes skoro bojim fikat. V roce 1982 mé oslovil K.
O. Hruby, tehdejsi vedouci Institutu vytvarné fo-
tografie pfi Svazu ¢eskych fotograft, abych po
ném prevzal vedenf Skoly. Nikdy jsem se presné
nedozvédél, jak prisel zrovna na mé, vzdyt mi
bylo teprve osmadvacet, nebyl jsem v partaji

a mél jsem za sebou jenom tfi roky vyuky na
FAMU. Dnes se divim své drzosti, ze jsem tu
jeho nabidku prijal. Navic jsem $kolu, kterd byla
zalozena hlavné na korespondenénim hodno-
ceni, pfeorganizoval na bézné dalkové studium
s péti tridennimi konzultacemi ro¢né. Hned na
zacatku roku 1990 vznikly plany na zalozeni
univerzity v Opavé. Tehdy mi navrhl Vojtéch
Bartek, s nimz nase skola uz drive spolupra-
covala, abychom na ni presli ze skomirajiciho
Svazu ¢eskych fotografl. Skute¢né se nam to
podafilo a uz v zarfi se Institut tvarci fotografie,
jak jsme se prejmenovali, stal souc¢asti Filozofic-
ko-pfirodovedecké fakulty. Ta zpocatku patfila
do Masarykovy univerzity v Brné, samotna
Slezska univerzita vznikla az o rok pozdeji. Po
FAMU a Vysoké skole pro grafiku a knizni uméni
v Lipsku jsme se tak stali teprve treti vysokou
Skolou se samostatnym studijnim oborem foto-
grafie v celém postsovétském bloku.

Kdo dalsi, pfedevsim z fad pedagogi, stal

u zrodu skoly uz od jejiho zacatku?

Zpocatku jsme neméli jediného docenta nebo
profesora, ani vlastni ateliér nebo knihovnu,

ale to se rychle podafilo zménit. Dnes mame
bakalarské, magisterské i doktorské studium,
dva profesory, tfi docenty i dobré technické
vybaveni. Hlavni byl nastup kvalitnich peda-
gog, jakymi jsou JindFich Streit, Pavel Méara,
Jifi Siostrzonek, Ales Kunes, Vaclav Podestat,
Otakar Karlas, Petr Velkoborsky, Jan Pohribny
a dalsi. Postupné se nam podafilo starnouci
pedagogicky sbor omladit diky Tomasi Pospé-
chovi, Karlovi Pone$ovi, Dité Pepe, Stépance
Stein, Janu Mahrovi, Petru Vilgusovi a Rafatu
Milachovi. Mnozi z nich by neméli pfi svém
vytizeni ¢as ucit v dennim studiu, ale pro vyuku
v kombinovaném studiu se mi je podarilo ziskat.
Dnes mame deset kmenovych a osm externich
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FOTOROZHOVOR - Viadimir Birgus

pedagogl rdzného tviréiho zaméreni, takze
studenti si mohou pod jejich vedenim vyzkou-
Set nejrliznéjsi oblasti fotografie a nejsou nuce-
ni radit se po celou dobu studia jenom s jednim
vedoucim ateliéru.

Bavi vas i po tolika letech jesté samotné
uceni?

Ano, pfedevsim diky pratelské atmosfére na
ITF a samozfejmé i proto, ze tam porad mUzu
byt mezi mladymi lidmi, ktefi nemluvi o svych
nemocech ani o vysi budouciho ddchodu. To je
ohromné inspirativni.

V ¢em je vyhodou ¢i nevyhodou skutecnost,
Ze na ITF je dostupné pouze kombinované
studium?

Hlavnim omezenim je nedostatek ¢asu na
teoretické prednasky, ktery studenti musi
prekonavat intenzivnéjsim studiem literatury.
Ale u fotografie nenf tak ddlezité byt v dennim
kontaktu s pedagogem. Studenti samostatné
pracuji na praktickych cvic¢enich, klauzurach
nebo diplomovych pracich, coz s pedagogem
nepotfebuji konzultovat kazdy den. Myslim, ze
pedagogicky dobfe obsazené kombinované
studium, dopInéné fadou workshopt, ma ve
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fotografii vyborné uplatnéni, coz nakonec po-
tvrzuje skute¢nost, ze ho témér kompletné od
nas prevzala Univerzita uméni v Poznani.

Je o studium na ITF z fad uchaze¢u stéle tak
velky zajem? Hlasi se spise ti mladsi, nebo
uz ,hotovi“ fotografové se zkusenostmi
v oboru?
Zpravidla se k ndm hldsi osmkrat az desetkrat
vice zdjemcU, nez mlzeme prijmout. Mnozi
z nich jsou ze zahrani¢i a néktefi nejsou upiné
nejmladsi.

Na ITF se tak setkavaji studenti réizného
véku a narodnosti, ktefi se navzajem ovliv-
nuji @ vymenuji si zkusenosti, navazuji spolu
pratelstvi, jezdi spole¢né na festivaly. Vdbec jim
nevadi, Ze jeden je devatenactilety absolvent
stredni umélecké skoly a druhy pétatficetilety
fotoreportér Gazety Wyborcze. Ti profesiona-
lové stfedniho véku jsou nekdy uz takovi lini
kapfrici, zvykli na svou konvencéni praci, nacez
se nahle ocitnou mezi dravymi Stikami. Velmi
ddlezitd je také skutec¢nost, ze nejenom nasi, ale
i mnozi polsti a slovensti absolventi dnes ovliv-
nujf fotografii ve svych zemich jako autofi, ale
také jako pedagogové, publicisté ¢i organizatofi
festivall.
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V ramci své profese jste neustale na cestach,
fotografické festivaly v Houstonu, Arles, Mad-
ridu nebo Lodzi stfidaji zahranicni vystavy
ceské fotografie. Necitite pfece jen uz sem
tam Gnavu? Nemate nékdy chut vzit fotoapa-
rat a jen tak se toulat?

Ono to jenom vypada, ze tolik ¢asu travim na
cestach, ve skute¢nosti ho mnohem vice venuiji
Skole. Bohuzel nejenom vyuce nebo vedeni
diplomovych praci, ale ¢im dal vice skolni
byrokracii, neustalému vyplnovani rznych hla-
Seni a tabulek, prehledlm publikacni ¢innosti,
akredita¢nim materialm, posudkim ¢&i pocitani
Ctvere¢nich metr uceben a skladU. Takze
moznost vyjet nékam na festival, hodnoceni
portfolii, prednasky nebo uvedeni vystavy je
pro mne vitanym unikem, i kdyz dnes se nikde
nevyhnu povinnosti odpovidat na maily. Ceska
fotograficka tvorba nestoji zrovna v centru
pozornosti, proto povazuji za ddlezité vyuzit
vSech moznosti predstavit ji mezindrodnimu

Presel jsem ke sloziteéj-
§tm zdbérum, akcen-
tujicim osobni pohled
a pocity a hledajicim
prizracénost v realité,

k vizudlnim symboliim
a mnohoznacnéjsim
obsahiim, které se
Jjenom obtizné

prevaddéji do slov
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foru. A taky si myslim, ze pedagog by mél ne-
ustale sledovat déni ve svém oboru. Snazim se
toho také vyuzit k tomu, abych se mohl i chvilku
sam toulat s fotoaparatem. Proto tolik mych
fotografii vzniklo v zahranic¢i. Pro mé vsak neni
prilis ddlezité, zda fotografuji ve Varsavé nebo
v New Yorku, snazim se vyhleddvat zobecnujici
situace. Unavu z cestovani chvalabohu porad
jesté necitim.

Ktery z fotografickych festival by podle
vas tfeba i diky své atmosfére urcité nemél
uniknout pozornosti fanouskii fotografické
tvorby?

Myslim, Ze je to Setkani fotografie ve francouz-
ském Arles. Téch dlvodU je nékolik. Treba uz to,
ze probiha v lété. Provensalské slunce je urcité
pfijemnéjsi nez studeny dést, ktery pravidelné
provazi listopadové Mésice fotografie v Brati-
slave, Vidni a Parizi. Kompaktni méstecko plné
antickych a gotickych pamatek, kde ¢lovek
dojde kamkoliv za deset minut, je urcité sym-
patictéjsim mistem k pobytu nez urbanisticka
katastrofa, jakou je Houston, v némz se témeér
neda pohybovat bez auta, nebo obdobné
roztahana Lodz, jeZ se jenom zvolna vzpama-
tovava z Upadku tamniho textilniho primyslu.
Pétapadesatitisicové Arles je idealné velké pro
festival - podobné jako Cannes nebo Karlovy
Vary. Celé mésto v zahajovacim tydnu doslova
Zije festivalovym dénim, na vecerni programy
v Antickém divadle a na bezplatné projekce
béhem Noci roku chodi tisice lidi. Slavni foto-
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grafové, kuratofi a galeristé se tam prolinaji se
studenty ¢&i zacinajicimi fotoamatéry a vecer
se vsichni potkavaji v hospldkach na namésti
Forum. Mnohé vystavy navic byvaji instalovany
ve starych chrédmech nebo v monumentalnich
industridlnich halach. K tomu pfidejte nescetné
rauty a vecirky, které probihaji i v tak neobvyk-
lych prostfedich, jako jsou anticka Aréna, kata-
komby pod radnici, farma uprostfed vyprahlé
krajiny v Camargue nebo historicky hrbitov. Ta
atmosféra a moznost setkavat se s legendami
fotografie mnohdy vyvazi skute¢nost, ze sa-
motny festivalovy program neni vzdy nejkvalit-

Mate na svém konté mnoho knih o historii

a soucasnosti Ceské fotografie. Které z nich si
nejvice cenite?

Americké verze knihy o ¢eské fotografickeé
avantgardg, kterou vydala jedna z nejprestiz-
néjsich vysokych skol, Massachusetts Institute
of Technology, diky ¢emuz je dnes ve stovkach
univerzitnich knihoven po celém svété. A samo-
zfejmé knihy Ceska fotografie 20. stoleti, na niz
jsme s Janem Ml¢ochem pracovali nékolik let.
Mam velkou radost, kdyz vidim jeji anglickou
verzi prodavat v Muzeu moderniho uméni

v New Yorku, Narodni galerii Kanady v Ottawe,
Pompidouoveé centru v Pafizi nebo v knihku-
pectvi v Tokiu. Ceské uméni neni v ohnisku
mezindrodniho zajmu, proto je ddlezité, ze se
fotografické publikace z nakladatelstvi KANT

a Torst dostavaji do mezinarodni distribuce.

Jaké byly vase fotografické zacatky?
Zpocatku jsem délal mnohdy hodné krecovité
inscenované vyjevy, potom jsem se vénoval
réznym sekvencim nebo fotografiim fragment
tél, které snad tolik nevycpély. Ohromny dojem
na mé udélala Antonioniho Zvétsenina. Ten film
jsem vidél mnohokrat a porad ho povazuji za
jeden z nejlepsich v déjinach kinematografie.
Na gymnaziu jsem se zacal vénovat dokumen-
tu, fotografoval jsem v domovech ddichodct

a v Ustavech pro mentalné postizené déti. Spolu
s Danou Kyndrovou, Jaroslavem Kucerou nebo
Karlem Cudlinem jsme zobrazovali absurditu
réiznych komunistickych slavnosti, v roce 1977
jsme s kamarady Petrem Klimplem a Josefem
Pokornym zalozili skupinu Dokument, v niz
jsme zacali (ale nikdy nedokoncili) projekt o Zi-
voté lidi v produktivnim véku. Soucasné jsem
se ale stale vice zajimal o subjektivnéjsi pojeti
dokumentu, jaké se tehdy u nas pfilis nenosilo.

Z cernobilych, klasicky komponovanych so-
ciologickych dokumentti jste v osmdesatych
letech postupné presel k barevnym, subjek-
tivnéji a vytvarnéji pojatym fotografiim. To je
spise vyjimka, tradi¢ni dokumentaristé, ktefi
pracuji s odstiny Sedé, k barvé neprechazeji...
Ja jsem k barevné fotografii nikdy nepresel
Uplng, stale soubézné fotografuji i Cernobile,
ale je pravda, ze barva u mé uz davno domi-
nuje. V osmdesatych letech uz nebylo tfeba

v americké dokumentarni fotografii invenéni
vyuziti barev ni¢im neobvyklym, pfipomenu

tfeba autory, jako jsou William Eggleston, Joel
Meyerowitz, Stephen Shore nebo Joel Sternfeld.
U nas se vsak touto oblasti kromé Jana Sagla
a Iren Stehli témér nikdo nezabyval - samo-
zfejmé nepocitdam popisné barevné reportaze
do Kvétl a jinych ¢asopist. Barva u nas byla
spojena predevsim s vytvarné zamérenou
tvorbou, jakou délali napfiklad Dusan Simének
¢i Pavel Banka, ale v dokumentarni fotografii
byla povazovana za néco nepatficného. To byl
také jeden z dlvodu, pro¢ jsem se ji zacal tak
intenzivné vénovat.

V tomto vydani se vénujeme autortim, pro
jejichz tvorbu je stézejni prace s tématy mést-
ského prostredi a jeho obyvatel. Nekonven¢ni
kompozice s ndhodnymi aktéry, situovanymi
na pozadi méstské krajiny, nachazime pravé

i ve vasich snimcich. Mnoho divaki uréité
napadne otdzka, nakolik jsou vase fotografie
dopfedu pfipravené.

| kdyz nékteré moje fotografie vypadaji, ze jsou
naaranzované, ve skute¢nosti nic neinscenuiji,
ani neprovokuji lidi pred aparatem, aby zaujali
néjaké pdzy. Jenom pozoruji situace kolem
sebe a trpélivé ¢ekam na co nejvymluvnéjsi
propojeni riiznych motivy, svétla a barev, které
by co nejlépe symbolicky vyjadrilo obecngjsi
témata a pocity. Vibec ale pfitom nezavrhuiji
jiné postupy. Fuze inscenované a dokumentarni
fotografie, jaké predstavuji ve svych dilech Jeff
Wall, Philip-Lorca diCorcia ¢i Gregory Crewd-
son, se mi libi, ale sdm ji nepouzivam. o
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VIADIMIR BIRGUS

Fotograf, kurator, pedagog a historik fotogra-
fie profesor Vladimir Birgus se narodil 5. kvét-
na 1954 ve Frydku-Mistku. Vystudoval obor
literatura-divadlo-film na Filozofické fakulté
Univerzity Palackého v Olomouci, paralelné
studoval fotografii na FAMU v Praze. Od roku
1978 byl odbornym asistentem Katedry fotografie na FAMU, od roku 1994
docentem, 1999 profesorem. V letech 1998-2002 ved! Kabinet dé&jin a teorie
fotografie pfi Katedre fotografie na FAMU, od roku 1990 je vedoucim Institutu
tvarci fotografie Filozoficko-prirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé.

Vystavoval na vice nez Sedesati samostatnych expozicich, soustavné se vé-
nuje publikacni ¢innosti. Je autorem a spoluautorem vice nez triceti knih (mimo
jiné Ceska fotograficka avantgarda 1918-1948, Ceskd fotografie 20. stoleti),
podilel se na pfipravé celé rady vystav; jeho poslednim kuratorskym pocinem
je vystava nazvana Vnitini okruh v Galerii hlavniho mésta Prahy.
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