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Uvod

V reklamnim primyslu stdle pfevySuje poptavka po pracovnich silach
jejich nabidku. Samotné reklamni agentury si stéZuji, zZe kvalitnich
vzdélanych lidi v oboru je nedostatek. Aniz bych popiral vyznam praxe,
zajimaly mé moznosti studia reklamni fotografie v ramci vysokoskolského
vzdélavaciho systému, a proto jsem se jiz ve své bakaldfské praci zabyval
ideou zmapovat a pro budoucnost zaznamenat historii pocatkti Ateliéru
reklamni fotografie ve Zliné.

Svou magisterskou diplomovou praci na svou bakalafskou praci
tematicky navazuji a vénuji se detailn€ji osobnostem ARF, které zde, jak fika
Jaroslav Prokop, ,v této dramatické a pionyrské dobé ptisobily” a jejichz
pedagogicky pristup nikdy nebyl autoritativni z pozice moci a sily, ale
predevsim z pozice zkuSenosti a vyzralosti, a jejich konkrétnimu odbornému
prinosu pro vyuku. V popredi mého zajmu se tedy nové ocitli lidé, ktefi svou
¢innosti vyznamné zasahli do jeho umélecko-pedagogického zivota.

Od roku 1997, kdy Ateliér reklamni fotografie vznikl, jizZ uplynulo vice
nez deset let. Domnivam se, ze pocet absolventti tohoto institutu a jejich dalsi
uspéchy v profesnim zivoté jsou dobrou zdminkou k tomu, aby byla ne

dlouhd, ale jisté dtilezita historie ARF zhodnocena formou jakéhosi prehledu




déni a zejména profily osobnosti, které jej za tu dobu pomdhaly utvaret. I
proto ma prace vznikd v dobé, kdy jsou jiz zacatky Ateliéru minulosti, ale
pamét jeho zakladateld je jeSté schopna vybavovani nejraznéjsich
podrobnosti, které jsou pravé s jeho vznikem spjaty.

Praci jsem se snazil logicky rozclenit tak, aby vycerpala vSechny
mozné aspekty pohledu na vyuku ARF — od vSeobecného pohledu na vyvoj
Univerzity Tomadase Bati az po fungovani Ateliéru v jeho jednotlivych
podobach. Daéle jsem usiloval o dtikladnéjsi analyzu vyuky reklamni
fotografie tj. Novy, komplexni pohled na danou problematiku.

V kapitole Profil a historie UTB ve Zliné jsem se zaméfil na okolnosti
vzniku a celkovy vyvoj zlinské univerzity a zejména na podrobné€jsi popis
dtivodtt vzniku ARF, ktery navéazal na tradici zlinské reklamni tvorby,
Skolstvi se zaméfenim na umeéleckou c¢innost i vztah batovského mésta k
uméni obecné. Dojde také na osobnosti, které v historii univerzity maji své
misto. Nasledujici kapitola — Chronologie vzniku FMK UTB ve Zliné — pak
navazuje na vypsani historickych udalosti a dat univerzity posunem zabéru
k fakulté, pod nizZ ARF spada.

Vlastni prehistorie vzniku ateliéru je predmeétem kapitoly Geneze
Ateliéru reklamni fotografie.

Kapitola Koncepce studia oboru Reklamni fotografie je vénovana
internim zaleZitostem Ateliéru. Své misto zde maji informace o pojeti studia,
prijimacim fizeni apod., ale také napf. pohled vefejnosti na ¢innost ARF.
Kone¢né se predmétem mého zijmu staly i jiz zminované vysledky
pedagogické cinnosti — nejen cinnost studentli béhem studia vcetné

studentskych vystav, ale také moznosti uplatnéni absolvent(i ARF.




Vev /s

a jejich fotografickd tvorba, kterd formou medailonti pfindsi informace o
jednotlivych pedagozich, ktefi na ARF ptisobili a v mnoha pfipadech jesté
stale ptsobi. Medailony vétSinou reflektuji Sirsi mnoZinu informaci o téchto
osobnostech. Ctenat zde najde rozli¢na osobni data, popis jejich fotografické
¢innosti, ale takeé se zde miize docist o jejich pristupu ke studentiim, vyuce na
AREF, historii jejich ptisobeni v Ateliéru a celkovému pfinosu jejich vyuky pro
tuto instituci. Zvlast velkou pozornost vénuji osobnosti Pavla Diase, ktery
byl nejen zakladatelskou osobnosti ARF, ale také jeho prvni vedoucim, a
soucasnému vedoucimu, Jaroslavu Prokopovi.

Vlastni prace je tedy rozdélena do péti kapitol, doplnénych Uvodem,

Zavérem a Prilohami.




Profil a historie
UTB ve Zline

Zlinskd Univerzita TomasSe Bati vznikd na zdkladé zdkona, jenz
schvalila Poslanecka snémovna Parlamentu Ceské republiky na podzim roku
2000, k 1. lednu 2001, prechodem zlinské technologické fakulty Vysokého
uceni technického vBrné na samostatnou vefejnou univerzitu. Ta je
pojmenovana podle vyznamného zlinského roddka a svétoznamého
podnikatele Tomase Bati. Nova vysoka skola tak dava jasné najevo, Ze chce
navazat na bohatou tradici Batova koncernu a zaroven ocenit jeho pfinos
nejen pro Zlin ale i celou Ceskou republiku. S ndzvem pro novou univerzitu
souhlasi i Tomas Bata junior. Pro zaloZeni zlinské univerzity hovofilo i nové
tizemné-spravni ¢lenéni Ceské republiky, tedy vznik Zlinského kraje.!

Do funkce prozatimniho rektora zvolil akademicky senat tehdejsiho
prorektora brnénského Vysokého uceni technického profesora Petra Sahu.
Mottem univerzity se stalo heslo Erudire et creare tedy Vzdélavat a tvofit. To
odpovidalo i hlavnim cilim nové vysoké skoly: zajistit atraktivni a pro praxi
potiebné studijni obory a vyplnit tak mezeru na trhu prace. Velky dtraz je

také kladen na tymovou praci.

! Dias, P. a kol. : Devata sklizeni. Katalog k vystavé, Ateliér reklamni fotografie FMK UTB ve
Z1iné, Zlin 2006, s.2.




Prof. Ing. Petr Sdha, CSc. byl oficidlné potvrzen ve funkci prvniho
rektora zlinské vysoké skoly akademickym senatem univerzity v dubnu roku
2001. Rektorsky dekret mu pak osobné predal o mésic pozdéji prezident
republiky Vaclav Havel. V kvétnu téhoz roku dochdzi i ke slavnostni
inauguraci univerzity, které se zucastnilo téméf pét set vyznamnych hostt.
Mezi pozvanymi nechybél ani Sestaosmdesatilety Tomas Bata junior, jeho
manzelka, dcery a vnucka, fada  ceskych a slovenskych rektort,
vysokoskolskych pedagogti, vyznamni predstavitelé Zlinského kraje a
zastupci ministerstva skolstvi & Parlamentu Ceské republiky.

Nové vzniklou univerzitu tvofily zpocdatku dvé fakulty: Fakulta
technologicka a Fakulta managamentu a ekonomiky brnénského Vysokého
uceni technického. O rok pozdéji je na Batové univerzité zaloZena tfeti
fakulta, jez nema v Cesku obdobu — Fakulta multimedialnich komunikaci. Ta
vznikla transformaci tehdejsiho Institutu reklamni tvorby a marketingovych
komunikaci, ktery byl soucasti Fakulty technologické. A pravé Institut
reklamni tvorby, jehoZ vznik se datuje jiz k roku 1997, byl dalSim z hlavnich
stavebnich pilift pro zaloZeni nové univerzity na jihu Moravy. , Vznikem
univerzity se uz fungujici fakulty a Institut reklamni tvorby osamostatni od
brnénského Vysokého uceni technického,” 2 vysvétloval na CT 1 prof. Petr Sdha
jiZ v roce 2000. Se zvlastnim pfispévkem od statu na vznik nové vysoké skoly
vSak Univerzita Tomase Bati pocitat nemohla: ,Od ministerstva Skolstvi nic
navic nedostaneme. Skola nebo fakulty ve Zliné si museji poradit s vlastnimi
prostiedky, které dostanou na vyuku a na tviircéi ¢innost,” 3 doplnil tehdy Sdhu
feditel univerzitniho centra Alexandr Cech. Oddéleni Fakulty technologické

a Fakulty managementu a ekonomiky od Vysokého ucéeni technického v Brné

Z Kvasnicka, J.: Ve Zling vrcholi piipravy na vznik Univerzity Tomase Bati. Televize CT 1, 2000.
¥ Kvasnicka, J.: Ve Zling vrcholi piipravy na vznik Univerzity Tomase Bati. Televize CT 1, 2000.




vSak probéhlo naprosto bezkonfliktné. V soucasné dobé disponuje zlinska
vysoka skola celkem Sesti fakultami. V roce 2006 pfibyla Fakulta aplikované
informatiky a o rok pozdéji Fakulta humanitnich studii. Od zafi 2009 se
vefejnosti nové otevie Fakulta logistiky a krizového fizeni. V akademickém
roce 2008/2009 studovalo na Univerzité TomaSe Bati zhruba dvandct tisic
studentt.

Mezi hlavni inicidtory zaloZeni nové univerzity ve Zlinském kraji
patfily tehdejsi dékan Fakulty technologické Vysokého uceni technického
v Brné profesor Jifi Dostdl, jeji prorektor profesor Petr Sdha, vedouci katedry
primyslového designu Vysoké skoly umélecko-primyslové v Praze profesor
Pavel Skarka a prvni feditel Institutu reklamni tvorby a marketingové
komunikace akademicky malif Jan Meisner a jeho kolegové z Ateliéru
reklamni fotografie.

V oblasti financovani Skoly se Univerzita TomasSe Bati rozhodla
nespoléhat jen na statni dotace, ale rozvinout tzkou spolupraci snejen
regionalnimi ale i narodnimi spolecnostmi a firmami, od nichZ se ji dostava
finanéni podpory. Univerzita se aktivné zapojila také do rozvojovych
programt Zlinského kraje a samotného meésta Zlin, aktivné se podili na
rozvoji celého regionu. Podle univerzitnich analyz vyplyva, Ze spoluprace se
zlinskou univerzitou pfinesla méstu 350 milion korun. Ty byly a jsou
vkladany pfedevsim do krajské infrastruktury. Univerzita se postupem casu
také stava jednim znejvétSich zameéstnavateli v regionu. Velky duraz je
kladen i na préaci zaméstnanct. Hlavnim kritériem neni jen pocet oducenych
hodin ale i vlastni tvirci ¢innost pedagogli — finanéni objem granti, jez
doty¢ny fakulté ptinasi, publikace odbornych c¢lankt, tcéast na védeckych
konferencich. Tim univerzita ziskdva vyssi financni prostfedky nez nékteré

jiné ceské vysoke skoly. Podle analyzy mélo projit za jeden rok univerzitnimi

-10 -



ucty zhruba 280 miliond korun, coz zfinanéni produktivity pfedstavuje
sedm set tisic korun na jednoho zaméstnance. Ziskané granty pak Skola
neinvestuje jen do oblasti vyzkumii, ale pokryva jimi i pfimé naklady, jako
napfiklad cestovné na védecké konference. I pfesto je vyzkum zlinskou
vysokou Skolou velmi aktivné podporovan. Diky tomuto kroku byly
Univerzité TomaSe Bati navySeny jiz vroce 2005 ministerstvem Skolstvi
dotace pro tuto oblast o 82 procent. Na védu a vyzkum tak ziskala skola pro
regionalni univerzity v Ceské republice. Své zkuSenosti Cerpa zlinska
univerzita jiz z doby, kdy zlinska Fakulta technologickd spadala jesté pod
Vysoké uceni technické Brno. V dobé uspornych vladnich balicki na konci
devadesatych let minulého stoleti, diky nimzZ se fada ceskych vysokych Skol
potykala s finanénimi problémy a dochdazelo tak v nékterych pripadech i ke
slu¢ovani kateder, technologické fakulté Zlin zbyly prostfedky na zfizeni
nového Institutu reklamni tvorby a marketingovych komunikaci a tim
poloZila i zakladni stavebni kdmen pro novou univerzitu.

Skola rozvinula i Sirokou spolupréaci se zahrani¢nimi univerzitami
podobného zaméreni. Jesté v dob€, kdy zlinské fakulty spadaly pod Vysoké
ueni technické Brno, fungovala spoluprace jiz s Sedesdti zahrani¢nimi
univerzitami z celého svéta. Studijni stipendia v ramci programu Erasmus
ziskavaji studenti Univerzity Tomase Bati naptiklad do finského Rovaniemi,
asto také na portugalské vysoké skoly. Uzka spoluprace nejen mezi
studenty ale i pedagogy =z Fakulty multimedidlnich komunikaci byla
navazana s Fachhochschule vnémeckém Dortmundu. ,Spoluprdci se

zahrani¢nimi, ale i Ceskymi Skolami s vjukovym programem fotografie povazujeme
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za velmi diilleZitou a vénujeme ji zvysenou pozornost,” * potvrdil orientaci Skoly
Jaroslav  Prokop, vedouci Ateliéru reklamni fotografie z Fakulty
multimedidlnich komunikaci. Ke spolupraci svyznamnymi evropskymi
univerzitami vyuzila zlinskd vysoka skola také programy Tempus, Phare a
Leonardo.

Vznikem nové univerzity ve Zliné také stoupl pocet studentl a
zameéstnanct na jednotlivych fakultadch a to na 3500 a 400 respektive. To, ze
Univerzita Tomase Bati klade ddraz na kvalitu, demonstruje i nartst poctu
odbornikti zfad pedagogli na této Skole a to na pétadvacet profesorti a
Ctyficet docentli, ¢imz se zlinskd univerzita dostala mezi nejvyznamnéjsi
vysoké Skoly Ceské republiky. Zijem o moznost studovat na zlinské
univerzité béhem let stale stoupal. V roce 2004 se pocet studentt vySplhal na
necelych Sest tisic, coZ pro Univerzitu Tomase Bati pfedstavovalo Sestnactou
pficku z celkovych osmadvaceti vysokych vefejnych skol a zafadila se tak do
kategorie stfedné velkych univerzit. O rok pozdéji studuje na zlinské
univerzité oproti predpokladanym péti tisicaim student1 jiz pfes osm tisic
zakua a Batova vysoka Skola se dostava v poctu studentt na tfinacté misto v
republice. Velmi popularnim se stava studium na Fakulté multimedidlnich
komunikaci, kam se hlasi v roce 2005 zhruba tisic dvé sté uchazect. Zvysuje
se také pocet zahrani¢nich stdzi a do Zlina prfijizdi studovat také stéle vice
zahrani¢nich studentd. Ztohoto dtvodu klade vedeni Skoly dtraz na
jazykovou vybavenost jak studentt tak pfedevsim svych pedagogti, uvazuje
se o anglickém jazyce vedle ¢estiny coby dals$im oficidlnim jazyku univerzity.

Se zvySujicim se zdjmem o studium se ale zlinskd Skola i nadale potyka

* Dias, P. a kol. : Devata sklizeii. Katalog k vystave, Ateliér reklamni fotografie FMK UTB ve ve
Zl1iné, Zlin 2006, s.2.
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s problémem ubytovdni nové pfijatych studenti, poptavka pfevysuje
nabidku. Pfijimat stdle vice studentt si mohla skola dovolit jen v pfipadé, ze
zajistila dostate¢ny pocet zaméstnanci. Ten se v roce 2005 zvysil jiZ na Sest
set pét (tfi sta tfi z nich jsou védecti pracovnici) a mladad univerzita se tak
stava jednim z nejvétsich zaméstnavateld ve Zlinském kraji.

JiZz od svého pocatku se wuniverzita rozhodla investovat do
dlouhodobych projektii. Mezi ministerstvem Skolstvi, mladeze a télovychovy
a Fakultou managementu a ekonomiky vznikla spoluprace na vyzkumu,
ktery se soustfedil na konkurencni schopnosti ceskych primyslovych

vyrobcti. Technologickd fakulta zaméfuje svoji pozornost na studium
zdravotniho obouvani, problematiku fizeni technologickych proces(i, na
minimalizaci vlivu primyslovych odpadd na Zivotni prostiedi a
v neposledni fadé na studium vlastnosti polymernich systémt a zpracovani
kolagennich surovin. K posunu doslo také v technické vybavenosti Skoly,
predevsim pak v oblasti vypocetni techniky, v jejimZ ramci byl kladen dtraz
na rychlostni sité.

Jednim z hlavnich problémi, se kterym se Skola potykala na zacatku
své existence, byla nedostatecna kapacita mistnosti uréenych pro studium a
ubytovani. Kapacitné nevyhovovaly nejen ucebny, ale také knihovna,
v provozu nebyla ani menza. Vyuka Institutu reklamni tvorby a
marketingovych komunikaci se kviili rekonstrukci budov na Stefanikové
ulici musela rozmistit do nékolika lokalit po celém Zliné vcetné Trindcté
zékladni Skoly na JiZnich Svazich. ,V zdikladni skole ucime reklamni design.
Kresleni a modelovdni provozujeme pro zménu v matefince. Uz ndm chybéji jen

jesle,” ° poznamenal ironicky na pocatku roku 2001 feditel institutu,

akademicky malif Jan Meisner. Pedagogové neméli vlastni pracovny,

> Zelena, E.: Reklamni institut dostane nové prostory. Zemské noviny, str. 10, 2001.
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dokonce ani stoly. U nich se museli stfidat. Rekonstrukce budov pro Institut
reklamni tvorby a marketingové komunikace stdla nakonec zhruba
devadesat miliont korun. Nové vybudované ¢i zrekonstruované prostory
vSak zacaly postupné Univerzitu Tomase Bati ménit na moderni vysokou
$kolu. Cilem kritiky, pfedevsim z fad studentt, se stalo i ubytovani. Zéci
nem¢éli kde bydlet a museli si hledat privat.

V roce 2006 rozsifila Univerzita Tomase Bati svoji ptisobnost i mimo
mésto Zlin. V Uherském Hradisti se zacaly poradat intenzivni kurzy cestiny
pro cizince, Fakulta technologickd zde otevfela tfi bakaldfské studijni
programy a Fakulta multimedialnich komunikaci jeden bakalafsky.

Organizacni déleni prvnich tfi fakult Univerzity Tomase Bati na
jednotlivé ustavy a katedry. Velkd pozornost pak bude vénovana Fakulté
multimedialnich komunikaci, ktera vznikla transformaci Institutu reklamni
tvorby a marketingovych komunikaci. Ten je totiZ povazovan za jeden

z hlavnich pilifit vzniku Univerzity Tomase Bati ve Zliné.

Fakulta managementu a ekonomiky:

Ustav managementu a marketingu, Ustav ekonomie, Ustav podnikové
ekonomiky, Ustav priimyslového inZenyrstvi a informaénich systémti, Ustav
financi a tletnictvi, Ustav regionalniho rozvoje, vefejné spravy a prava,
Ustav statistiky a kvantitativnich metod, Ustav télesné vychovy, Centrum

aplikovaného ekonomického vyzkumu.

Fakulta technologicka:
Centrum polymernich material®i, Institut bezpeénostnich technologii,
Ustav biochemie a analyzy potravin, Ustav chemie, Ustav fyziky a

materidlového inZenyrstvi, Ustav inZenyrstvi ochrany Zivotniho prostfedi,
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Ustav inZenyrstvi polymerti, Ustav technologie a mikrobiologie potravin,

Ustav technologie tuki, tenzidti a kosmetiky, Ustav vyrobniho inZenyrstvi.

Fakulta multimedialnich komunikaci:

Ustav animace a audiovize, Ustav designu odévu a obuvi, Ustav
marketingovych komunikaci, Ustav prostorového a produktového designu,
Ustav reklamni fotografie a grafiky, Ustav vizualni tvorby, Komunika¢ni

agentura, Kabinet teoretickych studii.
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Chronologie vzniku
FMK UTB ve Zline

Fakulta multimedidlnich komunikaci oficidlné vznika 1. ledna roku
2002 transformaci tehdejSiho Institutu reklamni tvorby a marketingovych
komunikaci, jenZ do té doby spadal pod Fakultu technologickou zlinské
univerzity. Jedna se tak jiz o tfeti fakultu Univerzity Tomase Bati v té dobé.
O vzniku nové fakulty rozhodl Akademicky senat univerzity v prosinci 2001
na zakladé souhlasu Akreditaéni komise ministerstva sSkolstvi. Svym
zaméfenim na reklamni tvorbu a marketingové komunikace se stala prvni
fakultou v republice, ktera se tomuto oboru vénuje. Prvnim dékanem nové
fakulty se stal podle oc¢ekdvani dosavadni feditel institutu akademicky malif
Jan Meisner.

V dobé svého vzniku nabizela Fakulta multimedidlnich komunikaci
dva studijni programy: Vytvarnd uméni s oborem Multimédia a design a
Medidlni a komunikaéni studia soborem marketingové a socidlni
komunikace a to jak v bakaldfském tfiletém studijnim programu, tak i
v navazujicim dvouletém magisterském studiu. Dal$i z mozZnosti bylo
studovat formou kombinovaného studia. Podminkou byla tfiletd praxe
v oboru a pusobeni vdané sféfe. Na fakulté tehdy pracovalo tficet pét

zaméstnancli, ztoho tfiadvacet internich pedagogli. Pri vyuce vSak
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vypomahalo na Sedesat externich odbornikti predevsim z praxe. Vznik nové
fakulty rozhodné nebyl Zadnym riskantnim krokem, jelikoZ obory, které
nabizela, byly mezi studenty stale popularnéjsi: , Nabizené studijni programy
jsou velmi atraktioni a je o né veliky zdjem z fad absolventii stfednich skol,” ©
potvrdil tehdy rektor univerzity prof. Petr Saha. ,V Ceské republice dosud
vychovu v oblasti reklamni tvorby a marketingovych komunikaci Zadnd fakulta
komplexné nepokryvala,” "dodal rektor univerzity. Pocatky v poradi jiz treti
fakulty Univerzity Tomase Bati vSak spadaji az do zafi minulého stoleti, roku
1997.

Vznik nové fakulty a potazmo celé nové univerzity ve Zliné zacal
zalozenim Institutu reklamni tvorby a marketingovych komunikaci v zari
1997 pfi zlinské Fakulté technologické Vysokého uceni technického Brno.
,Tento institut je dalsim krokem k zaloZeni vlastni univerzity v tomto mésté.
Rozhodujici ovsem bude aZ ustanoveni vyssich tizemné spravnich celkii,” ® fekl
tehdy prorektor Vysokého uceni technického Brno a budouci rektor
Univerzity Tomase Bati prof. Petr Sdha. O budouci univerzité se tak zacalo
hovoftit jako o Skole, kterdA by méla mimo technologie, managementu a
ekonomiky i humanitni fakultu. Projekt institutu schvdlila Akreditacni
komise ministerstva Skolstvi, zdroven vSak doporucila, aby ve Zliné byl
nejprve zfizen jen institut, jelikoZ k chodu fakulty bylo nejprve zapotiebi
vytvorit akademickou obec. Ta se méla zformovat konkurzy na mista
pedagogt a pfijimacimi fizenimi studentu. I presto se vSak pocitalo s tim, ze
se jednd o projekt sméfujici ke vzniku Fakulty reklamni tvorby a

marketingovych komunikaci.

® (vc): Univerzita ma treti fakultu. Mladéa fronta Dnes, Vychodni Morava, str. 2, 2001.
" Langer, V.: Zlinské univerzita bude mit treti fakultu. Zlinsky denik, Zlin, str. 20, 2001.
8 Ve Zling oteviraji vysokoskolské studium reklamy. Doméci zpravodajstvi, IT CAD, 1997.
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Sidlem nového institutu se tedy stala Fakulta technologicka Vysokého
uceni technického Brno ve Zliné. Soucasti institutu pak byla katedra
vizudlnich komunikaci, kterd zahrnovala ateliéry grafického designu,
reklamni fotografie, animace, trikového videa a filmu, prostorové prezentace
a audiovize, a katedra marketingovych komunikaci s moZnosti studovat
marketingovou a textovou komunikaci. Vytvarné ateliéry byly zfizeny ve
Stfedni priimyslové Skole stavebni. V prvnim roéniku studovalo vizudlni
komunikace 16 student(i, marketingovou komunikaci osmatficet. V tu dobu
se jednalo o prvni komplexné uceleny projekt vysokoskolského vzdélavani
voblasti reklamy a marketingovych komunikaci v Ceské republice.
Atraktivitu tohoto studia potvrdil i jeden z prvnich pedagogti Vojtéska
Kupcova: ,I nyni se ndm uz hldsi zdjemci pro pristi rok, takZe zdjem bude asi
velky.” ?

Zalozeni Institutu reklamni tvorby a marketingovych komunikaci byl
vysledek prace vysokoskolskych pedagogli z Vysokého uceni technického
Brno a UMPRUM spolecné slidmi z praxe. Cilem celého projektu bylo
navazat na Batovu ¢innost, diky niz jiz ve tficatych letech minulého stoleti
povznesl ¢eskou reklamu na svétovou uroven. Na nové vzniklém institutu
vyucovali pedagogové technologické fakulty, odbornici z Prahy, z Brna i
Bratislavy. Reditelem institutu se stdva akademicky malif Jan Meisner.

Pivodnim zdmérem, kam nové vzniklou skolu sméfovat, bylo jen na
pfimou reklamni tvorbu, jako jsou napriklad fotografie nebo grafika. Ke
zméné v orientaci doSlo podle feditele institutu Jana Meisnera po
konzultacich s odborniky z oboru a praxe. A zavér znél: reklama a marketing
jsou vzijemné propojené, jeden obor nemtze existovat bez druhého.

Z tohoto divodu bylo studium na nové vznikajicim institutu rozsifeno pravé

% Institut reklamy zahajuje. Strategie News, 1997.
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i o marketingovou komunikaci. ,Do kreativnich oddéleni reklamnich agentur
Casto prichdzeji lidé z uméleckych oborii, ktefi téZce nesou, kdyz jim agentura fekne,
Ze jejich price je hezkd, ale klient ji nechce. Tady by méli byt studenti od pocitku
vedeni k tomu, aby naslouchali i hlasu managementu,” 1° vysvétlil docent DuSan
Pavld, zakladatel katedry a oboru marketingové komunikace. , DiileZitym
znakem skoly by mélo byt, Ze délame néco, co jsme schopni prodat,” ' upfesnil Jan
Meisner. V planu zakladatelti institutu byly také védecké prace, které mély
za cil tento obor hloubkové analyzovat a pfinést komplexni pohled na
reklamu v Ceské republice. Mezi hlavni principy koly patfila také vzijemna
spoluprdce mezi existujicimi firmami a studenty. Vlastovkou tohoto zaméru
se stalo setkani s jazzmanam Lacem Deczim, ktery pro novou Skolu slozil
hymnu, a Zaci zpévakovi navrhli propagaéni materidly a grafické podoby
jeho CD.

Jelikoz reklama a marketing navzajem spolu souvisi, je kladen jiz od
pocatku dtiraz na tymovou spoluprdci. Za timto ucelem byl zaveden
naptiklad predmét Cvicna reklamni agentura, jehoZ cilem bylo propojit praci
student(i reklamni tvorby a studentti marketingovych komunikaci a tim tak
priblizit podminky a prostfedi vreklamni agentufe. Spoluprace se tak
rozvijela od analyzy az do faze pripravy jednotlivych propagacénich
prostfedkii, materidlti PR a dalSich. Tymovy duch se nevytratil ze Skoly ani
po vzniku Fakulty multimedidlnich komunikaci, kdy si studenti jiz mohli
vybrat ze tfi obort: ,Marketing pripravi akci, vytvarné obory zrealizuji jeji
vizualizaci a produkéni ji dovede k vyrobé,” poznamenal na pocatku roku 2002
Jan Meisner. Své uplatnéni pak pfedmét nalezl také v praxi, napriklad akce
pro Domov déti Beruska nebo zajisténi ndrodniho festivalu malych divadel

Divadelni Luhacovice, propagacni zajisténi Hudebniho festivalu Bechyné a

10 Cil: Naugit femeslo. Strategie News, 1997.
1 Cil: Naugit femeslo. Strategie News, 1997.
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dalsi akce. V redlnim Zivoté se také uplatnily ndvrhy plakatd pro Méstské
divadlo Zlin, celostatni soutéZ o logo Univerzity TomasSe Bati pak vyhral
student ¢tvrtého rocniku Lumir Kajnar. ,Zvitézil v profesiondlni konkurenci
v celostitni soutézi na logo Univerzity Tomdse Bati. Ja jsem byl az druhy. Jako
vytvarnik na ného Zarlim. Jako pedagog jsem naopak pysny,” ' fekl tehdy reditel
institutu akademicky malif Jan Meisner.

Institut reklamni tvorby a marketingovych komunikaci si béhem tii let
vydobyva znacnou prestiz, o ¢emz svédci fakt, Ze v roce 2000 se na Skolu
hlasilo o sto procent zdjemcti vice, nez mohl institut pfijmout. Marketing
tehdy mélo zajem studovat 140 uchazect, graficky design taktéZz. Na design
vSak Skola nakonec pfijala jen pét studentti. TentyZ rok se nové otevird novy
obor primyslového designu. O rok pozdéji studovalo na institutu jiz 414
zakt, dokoncuji se i rekonstrukce ateliérti, uceben a univerzitni knihovny.
Navysil se i pocet ateliérti. V roce 2002 méla tehdy jiz fakulta k dispozici
sedm vytvarnych ateliér(i: graficky design, animace, audiovize, reklamni
fotografie, priimyslovy design, prostorova tvorba a design obuvi.

V roce 2006 se Fakulta multimedidlnich komunikaci rozsifuje i do
mésta Uherské Hradisté, kde otevird jeden studijni program Vytvarnd uméni
s bakaldfskym studijnim oborem Multimedia a design - ateliér - Vizudlni

komunikace, ateliér - 3D design.

12 Zelena, E.: Reklamni institut dostane nové prostory. Zemské noviny, str. 10, 2001.
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Geneze Atelieru
reklamni fotografie

Ateliér reklamni fotografie vznikl v rdmci Institutu reklamni tvorby a
marketingovych komunikaci v akademickém roce 1997 — 1998 spolecné
s ateliérem prostorové prezentace, animované tvorby a pramyslového
designu. Ojedinélost zlinského ateliéru spociva ve vedeni studentti-fotografii
ke kreativni uzité fotografii, pfedevsim reklamni a mddni a nikoli k tvorbé
volné, jak to mu byva v pfevazné vétsiné ostatnich ceskych Skol. Timto
zplisobem tak ateliér pfipravuje studenty na redlny profesiondlni Zivot
fotografa. Dnesni Fakulta multimedidlnich komunikaci Univerzity Tomase
Bati ve Zliné je nejmladsi kolou v Ceské republice, kde je mozno absolvovat
magisterské vysokoskolské studium v oboru fotografie.

Prvnim vedoucim Ateliéru reklamni fotografie se stal prof. Pavel Dias,
dlouholety pedagog katedry fotografie prazské FAMU, ktery je i jednim ze
spoluautortt koncepce nového vysokoskolského vzdélavani fotografti ve
Zling. ,Reflexe tradice zlinského filmu a Skoly uméni nds, vedouci vzniklyjch
ateliérii, motivovaly pti budovini nové skoly,” 13 vysvétluje principy vzniku
ateliéru Pavel Dias. Smysl ve vysokoskolském vzdélavani fotografti pak

spatfuje naprosto stejny jako ve vysokoskolském vzdéldvani reziséra,

3 Dias, P.: Vznik $koly. In: Devata sklizen. Katalog k vystave, Ateliér reklamni fotografie FMK UTB
ve Zling, Zlin 20086, s. 2.
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scéndristli, dramaturgli nebo spisovatelt. Diiraz vSak klade, stejné jako u
ostatnich oborti, i na etickou vychovu. ,Poslinim vysoké umélecké skoly by
neméla byt jen znalostni a profesni vybava, ale pfedevsim etickd vychova.” ™
Utocistém novych mladych fotografii se stalo tfeti poschodi Stiedni
pruamyslové Skoly stavebni ve Zliné. ,S pomoci kolegy Mgr. Pavla Kosky jsem
ziskal potiebnou fotografickou techniku a doslova vlastnima rukama jsme budovali
prostor pro vyuku — nejen fyzicky — , proménou standardni ucebny ve fotograficky
atelier s laboratofi,” '® vzpomina na krusné zacatky ateliéru Pavel Dias.
Technické pfedméty a provoz ateliéru zajistoval Jan Regal. Mezi prvni
pedagogy a zakladatele ateliéru patfi kromé prof. Pavla Diase také Jana
Smahelovd, déjiny fotografie prednasel Tomas Pospéch, vyuku technologie
byvaly pedagog technologické fakulty ve Zliné Petr Novotny, nebo jiz
zminovany Jan Regal.

Ma-li byt kladen dtiraz na uzitou a reklamni tvorbu, pak je nutno
tomu také pfizptsobit studijni program. Jeho zakladem vedle samotného
fotografického femesla se stalo individualni kreativni mysleni studentti a
jeho rozvijeni, podporované ¢astymi konzultacemi. To je také dtivod, pro¢ se
do kazdého roc¢niku neprijima vice nez deset studentd. U pfijimacich
zkousek se pfihlizi pfedevsim na vSeobecnou kreativitu jednotlivce a talent
pro tvtrdi ¢innost, vSeobecné znalosti o uméni i odborné znalosti o fotografii,
nutné je ukoncené stfedoskolské vzdélani. Diliraz na individudlni kreativitu
je patrny i pfi elaboraci semestrdlnich praci, které kromé prvniho roéniku
nemaji blizsi zadani. Bakalarské a magisterské praktické prace pak maji
jednu cast volnou a druhou povinnou. Cilem bakaldfskych praci je, aby

student zhotovil sérii fotografickych plakatti na zdvazné celospolecenské

¥ Dias, P.: Vznik 8koly. In: Devata sklizesi. Katalog k vystave, Ateliér reklamni fotografie FMK UTB
ve Zling, Zlin 2006, s. 2.
> Dias, P.: Vznik $koly. In: Devata sklizen. Katalog k vystave, Ateliér reklamni fotografie FMK UTB
ve Zling, Zlin 2006, s. 2.

-22 -



téma a katalog vyrobka nebo sluzeb. Magistfi vyhotovuji volné pojaty
vystavni soubor a ndsledné reprezentativni publikaci na zvolené téma, dfive
to byla vyrocni zprava pro konkrétni firmu nebo organizaci. Rok od roku
pfibyva i zahrani¢nich studentd, nejvétsi pocet jich je jiz tradicné ze
Slovenska, je v3ak jiz také zvykem, Ze na semestralni staze prijizdéji studenti
z Polska a Némecka.

V soucasné dobé jiz Ateliér reklamni fotografie disponuje rozsahlym
technickym vybavenim — méa dva bohaté vybavené ateliéry a digitalni
pracovisté. Béhem studia se budouci fotografové seznamuji s klasickym
barevnym procesem, digitdlnim zdznamem vcetné ndsledné pocitacové
upravy, stechnikou cernobilé fotografie a v neposledni fadé s manipulaci
fotografického obrazu. Velka pozornost je tedy vénovana na oblast fotografie
na digitdlni médium. Vyjimecénost Ateliéru reklamni fotografie spociva i
v uzké provazanosti s ostatnimi obory fakulty z reklamni oblasti. Asi nejuzsi
spoluprace je se studenty grafického designu, neméné dulezita je ale také
s obory prostorové prezentace, odévni tvorby, animace a audiovize nebo
marketingové komunikace. I tedy zde, jako na celé fakulté, je kladen dtraz
na tymovou praci. V rdmci studia se vytvareji produkéni skupiny, v kterych
se studenti uéi reSit problémy z redlného Zivota profesiondlnich fotografi.
Casto dochazi ke spolupréci s redlnymi klienty. Do povédomi se jiz zapsala
prace studenti na propagaci vystavy Uméleckoprimyslového musea
v Praze, uzka spoluprace vznikla i se zlinskou firmou Novesta pfi feSeni
stranek reklamnich prospektt, realizace imageovych fotografickych obrazii
pro firemni prodejny pekaren Svoboda a Bfezik a dalsi. Z mimoskolnich
aktivit jmenujme naptiklad pravidelnou tcast studentt zlinského ateliéru na
workshopech divadelni fotografie pfi mezinarodnim festivalu Divadlo

v Plzni.
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Studenti se vSak zaslouzili o dobrou povést zlinského ateliéru nejen
doma, ale i na mezindrodnim méfitku. Knejvétsim tspéchtim patfi druhé
misto student(i Petra DobidSe a Michala Reichstédtera na celoevropské soutézi
vyhlaSené koncernem Volkswagen pro studenty vysokych fotografickych
skol Golf loves Europe, Europe loves Golf (Golf miluje Evropu, Evropa
miluje Golf). Této soutéze se zucastnilo celkem dvaatficet student(i z osmi
zemi, bylo predloZeno celkem 28 projekti. Cesti studenti zaujali porotu
jedinecnou hrou se symboly, perspektivou a vyznamy - sérii tfi fotografii
kombinujici symbolicky predmét zavéSeny na zpétném zrcatku
s odpovidajici realitou svéta mimo automobil. Frekventanti Ateliéru
reklamni fotografie ve Zliné se jako jedini cesti zastupci zacastnili v roce 2004
doprovodného programu Academy meets Professionals na veletrhu
Photokina v Koliné nad Rynem. Vyznamna byla také ucast na projektu
Odpojeno/Spojeno, kdy studenti vytvareli reklamu na dosud neexistujici
dim.

Dtirazem na praktickou vyuku, uzZité uméni, azké propojeni s
jednotlivymi obory, vzduSnou moderni funkcionalistickou architekturou
Skoly i svébytnou atmosférou Zlina, tim vSim Skola pfipominad dnes jiz

legendéarni mezivaleény Bauhaus.
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Koncepce studia
reklamni fotografie

Kromé naddani je pro praci fotografa diilezitd pracovitost a také trocha
$tésti. Na tom se shoduje vétsina lidi z oboru. Skola, specializovana a tizce
zameéfend na dané téma, je potom jedine¢nym mistem, kde si mohou adepti
této profese kultivovat sv(ij talent, dat mu technické zdklady a ziskat dtlezité
zkuSenosti.

Ve statech s vyspélym vysokym Skolstvim 1ze Skoly délit v podstaté
na dvé skupiny. Prvni skupinu tvoii takzvané Skoly prestizni, které jsou
charakterizovany pfedevsim intenzivni vyzkumnou cinnosti, publikacni
aktivitou puvodnich praci ucitelti, vysokym poctem jejich citaci jinymi
autory a vyuzivanim téchto praci ve vyuce na ostatnich skolach. Druhou
skupinu tvofi tzv. lektorské Skoly, zaméfené pifevazné na vyuku, tedy skoly
druhotadé, pouzivajici k vyuce vétSinou prament cizich. Idedlni Skolu pak
tvofi jisté optimalni vyvaZeni obou sloZek, védy i vyuky. Dobrou univerzitu
by méla zaroven provazet i nazorova pluralita, zajiStujici nejen souziti
akcentovanych pedagogli a osobnosti s vyhranénymi nazory, ale zaroven i
moznost demonstrovat studentim nejednotnost a casto i paradoxni
protichtidnost reality. Studenti, ktefi vysokou Skolu nechtéji chapat jen jako

pouhé ucilisté, se tak musi naucit orientovat v mnohosti ndzort a jsou nuceni
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hledat vlastni cesty a formulovat vlastni stanoviska. Snaha vytvofit si vlastni
nazor na zadkladé protiklad a aporii by méla byt tou nejvétsi ¢asti prace ,na
sobé", kterou ma student v daném prostoru vysokoskolského studia udélat.

Doba, v niZ Zijeme, je i pfes mnohé vyhrady casto oznacovana jako
postmoderni. Charakteristické pro ni mutZze byt mimo jiné prostoupeni
kazdodenniho Zivota stale novéjsimi a dokonalejSimi technologiemi, ¢i
zivotni styl, ovlddany podprahovymi marketingovymi strategiemi. Jako by
najednou v dobé digitdlnich postuptt pfimo souvisel problém origindlu a
kopie s problémem klonovani v biologii — ¢im dal vic dochdzi ke stfetani
autorskych prav s pravy lidskymi! Co by mélo byt v této dobé&, kdy se
mnohé dere na svét jako nova realita, jejiz dlisledky by mnozi ¢asto radéji ani
nedomysleli, sdéleno studentiim fotografie o problematické platnosti
estetickych pravidel a pomijivosti zadvésného obrazu, ktery se stava
minulosti? Ale sta¢i i bandlni otdzka, zda fotografovat klasicky, nebo
digitdlné. VySe zminéna slova o bojisti a pluralité, jeZ odrazeji koncepci
vyuky, jak je chdpana i v Ateliéru reklamni fotografie FMK UTB, se nyni
prosazuji obzvlasté naléhavé.

Duchem tohoto ateliéru je jeho vedouci Mgr. Jaroslav Prokop,
vyznamny Ccesky fotograf, ktery jiz pfed lety vytvofil zdkladni a pfitom
flexibilni konstrukci programu studia. Je autoritou, kterd nevnucuje, ale
predklada. Tento intaktni pristup ke kazdé individualité, jak pedagogické,
tak studentské, je vlastné pfedevsim tolerantnim moderovanim plynulého
toku informaci. Nejde o vytvafeni studentskych ,klonti", nybrz o
zprostredkovavani diskuze, kterd prispiva k vytvofeni vlastniho nazoru
podle presvédcéeni kazdého otevieného posluchace. Studium je rozdéleno
podle obvyklych univerzitnich pravidel na bakalaiské a magisterskeé;

teoretické predméty a prakticka cviceni v ateliérech. ProtoZe na Skole studuje
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kolem pétadvaceti posluchacli, jsou ateliéry pfirozené mistem setkdvani
celého vékového spektra, studenti ptisobi vzdjemné jeden na druhého napftic
jednotlivymi roéniky. Vznika tak pfirozené stimulujici prostfedi, v némz se
studenti od prvnich krtickt chtéji vytdhnout a vlastné se stydi néco zanedbat.
Posluchaci jsou jiz pfedem vybirani nejen na zdkladé svych znalosti a
talentu, ale také s ohledem na osobnost, u které je predpoklad pro rist a
vclenéni do spole¢ného Zivota v ateliéru. Prvni dva roky studia se odehravaji
pouze v mantinelech klasické fotografie s diirazem na zvladnuti vsech
zadludnosti ernobilé i barevné fotografie. Od tfetiho roéniku probihd seminaf
zakladt fotografie digitalni.

Fotografie, nejen podle nazvu fakulty, je pfedevsim komunikace a to i
ve svych intimnich podobach. Proto je kladen velky diiraz na komunikaci v
ateliéru, kde kazdy musi brat ohled na druhého. V této souvislosti je
zapotiebi se také zminit o technickych podminkdch ateliéru. Je vlastné
prestiznim pracovistém vybavenym Spickovou technologii (Hasselblad,
Hensel, Sinar, Nikon, PhaseOne, Apple Macintosh) nejen pro klasickou
fotografii, ale i pro oblast velkoformatové digitalni fotografie. Protoze na
zlinské fakulté koexistuji vedle sebe vSechny obory moderni komunikace, je
kladen dtiraz na propojeni jednotlivych ateliérti — digitalni fotografie dava
predpoklad pro bezproblémové vystupy do ateliéru grafického designu a
naopak. Jakymsi stfeSnim projektem je ,Cvi¢na reklamni agentura", ktera
navic kreativni obory propojuje s marketingovou casti fakulty a vytvari
takika redlné prostfedi s funkcemi, jako je produkéni, account manager,
creative director, grafik a fotograf. Tim také ziskdvaji dalsi, rozsifenou
kvalifikaci studenti oboru marketing, ktefi se jiz béhem studia uci chépat,
jaka je cesta od ndpadu k realizaci a Ze fotograf se ve své praxi vétSinou

potyka s realitou, jeZ houZevnaté vzdoruje , excelovym tabulkdm". Studium
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je pravidelné dopliiovano workshopy, které vedou Spicky ceské fotografie,
napiiklad Tono Stano, Jan Jindra, Roman Sejkot, Petr Zhot, Tomas Pospéch a
podobné.

Pida je tedy pfipravend; je tu smysl prace se studenty, metodicky
materidl, vybaveni laboratofi ¢i ateliérdi, existuji osnovy. Parafrazi znamého
Clairova vyroku ,film je hotovy, zbyvad ho jen natocit...” bychom mohli fici: nyni
uz pouze zbyva reklamni fotografii studovat. ,Fotografickd tvorba je u
jednotlivych studentii pomérné riiznorodd a v priibéhu deviti let doznala znacného
vyvoje. Neni proto mozné vysledovat zcela jednoznacné dominujici tendence. Obecné
prevazuje diraz spise na sdélnost snimku, mnezli na formdlni uhlazenou
estetizovanost. Samoziejmosti je vysokd technickd wvyzrdlost, Casté uZivini
digitdlnich technologii, kombinace fotografie a grafickych zdsahii, i volné zachdzeni
s hranicemi pfimé a inscenované fotografie. Také v pracich, kde nejsou studenti
omezeni Zadnym zaddinim, casto vychdzeji z vizudlnich strategii charakteristickych
pro zanr reklamy nebo mody.” 16

Dulezité postaveni reklamy, kterou se jakoZto zZanrem uZitého uméni
studenti ARF zabyvaji pfedevsim, je patrné i z jejiho vztahu k trZznim
ekonomikdm, jezZ bychom si bez reklamy nedokdazali viibec pfedstavit. Praxe
nam zaroven potvrzuje, Ze v soucasné dobé v ekonomicky vyspélych zemich
netkvi problém podnikatelské ¢innosti v tom, jak néco vyrobit, ale v tom, jak
dany produkt prodat.

Postoje casti vefejnosti k reklamé nejsou vZdy pfimo pozitivni. Roli v
této véci hraje nékolik faktorti od neseridzniho pfistupu nékterych subjektit
(reklamy nékterych zasilkovych sluzeb), pfes excesy v celkovém pojeti a

formé reklamniho sdéleni (textové a obrazové vulgarismy a dvojsmyslnosti

18 Pospéch, T.. : Uvod. In: Devata sklizeti. Katalog k vystavé, Ateliér reklamni fotografie FMK
UTB ve Zliné, Zlin 2006, s. 5.
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na bilboardech), aZz napfiklad k rozsdhlym automatizacim a nekritickému
pfebirdni cizich vzort (jednotny styl televiznich reklam na praci prasky).
Studiem v ARF je mimo jiné usilovano i o to, aby absolventiim ateliéru bylo
vlastni presvédceni, Ze i reklama se da délat slusné a cestné, Ze miize byt
pravdiva a mize podporovat dobrou véc. Velky podil na tom, aby tomu tak
skutecné bylo, mohou mit pravé vzdélani kreativni pracovnici. Naptiklad
tim, Ze presvédci svého zadavatele o vyuziti vkusnéjsi formy reklamniho
sdéleni, a nebo naopak v momentech, kdy urcitou zakazku pro
nesluditelnost s vlastni  estetickou predstavou ¢i osobnim mordlnim

kodexem jednoduse odmitnou zpracovat.

SPECIALIZACE STUDIA

Vyuka v Ateliéru reklamni fotografie na UTB ve Zlin€ je zacilena
predevsim na rtiznorodost tviiréich pristuplt a postuptl v ramci reklamni a
modni fotografie. I kdyz jadro vyuky je zaméfeno do prostoru umeéni
uzitého, mohou zde studenti konfrontovat i své prace a vystupy, presahujici
komercni charakter. V praxi to znamend, ze vedle béZnych cviceni, kompozic
predmétd, krajiny, lidského téla (akt, portrét), architektury atd., predstavuji
studenti na konci kazdého semestru soubor praci, ve kterém mohou
prezentovat také vlastni volnou tvorbu. Takto je umoznén dalsi rozvoj
kreativity kazdého ze studentti. ,Zatimco prevlddajici koncepce ostatnich skol
smétuje studenta ponékud schizofrenné previzné k volné tvorbé i s védomim, Ze
naprostd vétsina z nich se po absolutoriu zaméi na uZitou fotografii, zlinsti studenti
se od prvopocitku hldsi na Skolu, kde budou intenzivné vyucovdni a sméfovdini
k tomu, cemu se také chtéji vénovat v budoucnu.” (MgA. Tomas Pospéch)

Cilem vyuky na ARF je co nejlépe pfipravit své studenty pro jejich

budouci profesi profesiondlniho fotografa, schopného tviréim zptisobem
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vyuzivat vSech soucasnych technologii zdznamu fotografického obrazu.
Absolventi ARF se mohou bez problému uplatnit jako profesionalni
fotografové ,na wvolné mnoze”, vreklamnich agenturach, jako clenové
kreativnich tymti, samozifejmé jako fotografové v redakcich raznych
Casopisti, ale také jako obrazovi redaktori, vedouci kreativnich oddéleni
apod. Studenti jsou v priibéhu svého studia nejdfive sezndmeni s technikou
Cernobilé a barevné fotografie, od ctvrtého semestru se potom vénuji
problematice fotografie digitalni, kde je kladen vysoky diiraz na jeji nasledné
zpracovani pomoci sirokého spektra informacnich technologii. Pro tyto ucely
maji studenti k dispozici profesiondlni digitdlni pracovisté. Samoziejmosti
jsou dva ateliéry a také celkova vysoka uroven technické vybavenosti celého
oboru. Na pocatku tretiho roc¢niku jsou prohlubovany znalosti digitalniho
média v semindfi zdkladi digitdlni fotografie, ktery navazuje na zaklady
prace s pocitacem, absolvované v prvnich dvou roc¢nicich. Po zkousce z
tohoto pocitacového semindfre je na posluchadi, jakou technologii si zvoli pro
svoje dalsi prace. Tato strategie byla zvolena proto, aby student pochopil, ze
digitalni prace se fidi stejnymi pravidly jako klasicka, a Ze pocita¢ neslouzi k
napravé nedobrych fotografii, ale je jen jinym médiem. To, co toto médium
pfindsi, je predevSim zpétna vazba, moznost interaktivni spoluprace s
grafikem, kreativnost v opakovani a vyladéni kompozice a osvétleni. Nabyté
poznatky je zde moZno velmi progresivné aplikovat pfi samotné tviirci praci
a u studentt lze sledovat znatelné a rychlé vyzravani osobnosti tviirce.
Individudlni charakter vyuky zarucuje jak pedagogicky pfistup, tak také to,
ze vkazdém rocniku studuje maximdlné deset student(i, coz umoziuje
harmonicky rozvijet schopnosti kazdého z nich. Vyhodou studia je téz jeho
otevienost a presah k jinym oblastem uzitého uméni a k pfedmétiim, jako je

propagace, marketing, kresba, prace s videem a pocitacem.
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Dalsi dtileZitou oblasti je sezndmeni se s moZnostmi prezentace
vlastnich praci. Vice nez jen pouhou zajimavosti je rovnéZ poradani
workshopti, které v ramci fakulty vedou predni osobnosti daného oboru.
Napli magisterského studia je samoziejmé narocnéjsi a s hlubsim zamérem.
Typickym rysem je zde mezioborova provazanost rtiznych ateliéri — vyuka
je zaloZena rovnéz na spolupraci s kolegy s jinym zameéfenim, vcetné
studenti katedry marketingovych komunikaci. Studenti si tak maji osvojit
komunikaci s potencidlnim zdkaznikem, maji se naudit vnimat jeho
pozadavky, pfipominky a pfedevSim by méli umeét svou praci pred
zadavatelem obhdjit. Jsou tak kromé samotnych tvlrcich a estetickych
postuplt vedeni i k samostatnosti a profesionalité, co se tyce prosazeni své
prace na trhu. Jelikoz fotograf se zde stdvd samostatnym marketingovym
subjektem, mél by si byt védom vSech vazeb trhu a komunikacénich kanala,
které vedou k ziskdni zakdzek. Profesiondlni pristup ke klientovi, znalost
metod propagace a vytvareni svého osobniho P.R. otevira dalsi potencidlni
cesty k takovym zakazkam.

Ateliér reklamni fotografie se snazi vychovat ze studenti komplexni a
profesionalni fotografy - dobré femeslniky a Zivnostniky schopné
zorganizovat si svoji zakdzku od jejiho vyhledani a pfijeti az po pripadné
zaplaceni dani. Pficemz slovo ,,zakdzka” ma zde klicové postaveni. Tim, ze
fotograf ziskava zakazky, se vydéluje z mnoZiny Spatnych i vybornych
kolegti, ktefi zachycuji momenty ze svého okoli, obesilaji vystavy (byt i
vynikajicimi fotografiemi) anebo tvori tzv. ,,do Supliku”. Studenti jsou proto
vedeni k vytvareni vlastnich portfolii — soubor(i ukédzek dosavadnich praci —
a to jak pomoci internetovych prezentaci, tak i ukdzek vyhotovenych v
podobé fotografii. Na rozdil od pasivni webové prezentace ma portfolio ve

tyzické podobé vyhodu pfimého kontaktu s klientem a dava zaroven
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vyniknout i osobnosti fotografa, jeho pfimym komunika¢nim schopnostem,
které jsou velkou pfednosti pfi oslovovani klientti, stejné jako charisma nebo
»image". Jelikoz osobni zndmost (s produkénimi ¢i art-direktory) je rovnéz
velmi vhodnym zptisobem, jak ziskat zajimavou zakazku, je kladen dtraz
pravé i na zminénou osobnost tviirce a jeho schopnosti komunikace s lidmi.
Zaroven zde studenti prichdzeji do kontaktu s moZnostmi vyuZzit sluZeb
zastupitelskych fotografickych agentur, které maji vlastni komunikacni
kanadly, jejichZ prostfednictvim nabizeji své fotografy klientim. Znalost této
problematiky mnozi z absolventi vyuziji pfi svém budoucim uplatnéni,
nebot vétSina rozsahlejSich zakazek je zadavadna pravé podle schématu
klient — reklamni agentura — fotografickd agentura — fotograf.

Dulezitymi vlastnostmi dobrého reklamniho fotografa jsou
pracovitost, vytrvalost, kreativita, nezbytné je technické zdzemi a pracovni
kontakty. Zvlastnim a praktickym rysem tohoto odvétvi fotografie je
anonymnost tvlircii. Pouze tizka skupina lidi zna autory billboardti ¢i reklam
v tisténych i elektronickych médiich. Diivody lze hledat jednak u autorti
samotnych, nebot ti ¢asto svoji komercni ¢innost nepovazuji za dostatecné
slucitelnou se svymi vytvarnymi ambicemi, a jednak v mechanismu vzniku
reklamniho obrazu, kdy autorstvi vysledku neni zcela jednoznacné.
Profesiondlni prace v tomto oboru je nakladnou zaleZzitosti a adepti reklamni
fotografie musi mit na paméti, Ze pro soustavnou praci v tomto oboru je
nutno pouzivat skutecné kvalitni techniku (fotopfistroje, objektivy, svételna
zdbleskova zafizeni, studiova vybaveni i mnoZstvi specidlnich pomticek a
pripravkil) a nejkvalitnéjsi fotomateridly.

Dalsim faktorem, ktery ovliviiuje reklamni fotografii jako takovou, a je
tedy podstatny i pro jeji studium a ndsledné uplatnéni v oboru, je velikost

trhu, na ném? se reklamni fotograf pohybuje. Cesky trh je pomérné maly a
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nelze se zde tzce vymezit na jeden typ zakdzek (jako je tomu napfiklad v
Némecku, Francii, Anglii, Italii ¢i Spojenych statech). Tato , univerzalnost”
potom bohuzel neblaze ptisobi na obor reklamni fotografie obecné a existuje
tu jistd absence fundovanych art-directorti reklamnich agentur, ktefi by
dokazali podporovat odvazné autorské pociny a respektovat fotografi jako
vytvarné médium. Soucasna situace je stdle jesté priliS silnym diktatem
klientskych financi a také honorate v Cesku ptisobicich fotografti nedosahuji
urovné Spickovych zahrani¢nich fotograffi.

Naopak pozitivné odliSnym charakterem reklamni prace cdeskych
fotografti je vytvarny projev, vychdzejici predevsim z velké tradice fotografie
jako média. Ceskd reklama byla ve svété vzdy ocetiovdna pro svou
ndpaditost a originalitu. V soucasné dobé ji nechybi jiz ani technické
prostfedky k vyjadfeni myslenky. Podafi-li se brzy diky uplatnéni etického
kodexu vyeliminovat bulvarizujici tendence, nic nebrani tomu, abychom se v
této oblasti dostali na jedno z ptednich mist na svété. Uloha osvéty a
vzdélavani je v soucasné etapé velmi dulezitd a stejné Zadouci je vyvoj
sméfujici ke kulturnosti v obchodnich vztazich. Je tfeba tolerovat reklamu
obrovskou silu reklamy k podpore dobrych véci.

Jednim ze stéZejnich projektti v rdmci praktického vyuziti nabytych
védomosti je na Fakulté multimedidlnich komunikaci UTB ,Cvi¢na reklamni
agentura"”, kterd navic propojuje kreativni obory s marketingovou casti
fakulty a vytvari takika redlné prostfedi pro tymovou praci na daném
projektu. Adepti reklamni fotografie tak ziskdvaji neocenitelné praktické
ptilezitosti realizovat své zdméry v koexistenci s kolegy z jinych obort

(account manager, creative director, grafik).
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Ateliér reklamni fotografie predevsim nechce produkovat jen takové
umélece, kreativce a kreativni fotografy, ktefi by i pfes své vzdélani a
schopnost uspésné realizovat konkrétni zakazky ve spolupraci s firmami
nebo institucemi byli programové nespokojeni se svoji praci. Naopak jde o
nalezeni a aktivizaci jistého optimdalniho stavu, v némz diky samostatnému
nadSeni a zaniceni pro tvorbu je dany prostfedek pro reklamu skutecné
udinny a navic md i hodnotu estetickou. Hybatelem takto nastavené
koncepce tviréi Skoly jsou nepochybné sami studenti a hnaci silou chuti
rozvijet svij talent jsou jejich pedagogové. Ti byli na fakultu pfizvani proto,
aby svymi zkuSenostmi pomadhali studenty navadét na drahu reklamniho
fotografa. Pedagogové naznacuji cesty, ukazuji smér, a formuji tak mladé
tviréi osobnosti. Nevytycuji vSak hranice, nebot vzdélani nemd svazovat. Ma

aktivizovat k opravdu svobodnému projevu.

SYSTEM VYUKY

,Kdyz zhruba pét set let pied zaCdtkem naseho letopoctu objevil fecky filozof
Platén na statku heroa Akadéma, vzddleném jenom nékolik stadii od Athén, misto
vhodné pro zaloZeni thlasla - skoly pro péstovini moudrosti a bolorisky prdvnik
Irnerius p#iblizné o dvandct stoleti pozdéji zaloZil nejstarsi fungujici univerzitu na
evropském kontinentu, netusili jisté tito dobii muzové, Ze zakladaji dva zdikladni
systémy vzdélavani, podle jejichz principii se bude realizovat vysokoskolskd viyjuka
jesté na konci druhého tisicileti...” (M. Vojtéchovsky)

Systém vyuky na ARF FMK UTB je charakteristicky svou horizontalni
strukturou V. Studenti postupuji v jednotlivych roénich etapach studijnim

systémem od prvniho do dalSich ro¢nikti a pfitom plni vSichni stejny, pevné

" Vojtéchovsky, M.: Smysl a metodologie vysokoskolské umélecké vychovy. In. Listy o
fotografii Institut tvirci fotografie FPF Slezské univerzity, Opava 1998, s. 7.
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svazany spolecny program prednasek, seminafti a cviceni. Z pochopitelnych
dtivodtt musi vSichni studenti plnit cely program teoretické i praktické
vyuky, aby byli schopni obstat v kterékoliv poloze rozsahlé strukturované
fotografické prace. Tato nutnost je nepopiratelnou vyhodou ARF. Absolvent
totiz ziskdva rozsdhlé profesni znalosti, pfi zachovani prednosti
univerzitniho systému, tj. fakultativniho vybéru predméti a z ného
vyplyvajici mozZnosti studentova rozhodnuti pro vlastni orientaci. Navic
oproti skutecné akademickému systému Skoly, kdy jeden profesor vede
"vertikdln€" organizované (tj. vSemi '"horizontdlnimi" roéniky pficné
prochazejici) thidsium, se v pfipadé ARF studentova pozornost netfisti ani
mezi znacné mnozstvi pedagogt. Systém vysokoskolského studia reklamni
fotografie na ARF tak v mezich svych mozZnosti dokaze spojit pfednosti a
vyvarovat se nedostatkii akademického a univerzitniho systému
vysokoskolské umélecké vychovy.

Studenti postupné pfechazeji od Sirokého, obecného fotografického
vzdélavani ke stale vice specializovanému zaméfrovani se na tu oblast tvorby,
v niZ spatfuji svoje nejvétsi prednosti.

Dilezitou roli zde samozfejmé hraje pedagogické vedeni. To zajistuje,
aby student byl s postupem do vysSich ro¢niki stdle vice sousttedovan pod
uzsi, netfistény pedagogicky vliv té osobnosti, kterou si sam zvoli. Odborné
umélecké pedagogické vedeni se tedy organizuje nikoliv podle rocnikti
studia, nybrz v ,dilnach” vytvorenych podle zaméfeni daného pedagoga a
skupiny studentti, bez ohledu na jednotlivé postupné rocniky.

Takova organizace zajiStuje, Ze se na jedné strané student sezndmi se
zédklady specifickych problémi jednotlivych hlavnich specializaci oboru, a na
druhé strané se pfi vyuce spojuji studenti pfibuzného zaméfeni se "svym"

pedagogem (bez ohledu na ro¢nik) ve stejném seminarfi. Jednd se o koncepci
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vlastni uméleckym akademiim - studenti odliSnych ro¢nikl jsou navzajem
pritomni korekci svych praci a mohou tak pfimo konfrontovat své vystupy s
praci kolegti podobného zaméfeni a rizné zkuSenosti. Je nepochybné, Ze
tento systém umoznuje jak urcité posilovani se v oborovém zaméfeni, tak
predevsim zjednodusuje komunikaci mezi pedagogem a studentem. Studenti
se vzajemné uci na chybach svych kolegti a pri spravné délné atmostére
doslova "tdhne" vpred jeden druhého. Pfedevsim diky dokonalému
vSeobecnému zdkladu ma student moznost realizovat v pribéhu studijnich
let svoji orientaci a postupné dospivd v praci na diplomovém ukolu k
opravdu hlubokému ponoru do zvolené problematiky.

AREF jiz v minulosti vynikal mezi ostatnimi vysokymi fotografickymi
Skolami dvéma zasadnimi aspekty. Predevsim to byl neustdly diiraz na
koncepcnost tvorby v linii aplikované, uZité a reklamné-propagacni
fotografii. Dale ve fotografii primyslové, mddni, fotografii architektury,
stejné tak jako ve fotografii ve sluzbach utvareni Zivotniho stylu.

Druhym, nikoliv vSak méné vyznamnym aspektem je nepretrzité tsili
udrZet béhem studia vlastni volnou tvorbu posluchact, to jest tu ¢ast prace,
kterd de facto clovéka ptivadi ke studiu, kterd prameni z niterné potfeby
vyslovit se, sdélit néjaky obsah. Budiz tady jednoznacné feceno, ze pravé tato
¢ast studentské prace, kde se na rozdil od povinnych cvic¢eni "nic nemusi",
ale naopak "muze vse", dala vzniknout v historii ARF také fadé vynikajicich
uspésnych praci. Proto by bylo nemoudré od této vyznamné soucasti upustit,
naopak je tfeba na ni klast jesté vétsi duraz.

Proces hledani nové definice a pfedevsim funkce uzitého uméni (v
nasem pfipadé reklamni fotografie) ve spolecnosti je nepochybné velmi
slozity. Nicméné je mozné v tomto procesu hledani vysledovat dvé zakladni

cesty. Na jedné strané je to cesta hledani filozofického zakladu soucasné
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umeélecké tvorby, na strané druhé cesta jakéhosi utfidéni teoretickych reflexi
fenoménu sledovaného odvétvi.

AREF se snazi pfedevsim rozsifovat teritorium, v niz se utvari plasticita
lidské bytosti. Odtud se odviji jeho vaZnost a poslani, stejné jako jeho nutna
svébytnost. V oné "beuysovské” aktivizaci vnitfnich dusevnich sil ¢lovéka. V
hledani cest, jak naplnit ,byti” svych studentli autentickym smyslem. Z
téchto momentti se pak odviji smysl, obsahova skladba, systém studia i
metodologie vyuky tohoto vysokoskolského uméleckého uciliste.

Snahou pedagogti je predevSim skrze absenci strnulého a
zkostnatélého systému studia hledat spojitosti mezi aktivitami jednotlivych
studijnich obort. Vytvari se tak nové studijni obsahy, coz soucasné znamena
nejenom predndseni, ale naopak snahu naudit studenty, kde je mozno
propojovanim predméti Setfit jejich casovy program, a tim de facto
rozsifovat jejich schopnosti, tvofivé spojovat ziskdvané védomosti do
plastického a dynamického modelu mySlenkové prace. Vyucujici se snazi
probouzet a aktivizovat touhu po neustdlém hledani novych cest. Uci
studenty vidét jakykoliv problém z raznych uhld pohledu a do své
pedagogické prace prenaseji své vlastni zaniceni pro tvorbu. Zadné feseni
nemlize byt z pohledu této Skoly feSenim jedinym, koneénym a
nenahraditelnym. Jen tak je zajistén model, v némz jadro vyuky bude
predevsim v oteviené komunikaci a konfrontaci. Byl zde vytvofen variabilni
systém, aby si poslucha¢ mohl hledat svoje vlastni cesty, svoje vlastni feSeni,
svyj vlastni studijni program. Rovnéz ucebni plany nejsou konstruovany jako
néco neménného. Jejich konstrukce pfi dodrZzovani jisté pevnosti kostry
umoznuje plynulé reagovani na aktudlni potfeby zmény. Takovy model
Skoly je pochopitelné velmi ndro¢ny jak na pedagogickou praci, tak na

organizac¢ni zajisténi, nebot nelze predpokladat onen “isty stiil” kone¢ného
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vyfeSeni. Ale jeSté néco navic: tato organizace pfedpoklada jistou sevienost
pedagogtli se studenty, z toho pohledu se také jevi vyhodnéjsi organizace
Skoly jako thiasia, tj. spolecenstvi lidi soustfedénych okolo jednoho nazoru -
tedy princip klasického ateliéru umélecké akademie.

FMK spolu s ateliérem déle pfistoupili od zimniho semestru roku 2005
knovému zptsobu znadmkovani. Vedle klasického slovniho hodnoceni
vyborné az dostatecné studenti dostavaji do svych indexti rovnéz pismena
od A po F. A pfedstavuje maximalni vykon, F pak znamenad, ze student musi
zkousku opakovat. Diky této zméné miizou studenti FMK bez problémi
studovat v zahrani¢i a naopak zahrani¢ni studenti u nds. SloZité a
komplikované prepocitavani dosaZzeného hodnoceni z jednoho klasifika¢niho
systému do druhého tak odpaddva a prfijeti nové klasifikaéni stupnice je
zaroven dalSim krokem ke sjednoceni naseho systému s pozadavky
Evropské unie . Tento zptsob hodnoceni navic diky Sir$i hodnotici skale
dokaze jemnéji a objektivnéji zhodnotit znalosti a dovednosti, které student
na zkousSce prokaze . Napriklad student, ktery je ohodnocen pismenem C
aslovem dobre ve vysledku dostal dvojku. Fakulta multimedidlnich
komunikaci k tomuto systému sméfovala jiz dfive, kdyZz pedagogové ke
znamkam pro zpfesnéni vykonu studenta pridavali body v urcité hodnoté.

Nova klasifikac¢ni stupnice je soucasti Evropského kreditniho systému
(European Credit Transfer Systém - ECTS) a je kompatibilni se zdmérem
Evropské unie o mezindrodni sjednoceni vysokoskolského vzdélavani, coz
dopliiuje i vydavani cizojazycného dodatku k diplomu, kde se popisuje

podstata, troven a postaveni studia.

'8 Bergmann, I.: Univerzita uz zndamkuje pismeny. Zlinské noviny, 2005, ro¢nik 16, ¢&. 016, s.5.
¥ viz tamté?.
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Ateliér reklamni fotografie po zkuSenostech s tzv. véénymi studenty
dale vyuziva, stejné jako dalsi vysoké skoly, mozZnosti vybirat od téchto
studenti sankéni poplatky. Pokud zjakéhokoliv déivodu dojde
k prodlouzeni studia o vic neZ povoleny jeden rok navic, pfijde kazdy dalsi
rok navic studenta na dvakrat tolik nez ten predchozi.

Sankéni poplatky za nadstandardni délku studia se vypocitavaji ze
zdkladu, ktery kazdy rok stanovi Ministerstvo Skolstvi, mladeze a
télovychovy CR. Tento zaklad se odviji od primérné statni dotace na
jednoho vysokoskolského studenta, jez se kazdy rok meéni. Vysoké Skoly
pritom musi dodrZovat pouze spodni hranici poplatku, kterd ¢ini ¢tvrtinu
z tohoto zakladu. Horni hranici si stanovuje kazda Skola sama. Takto
vybrané penize musi Skola podle zdkona investovat zpatky do studentt,

napt. formou prospéchovych stipendii.

PRIJIMACI RiZENi

Rada wuchazett pfichazi na Skolu se znaéné romantickymi
predstavami, kdyZ z neinformovanosti zaménuji intelektudlné, technicky i
Casové narocné studium uzité fotografie za pfileZitostné a nezavazné
fotografovani pro zdbavu a vlastni potéSeni. Néktefi studenti se s timto
zdéanlivym rozporem vyrovnavaji obtizné, coz casto negativné ovliviiuje
jejich studijni vysledky. Je tfeba zdudraznit, ze toto studium je predevsim
fotografie zasahujici do vSech oborti lidské ¢innosti, s diirazem na osobitost a
vysokou profesionalitu feSeni. U studenti ARF je cil zfejmy, ale mozZna
obtiznéji dosazitelny. Student by béhem studia mél nalézt jakési jadro své
osobnosti. Dfive se tak oznacovala originalita, nezaménitelnost, dnes by se

dalo mluvit spiSe o specifickém kodovani nebo charakteristické komunikacni
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strategii. Vyvolenych je vSak jen zlomek a sdzka na talent je v dnesni
pluralitni fotografii znacné oSemetnou zaleZitosti. Nestaci jen dobfe
vétsinou vybiraji své studenty na zdkladé intuice. Jelikoz pedagogové ve
skutecnosti o potencidlnich studentech nemohou védét nic jistého, snazi se
vybirat takové zaky, u nichz citi a predpokladaji, ze Skolu nezklamou.

Vék zdjemcti o studium se nejcastéji pohybuje od 19 do 25 let. Jde tedy
o mladé lidi, jejichZ hodnota se uz da zvazit a méla by zaroven existovat i
realna a objektivni moznost je hodnotit. Jenze, slovy Jana Smoka: ,,Schopnost
fotografovat neni stejnd, jako schopnost hrat na klavir nebo kreslit. Schopnost
fotograficky tvofit neni podminéna rozvojem svalové dovednosti, nybrz jistym
stavem psychiky, a je to schopnost vyslovené intelektudlni. To je dilvod, proc¢
neexistuji zadné vytvarné fotografické projevy pred pubertou, proc¢ se vzdcné objevuji
kolem Cctrnactého roku, Castéji teprve az ve stari 16 az 17 let. Dejme tomu, Ze se
poslucha¢ opravdu zacal vytvarné projevovat uz v Sestndcti. Po maturité k ndam
prichazi pravné plnolety clovék. Ve skutecnosti vSak — co do rozumu a rozhledu —
jesté chlapec nebo divka, z hlediska fotografické tvorby dvou- az tvileté nemluvné!
Kdyz absolvuje, je jako fotograf dité sesti az osmileté.”

Zajem o studium na Univerzité Tomase Bati ve Zliné je velky a daleko
prekracuje moznosti Skoly, a to i pfesto, Ze v pfipadé studia fotografie neni
piijato vice jak deset studentti. Rada uchazect si podava ptihlasku se znacné
romantickymi a naivnimi pfedstavami, neuvédomuje si jak intelektualné,
technicky i ¢asové naro¢né studium fotografie je.

U pfijimacich zkousek by mél uchaze¢ o studium podle J. Prokopa,
vedouciho ateliéru, prokazat, Ze ovlada ,klasicky Cernobily proces, projevit
schopnosti kreativniho mysleni a vytvarného citu a obhajit svou zakladni orientaci ve

fotografické technice a technologii”. Adept studia by zdrovenn meél mit nejen

- 40 -



vztah k fotografovani a schopnost fotograficky vidét a myslet, ale potencidlni
student by mél mit i pfehled v historii vizualni kultury, hudby, literatury,
filmu, divadla a pfehled o soucasném kulturnim déni. K vybéru studentt
slouzi dvé zdkladni kola pfijimacich zkouSek. Po vytipovdni moZnych
student na zdkladé domadcich praci nasleduji pohovory s praktickou
zkouskou. U uchazece se ocekava predevsim jasnd predstava vazZnosti
vybraného oboru. Vaznosti v tom smyslu, Ze nestadi jen chtit, ale pfedevsim
nesmi chybét obétava schopnost své zaméry také realizovat. Cesta k
opravdovému zvlddnuti tohoto uméleckého oboru je tvrda a vyzaduje
skutecné odhodlani. Pfi vybéru studentti se pedagogové fidi i osobnim
presvédcenim a intuici. Tomas Pospéch tvrdi: , Musite citit, Ze studenty, které
pfijimdte, také mdte co naucit, chcete je vidat a jste presvédcen, Ze se vzdjemné
miiZete obohacovat”. Je to dano i tim, zZe do ro¢niku je pfijato kolem sedmi az
deviti student(i a ve vSech rocnicich jich nestuduje vice nez 35. Proto musi
byt vybér peclivy i s ohledem na to, aby studenti byli schopni navzijem
spolupracovat a pomahat si.

Jak bylo feceno, osobnost uchazece, podrobovana ocekdvanim a
intuici pedagoga, je jednim z dutlezZitych faktort pro vybér studentt.
Faktorem druhym, neméné dulezitym, je talent, ktery zdjemce o studium v
daném oboru vykazuje. Tedy jakysi soubor pfedpokladii a psychickych
vlastnosti uchazece, v naSem piipadé zaméfenych umélecky a tvofivé.
Kromé dusSevnich vlastnosti formovanych zivotni c¢innosti, zkuSenosti,
osvojovanim skutecnosti ¢i studiem a praci, existuji i vlastnosti viceméné
vrozené — vlohy. I kdyz na vlohy nelze pohliZet jako na jednoznacné rysy,
jsou to pravé ony, které na zdkladé své specifi¢nosti formuji nadani pro to

které odvétvi. Z vloh se vyvijeji schopnosti a ze schopnosti dovednost.

-41 -



Pokud je takova dovednost navic vysoce rozvinutd a jasné profilovana,
muzeme mluvit pravé o talentu.

Umeélecky talent je vystavén na tfech zékladnich pilifich: emocionalité,
imaginaci a mysleni. Prolinaji se zde tedy principy projektu (mysleni),
anticipujiciho dotvareni (imaginace, fantazie) a prozitku (emocionalni, citové
uchopent reality). Ctvrtou, byt velmi specifickou slozkou uméleckého talentu
je tzv. technické mistrovstvi — dokonalé ovladnuti materidlové specifi¢nosti
formy toho kterého druhu, pfipadné Zanru umélecké tvorby. Materidl je
objektivni strankou formy uméleckého dila, ktera existuje nezavisle na
lidském védomi a osobnosti tviirce. Ten musi byt schopen transformovat
obsah dila z roviny myslenkového planu a predstav do roviny materidlni ¢i
alesponn smyslové postiZitelné, a kromé roviny obsahové tak zvladat i
hlediska formalniho provedeni. Otazka technického mistrovstvi ma z
hlediska principu vychovy a vzdélavani mladych tvtrca velky vyznam. Na
druhé stran€ ji vSak nelze pfeceniovat na ukor slozky obsahové. Pfecetiovan
by nemél byt ani vyznam vrozenych vloh, a to i presto, Ze pfi formovani
osobnosti hraji neoddiskutovatelnou roli. Kromé nich totiz konstituovani
osobnosti ovliviiuji pfedevsim etické principy a mravni idedly, spolecenské
podminky, schopnost dale se rozvijet, zajmy, sklony, studium ¢i postoj ke
skutec¢nosti.

Pedagogové v ARF se pfi praci se studenty snazi rozvijet jejich
umeélecky talent na vSech ¢tyfech zminovanych turovnich. Hledani talentu
tady znamend hledat schopnost "rozvijet schopnosti’, nikoliv hledani
hotovych dovednosti a "materidlového" (technického) mistrovstvi. Je
nepopiratelné, Ze znalost femesla je nutnd pro vykon kazdého povolani, ale
je to pravé i kvalita pedagogti, ktera se velmi casto projevi na nasledném

vykonu studenta ¢i absolventa uméleckého oboru. To, jakym zptisobem se
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zachazelo s jeho talentem ,netalentem” pro zvoleny obor, se musi zdkonité

objevit i ve vysledné praci.

SKOLNI ZIVOT

Fakulta multimedidlnich komunikaci spolu s Ateliérem reklamni
fotografie nabizi svym studentiim zapojeni jak do tvuarciho, tak i do
spolecenského zZivota. Organizovdna je jiz tradicné celd fada mimoskolnich
aktivit, napfiklad fotograficka priprava a realizace soutéze Miss Akademia,
pofadany jsou festivaly literdrni (Literarni kvéten) i filmové (festival

studenskych filmia MIXER).

Soutéz Miss Academia

Soutéz Miss Academia je =zcela vrezii studentd Fakulty
multimedidlnich komunikaci Univerzity TomaSe Bati ve Zliné, v rdmci
predmétu Komunikaéni agentura. Mnohem vétsi diiraz nez na fyzickou
krasu, jako v jinych volbach miss, je zde kladen dtiraz na intelekt, inteligenci
a osobitost soutézicich divek. Poslanim vSech rocnikti soutéZe je ukazat nejen
na krasu fyzickou, nybrZ ocenit u soutézicich divek skloubeni vzdélanosti a
krasy ducha. 1. ro¢nik soutéze probéhl vlastné uz v roce 1997, kdy byla
poprvé, tehdy jen v rdmci reprezentaéniho plesu zlinské Fakulty
technologické (jesté pod VUT Brno), zvolena nejmilejsi studentka. Vlastni
identitu si soutéZ zacala budovat od roku 1998. Studenti Institutu reklamni
tvorby a marketingovych komunikaci ji zacali pofddat pravidelné a
soutézicimi byly studentky obou tehdejsich zlinskych fakult. V roce 2001 se
poprvé zucastnila divka, kterd ve Zliné nestudovala a rovnou vyhrala.
Odtud jiz nebylo daleko k myslence realizovat soutéz celorepublikové. Roku

2002 probéhl prvni celostatni roénik Miss Academia a v témZe roce doslo
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také k zaregistrovani ochranné znadmky Miss Academia, jejimZ vlastnikem se
stala Univerzita Tomase Bati ve Zliné. V roce 2004 uz realizac¢ni tym oslovil i
rozmeér.

V soucasnosti je cilem realizacniho tymu pfedevsim pokracovat v této
tradici tak, aby se zvysilo povédomi o soutéZi nejen mezi studentkami
vysokych $kol, ale také mezi Sirokou vefejnosti. Velkd snaha je rovnéz
vénovana zachovani originality soutéZe pomoci tematicky komponovanych
roéniki, lisicich se napiiklad od Miss Ceské republiky tak, aby Miss
Academia oslovovala jiné cilové skupiny a byla predevSsim zdbavnym
vecerem pro vSechny zucastnéné.

Skala akci, poradanych studenty ARF a Fakulty multimedidlnich
komunikaci, je aZ neuvéfitelné pestrd. Mezi jinymi také organizuji akci

s nazvem:

Literarni kvéten

Soutéz Literarni kvéten je jednou z dalSich akci poradanych studenty
Fakulty multimedidlnich komunikaci Univerzity Tomas Bati ve Zliné.
Festival je pofadan pravidelné od roku 2002. Organizacni tym je tvoren
pravé studenty fakulty, zpocatku se jeho organizovani vénovalo pouze 6
studentt. V roce 2004 jiz bylo kviili rozriastani festivalu o rtizné doprovodné
akce a jeho vyssi popularité 16 ¢lent tymu. Nyni jiZz organizaci zajiStuje cely
Studentsky tym Komunikacéni agentury Literarni kvéten.

Literdrni kvéten je uréen pro vSechny pfiznivce literatury, kterou
prezentuje v mnoha rozmanitych formach od workshopti, pres setkani

s vyznamnymi osobnostmi literarntho a kulturniho svéta, debaty o

.....
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autorskd cteni. V neposledni fadé je dtilezitou soucasti festivalu také
studentska literdrni soutéz, do niz hned od jejtho prvniho roéniku v roce 2004
kazdorocné zasilaji své prispévky studenti z vice jak dvou desitek vysokych
Skol. SoutéZ je urcena pro studenty denniho studia ceskych a slovenskych
vysokych Skol, je soucasti festivalu od roku 2004 a je rozdélena do dvou
kategorii: proza a poezie. Kazdy rocnik soutéZe ma jiné téma soutéZnich
text(l spojené s osobnosti, jiz je dany roc¢nik festivalil vénovan. Ocenéna dila
jsou postupné otiskovdna v domécich literarnich ¢asopisech. Ze jde o
prestizni literdrni soutéz, je evidentni i podle osobnosti ceské literatury, které
zasedaji v poroté. Jmenujme jen namatkou vyznamného teoretika FF UK v
Praze Pavla Janouska, spisovatelku Alexandru Berkovou, literarniho kritika
Vladimira Karfika ¢i vedouciho katedry bohemistiky na Palackého univerzité
Lubomira Machalu.

Zahajeni festivalu skyta pro studenty zdroven moznost prezentovat
své prace, jako se to povedlo napfiklad pfi zahdjeni 3. ro¢niku festivalu, které
studenti FMK doprovodili vernisaZi vystavy fotografii z minulych rocniki
a vlastnich kaligrafickych listi.

Festival je zpravidla rozdélen do dvou blokt, dopoledniho a
odpoledniho. Dopoledni blok je vénovan studentim gymnazii a stfednich
kol Zlinského kraje. Je tedy vitanym zpestfenim vyuky literatury a pomaha
ji priblizit jako cosi zivého, skutecného a progresivniho. Studenti maji
moznost debatovat se sou¢asnymi ¢eskymi autory, které znaji z vyuky (napf.
Milan Uhde, Ivan Klima, Jiti Zacek). Odpoledni program je rozdélen do
tematickych celki a jednotlivych dil¢ich programt, jez jsou prokladany
koncerty, projekcemi filmt, tematickymi debatami nebo uz zminovanymi
setkanimi s autory (napf. ,Cesta za literaturou” s autory Jifim Dédeckem,

Terezou Brdeckovou, Antoninem Bajajou a Madlou Vaculikovou o jejich
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cesté k literatute a jejich vlastni literarni tvorb€). Jednotlivé roéniky festivalu
Literdrni kvéten jsou vénovany nasim vyznamnym literdrnim osobnostem. V
minulych rocnicich to byli napfiklad spisovatelé Jan Skacel, Bohumil Hrabal,
Karel Kryl ¢i Vladimir Holan.

Festival probiha pod zéstitou Ceského centra Mezindrodniho PEN
klubu a Obce spisovatelil. Je podporovan Ministerstvem kultury Ceské
republiky a celou fadou sponzorti ze statniho i soukromého sektoru, uvedme
alespon Univerzitu Tomase Bati ve Zliné, Zlinsky kraj ¢i Nadaci Tomase Bati
a firmu Bata. Jednou z hlavnich motivaci pro pofadani tohoto festivalu je
snaha pfibliZit nejsirsi vefejnosti literaturu a knihu jako stale Zivy esteticko-
komunikacni prostfedek, kulturni statek, ktery ma v nasich Zivotech i pres
rozmach digitalnich médii a nejriiznéjSich typl multimedialni zdbavy stale
velmi dtilezitou nezastupitelnou ulohu. Vzdyt, ,Kdo necte, nezni svét,” jak
napsal Arno Schmidt. Festival tak vyznamné pfispivd k humanizaci a
zvySovani kulturni irovné regionu. Pravidelné jej navstévuiji tisice lidi nejen
ze Zlinska, ale i z celé Ceské republiky. DilleZitou cilovou skupinou jsou
prislusnici mladé generace, ktefi maji moznost predvést a zhodnotit své
literarni pokusy v literdrni soutéZi festivalu. Kromé Zlina jsou jednotlivé akce
Literarniho kvétna poradany i v dalSich méstech — Otrokovicich, Kroméfizi a
Vsetiné. Hosty festivalu byli v priibéhu jednotlivych roc¢nikii mimo jiné:
Michal Ajvaz, Antonin Bajaja, Alexandra Berkovd, Ivan Binar, Daniela
Fischerovd, Michal Hvorecky, Pavel JanouSek, Zeno Kapral, Ivan Klima,
nositelka Statni ceny za literaturu Kvéta Legatovd, FrantiSek Listopad,
Antonin Pridal, Zden€k Rotrekl, Jifi Stransky, Milan Uhde, Ludvik Vaculik,

Miroslav Zelinsky. Mnozi z nich navstévuji festival opakované.
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MIXER - Festival studentskych filmti Zlin

Festival je organizovan tradi¢né jiz od roku 2000. Studenti FMK UTB
jej realizuji pod vedenim svych pedagogti, a to (podobné jako pii vyse
zminovanych akcich) v ramci pfedmétu Komunikacni agentura, jenZ ma
posluchace studia pfipravit na samostatnou praci v nejriiznéjsich oblastech
filmového primyslu, véetné produkce.

Cilem MIXERu je pfedstavit Siroké, nejen odborné vefejnosti prace
student(i ceskych a slovenskych vysokych a vyssich vytvarnych skol, jejichz
studenti se zabyvaji audiovizualni tvorbou. Uéastnici tak maji pfi vzajemném
setkani moZnost konfrontovat své prace, vyménovat si zkusenosti a nacerpat
novou inspiraci. Soucasti festivalu jsou nejen samotné projekce studentskych
film1, ale také mnozZstvi tematicky orientovanych pfednasek, jez maji za tkol
seznamit tcastniky s novymi trendy v oblasti filmu. V poslednich roénicich
jsou zaméfované zejména na film digitalni.

Pfednasky a workshopy osobnosti ze svéta filmu a kultury jsou
samozriejmé oteviené vSem bez rozdilu vyznani oblasti uméni. Celou fadu
debat, setkani a predndsSek s ceskymi filmafi a tvirci reklam dopliuje
pravidelné doprovodny program, pfi némz muzete =zazit, jak pisi
organizatofi akce na svych webovych strankach, ,nejoyssi rychlost otdcek
MIXERu, Happeningy, performance, zdbavu, D]’s, kapely, soutéZe, mixéry,
experimenty, koktejly, mixéry, promitani a zase mixéry.” 2

Samotné snimky jsou zastoupeny ve ctyfech soutéznich kategoriich:
Hrany film, Dokumentdrni film, velmi populdrni kategorii je Animovany
film a ctvefici uzavird Reklama a videoklip. Ceny jsou vcetné zvlastnich
ocenéni udélovany odbornou porotou ve vsSech ¢étyfech Kkategoriich.

V priibéhu jednotlivych rocnikti se MIXERu tcastnily snimky studentt

20 http://agentura.utb.cz/projekt/festival-studentskych-filmu/s/64/p
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prazskych FAMU a VSUP, UTB ve ZIling, Vy$si odborné skoly Zlin, Filmové
a televizni fakulty VSMU a dalsich. Festival si za léta svého piisobeni
vydobyl jisté renomé mezi mladymi tviirci i filmovymi nadSenci. S timto
narGistem zajmu potom znatelné vzrostly i pocty snimkli zarazenych do

soutézniho klani a podobné musel byt rozsifen i cely realizacni tym.

Méstsky kulturni institut Alternativa

Zlinsky méstsky kulturni institut Alternativa zahdjil svou ¢innost
vroce 2003 vbudové Kolektivniho domu, neboli ,kolhausu”, byvalé
restaurace, pozdéji menzy a tanecni kavarny. Po rekonstrukci jsou zde dnes
poradany nejriiznéjsi kulturni, vzdélavaci a spolecenské akce, modni
prehlidky, komorni divadelni a hudebni predstaveni, autorska cteni, filmové
kluby a predevsim vystavy, vcetné vystav Ateliéru reklamni fotografie.
Samotny prezentani prostor galerie Alternativa ma rozmér 270 m2 a
poskytuje tak dostatek prostoru i pro velkoformatova dila studentti ARF i

jinych ateliérti.

STUDENTSKA TVURCI CINNOST

Ateliér reklamni fotografie, jakoz i celd Fakulta medidlnich studii UTB,
se snazi svym studentim nabidnout otevieny prostor pro vzdélavani s
moznostmi konfrontovat svou praci a ziskavat zkusenosti nejen na domaci
pudé, ale i na podobné zamérenych Skolach v zahranici. I pfes svou nepfilis
dlouhou existenci se ARF okamzité aktivné zapojil do programu Erasmus a
studenti tak maji moznost v ramci zahrani¢nich stazi studovat v nékolika
evropskych zemich. Zvlasté plodna spoluprace byla navdzana se studenty a

pedagogy némecké Fachhochschule v Dortmundu. Kromé toho vSak ateliér
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spolupracuje i s celou fadou ceskych vysokych skol vénujicich se vyuce
fotografie.

Studijni pobyty na zahrani¢nich univerzitach, jakoz i tizka spoluprace
mezi samostatnymi Skolami vcetné aktivni ucasti studenti i pedagogii na
domadcich i mezindrodnich oborovych workshopech je dobrou zivnou ptidou
pro odborny rist studentti a jejich nasledné prosazeni se na trhu. Mezi velké
uspéchy Ateliéru reklamni fotografie tak naptiklad patfi ucast na programu
Academy meets Professionals na veletrhu Photokina v Koliné nad Rynem,
jehoz se ARF ucastnil jako jediny zastupce z ceskych skol vénujicich se vyuce
fotografie. Druhé misto studenti Petra DobidSe a Michala Reichstdtera v
prestizni celoevropské soutézi vyhlasené koncernem Volkswagen kvalitu

vyuky a prace se studenty tohoto tviiréiho oboru jenom potvrzuje.

Soutéz Volkswagen - ,Golf loves Europe, Europe loves Golf “

, Golf loves Europe, Europe loves Golf “ bylo hlavni téma mezindrodni
soutéze studentli renomovanych fotografickych vysokych $kol, vypsané
firmou Volkswagen v ¢ervnu roku 2004 pfi prtileZitosti 30. vyroci zahdjeni
vypisovatelem vyzvané evropské vysoké Skoly svyukovym programem
fotografie, z kazdé vSak maximalné tfi autofi, nebo autorské tymy. Soutéze
se zucastnilo 32 studenti z osmi zemi, ktefi pfedlozili celkem 28 projektti.
Prace posuzovala 11-ti ¢lenna jury, ve které byli zastoupeni experti z oblasti
fotozurnalismu, artbuyingu, vyzkumu trendti, designu a marketingu.

Prvni cenu ziskal student Vysoké skoly vytvarnych uméni v Lipsku,
Sven O. Heinz, druhou cenu ziskali studenti Ateliéru reklamni fotografie
FMK UTB ve Zliné — Petr Dobid$ a Michal Reichstdter. Vysoka kvalita

predloZenych praci pak vedla porotu k vyhlaseni tfi tfetich cen pro studenty
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Fachhochschule Hannover, Fachhochschule Dortmund a Fachhochschule
Essen-Duisburg. Praci studenti ARF kombinujici symbolicky pfedmét
zavéSeny na zpétném zrcatku s odpovidajici realitou svéta mimo automobil
okomentovala porota jako , jedinecnou hru se symboly, perspektivou a vyznamy.”
Prace byly nasledné rovnéZz vystaveny v pavilonu firmy Volkswagen ve

Wolfsburgu.

Workshop ,,Worlds in Room*

Workshop se konal pod vedenim prof. Jérga Winde a jeho asistentky
Viviane Wild. Pfi mezindrodni ucasti nechybélo ani 13 studenti ARF, ktefi
zde byli pozvani vramci programu Erasmus a probihajici spoluprace
s Fachhochschule v Dortmundu.

Tématem workshopu byla Fotografickd inscenace nebo manipulace
zvoleného prostoru. V mezidobi pracovali studenti na svych pracich
samostatné. Po pfijezdu prof. Winde prezentovali vypracované projekty
a soucasné probéhla intenzivni spolecnd diskuse. V pribéhu dalSich dnii
dochéazelo kupravam a doplnéni jednotlivych dél. Workshop zakondila

vystava studenttl a zavérecna rec prof. Winde.

Workshop , Novesta”

Tento workshop se konal po dohodé s firmou Novesta ve dnech v
kvétnu 2005 v dojednanych objektech firmy. Byl pokracovanim
mezinarodniho workshopu ,Worlds in Room” a tedy i pokracovanim uzké
spoluprace mezi dortmundskou a zlinskou Skolou. Zucastnilo se jej 5
studenti z Fachhochschule Dortmund a 5 studentti Ateliéru reklamni
fotografie. Workshop se opét konal pod vedenim prof. Jorga Winde

s organizacni podporou pedagogti Ateliéru reklamni fotografie a Grafického
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designu. Konkurzem vybrani studenti z obou skol méli za ukol predstavit
své projekty a po konzultacich je ve spolupraci s firmou Novesta ve Zliné
realizovat. Uastnici méli plnou tvirdéi i Zanrovou svobodu. Omezeni byli
pouze prostorem tovarny a danym casem. Vznikly tak soubory vSech Zanrt
od socialniho portrétu, pres zatisi, aranzovaného skupinového portrétu az po

modni fotografii. Workshop byl ukoncen vystavou doplnénou katalogem.

Heaven Art 2005

Soutéz byla vyhlasena siti kavaren Cofee Heaven pro mladé zacinajici
umélce. Dana Pololanikovda a Anton Karpita, studenti 2. ro¢niku ARF,
zvitézili v kategorii Fotografie. Vysledky soutéZe byly vyhlaSeny 8. bfezna
2006 v Paléci Flora v Praze.

Workshop divadelni fotografie

Od roku 2000 se pfi mezinarodnim festivalu Divadlo konaji
workshopy, které vedou vyznamni cesti divadelni fotografové, jakymi jsou
Jaroslav Krejci, Jan Regal, Viktor Kronbauer a dalsi. Workshopy jsou urceny
pro studenty fotografickych oborti viech vysokych kol v Ceské republice.
Ucastnili se jich jak posluchaci z prazské FAMU, opavského Institutu tviiréi
fotografie, tak i studenti ARF FMK ve Zliné. Smyslem poradéni projektu bylo
jednak prezentovat dila zacinajicich fotografti, jednak udrzovat zdjem o obor

divadelni fotografie jako specifické discipliny u dalSich generaci.

Odpojeno — Spojeno 2005 (Architektura a reklamni fotografie)
Cyklus sledoval propojovani architektury smédiem reklamni
fotografie, = prosazovani atraktivni a srozumitelné formy prezentace

architektury a nalézani zptisobti, jak architekturu popularizovat. Jiz v roce
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2004 byl realizovan podobny projekt — Slo vSak o propojeni architektury a
animovaného filmu s podtitulem Architektura a animace. Akce probéhla pod
zastitou Centra stiedoevropské architektury (CCEA). Cést ,Odpojeno”
predstavila nejaktudlnéjsi diplomové prace, které byly obhdjeny na vSech
Zeskych vysokych $kolach architektonického zaméfeni ( FA CVUT Praha, FA
VUT Brno, FA Technické univerzity v Liberci, Ateliér architektury AVU
v Praze a Katedra architektury VSUP v Praze). Doslo tak ke konfrontaci
nejlepsich diplomovych praci, které jsou vysledkem vzdélavani rtznych
architektonickych Skol. Kritériem vybéru byl jak myslenkovy koncept,
kvalita zpracovani a vneposledni fadé také téma diplomové prace.
Vystavené modely doprovazely nahravky komentart jejich autorti, ktefi se

Zadanim tukolu pro fotografy z ARF pfizvané agenturou CCEA do
tohoto projektu bylo vizudlné podpofit a rozvést vybrany architektonicky
projekt nebo na néj kriticky reagovat. Specifikum i vyzva tkolu spocivala v
momentech, kdy autofi fotografii museli vizualné uchopit a prezentovat
stavbu, ktera dosud neexistuje. Kuratorem fotografické casti byl Mgr. MgA.
Tomas Pospéch, nékdejsi pedagog ARF ve Zliné. Od projektu si organizatori
slibovali zvySeni popularity oboru architektury u $irSi vefejnosti pomoci

jiného uméleckého oboru — fotografie.
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VYSTAVNI CINNOST

Prestoze u nds uz v roce 1957 vznikla fotograficka galerie, jedna z
nejstarsich v Evropé a i pfes to, ze médium fotografie je dnes pfirozenou a
akceptovanou soucdsti svéta uméni, musi fotografie jako umeélecky obor a
zanr v soucasnosti do jisté miry bojovat s nezdjmem ¢i opomijenim ze strany
historiktt uméni ¢i kuratorti. Absolventi fotografickych obort vystavuji ve
fotografickych galeriich, o uzndni v téch “uméleckych” vSak musi svadét tvrdé
bitvy. I to jsou aktudlni starosti soucasné ceské fotografie. Studenti Ateliéru
reklamni fotografie maji kromé prezentace svych praci semestralnich,
bakalédfskych a diplomovych ¢i vystupti z jednotlivych workshoptit moznost
béhem studia souborné vystavovat i na vyznamnéjsich prehlidkach, na nichz

je Skola zastoupena. Podrobnéji mtizeme uvést ty zasadnéjsi:

Sestka

Vystavni cyklus s nazvem Sestka piedstavil na prelomu let 2006/2007
v Prazském domu fotografie prace studenti a Cerstvych absolvent(i Sesti
vysokych 8kol z Ceské republiky, na nichZ lze studovat fotografii jako
samostatny obor, pfi¢emz kazda skola méla na prezentaci dél svych studentti
vyhrazen jeden mésic. Prioritou vystavy bylo zmapovat sou¢asnou mladou
fotografickou generaci s cilem pfedstavit jeji prace vefejnosti a fotografii
pojala jako jednu z disciplin vytvarného uméni, mezi néz patfi i nova média,
videoart, internet apod. Prezentace zlinského ARF predstavila v projektu
deset autor(i. Zastoupeny byly predevSim semestrdlni, bakaldrské ¢i
magisterské prace. Kromé téchto tkold bylo do vybéru zafazeno nékolik pro

Skolu charakteristickych realizovanych zakdzek a prace na rozsdhlejsich
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Skolnich projektech, jakymi byly Odpojeno/Spojeno, Novesta Zlin nebo

fotografie pro soutéZz firmy Volkswagen.

Devata sklizen

Vystava Devata sklizenn probéhla na podzim 2006. Spolu s
doprovodnym katalogem byla tato pfehlidka prvni komplexnéjsi prezentaci
praci student(i reklamni fotografie za témét desetiletou éru fungovani Skoly.
Jednalo se vlastné o prifez velkého mnoZzstvi praci, které vznikly za celé toto
obdobi. Zahrnuty zde byly pfedevsim semestralni, bakalaiské a magisterské
prace studentd, ale do vybéru byly zahrnuty i nékteré realizované Skolni
zakazky a rovnéz prdace na rozsadhlejsich projektech jako Odpojeno/Spojeno,
Novesta Zlin ¢i fotografie pro soutéZz Volkswagenu.

Tvorba kazdého ze studenti je pomérné rtiznorodd a v prubéhu
devitiletého obdobi se samoziejmé vyvijela a proménovala. Obecné Ize v
pracich absolventi vysledovat diiraz na sdélnost snimku, technicka
vyzralost je tady samozfejmosti. Pomérné dost vystavujicich pracovalo s
digitdlnimi technologiemi, vyjimeénym nebylo ani volné zachdzeni
s hranicemi fotografie pfimé a inscenované. V pracich, ve kterych nejsou
studenti omezovani zadnym zadanim, se sami ¢asto projevovali v intencich
vizudlnich strategii, jez jsou charakteristické pro zanr reklamy a mody.

Co se obsahu tyce, byly na vystavé zastoupena vyraznad aktudlni
témata zposledniho desetileti, zijem o télesnost se objevila u
ornamentalniho dekoru Vandy Dejlové-Peroutkové, estetizované podoby
Bytosti Davida Tréky ¢i v popisném pristupu Veroniky Raffajové a Jany
Listiakové. Jako protiitok na reklamni Skolu a ddmské mddni casopisy lze
nahliZet na bakalatské prace Slachtenie Jany Listiakové nebo Zdokonalovéni

Jany Mattasové. Naopak po formalni strance bylo moZno sledovat tendence
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k tzv. pixelizaci — vytvafeni kratkych filmovych sekvenci z velkého poctu
digitdlnich snimkd. Ta se objevila predevSim v pracich Petra Dobiase a
Michala Reichstdtera. Ponékud na okraji zdjmu zlstal zanr krajiny, na
vystavé zastoupen pracemi Markéty Kubacdkové ve formé bandlnich krajin
némecké periferie, vytvofenymi béhem jeji stdZe v Dortmundu.

Kreativni inscenovanou modu, ktera zasahuje do prostoru life-stylové
fotografie, zastupovaly prace Veroniky Motkovské, Natalie Refichové,
Alzbéty Trubacové, Antona Karpity, Terezy VIckové a Bohumila Pospisila.
Modni fotografie s prvky antimddy, spojené s humorem se objevily v dilech
Michaly Homolové a jejiho kolegy Petra Willerta. Ironii spole¢né s détskymi
hrackami vyuZili ve svych reklamnich a modnich souborech Jan Krejci,
Bohous$ PospiSil a Lucie Prasilova. Svét elegantni reklamy zastupupovali
snimky Antona Karpity, Petr KarSulin se naopak zabyval kontrastem
Spickového designu a opotfebovaného starého vybaveni zlinskych
domacnosti.

Zajimavym a netradicnim projektem byla spoluprace na realizaci
projektu Odpojeno/Spojeno, v nichZz byly zastoupeny prace Natalie
Refichové a Lucie Prasilové. Autorky mély za tikol pozitivné ¢ negativné
reagovat na dany architektonicky projekt. Tento ukol byl specificky
v paradoxu, ze studenti vytvéafeli reklamu na dim, jenz jesté doposud
nestoji. Z tradi¢niho workshopu ve zlinské Novesté byla vystavena dila
Dany Pololanikové, Kamily Musilové a Jakuba Skokana, ktefi se zabyvali
nékterymi zdejSimi socidlnimi tématy. Na vystavé byly k vidéni rovnéz
snimky ze soutéZe na propagaci vozu VW Golf, které se zuiCastnilo jednak
duo Marek BartoS a Tomas Mikule, jejichz snimky zaujaly hororovou
stylizovanosti, jednak dvojice Jana Listiakovda — Daniela Novotnda, které

pracovaly s nadsdzkou a apartni pocitacovou manipulaci. Obrovsky tspéch
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korunovany druhou cenou v soutézi ziskala dvojice Petr Dobids — Michal

Reichstater.

Vystava Fachhochschule Dortmund ,,Sicht — Einsicht”

Prehlidka se konala ve dnech 5. — 12. kvétna 2005 ve zlinské galerii
Alternativa. Predstavila vybér fotografické tvorby oboru fotodesign na
Fakulty design Fachhochschule Dortmund v Némecku. Prezentovany byly
nejen prace prof. Jorga Winde, ale rovnéz semestralni a diplomové prace jeho
devatendacti studentti. Vystava byla koncipovana tak, aby pfedstavila dva
vyznamné proudy média fotografie. Na jedné strané svym
dokumentaristickym pohledem zprostfedkovana vécnost reality (Sicht -
vzhled). Na strané druhé zobrazeni vnitfniho svéta autora, umoZnujiciho
vhled do jeho vlastnich pocitii prostfednictvim inscenace okamziku (Einsicht
— vhled). Ateliér reklamni fotografie organiza¢né a technicky vystavu
zajistoval. Pfikladem spoluprace mezi jednotlivymi ateliéry je skutecnost,
ze Ateliér grafického designu vypsal konkurs na graficky navrh tiskovych
materialtt potfebnych pro vystavu. Partnerskou Skolou z Dortmundu byla

pak vybrana prace Alzbéty Landsbergerové z ARF.

Photokina

Projekt byl usporddan v zari 2004 v Koliné nad Rynem. Jde o
nejvétsim evropsky veletrh fotografické techniky. V rdmci doprovodnych
programu se tradiéné kond fada vystav vyznamnych fotograf(i, dochdzi
k pfedavani cen BFF (prestizniho svazu némeckych fotografii — designérti)
absolventim vysokych fotografickych Skol zcelé Evropy za nejlepsi
diplomovou préci, které jsou po celou dobu kondni Photokina vystaveny.

Cenu BFF vitézi pak predavaji fotografové svétovych jmen - tentokrate vitéz
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pfevzal ocenéni z rukou Elliotta Erwitta. Ve vysokoskolském centru se pod
nazvem , Academy meets Profesionals” prezentovala pracemi student(i vétsina
némeckych vysokych Skol zaméfenych na vyuku fotografie. Ty vyzvaly
k ti¢asti na foru rovnéz své partnerské skoly z jinych evropskych zemi. Takto
se, diky jedné z nejvyznamnéjsich fotografickych vysokych Skol v Némecku
— Fachhochschule v Dortmundu, dostalo pozvani i Ateliéru reklamni
fotografie, jez se stal jedinou $kolou Ceské republiky, kterd méla na
Photokiné svou vlastni reprezentativni expozici. Prezentoval se spolu
s francouzskymi, danskymi a dal$imi evropskymi Skolami 34 fotografiemi
autorti Petra Karsulina, BohouSe Pospisila, Karoliny Némethové a Davida

Trcky.

Paris Photo

V listopadu 2004 pozvala studenty Ateliéru reklamni fotografie
Prestizni prazska fotograficka galerie Leica Gallery Prague, aby vystavovali
v ramci jeji prezentace na ,Mésici fotografie” v Pafizi. Galerie byla pfitom
jedinym zastupcem CR, kterého pozvala pafizska porota.

Expozice se ztcastnili Cerstvi absolventi: B. Pospisil, P. Karsulin, V.
Peroutkova, L. Novotny, ale také studenti J. Vrhel, M. Bartos, D.Trc¢ka a L.

Grossmanova.

Dozvuk

Jednalo se o vystavu nékolika studenti zlinského ateliéru v ramci
dlouhodobéjsi spoluprace mezi Univerzitou Tomase Bati a CNB. Ptehlidka
probihala od 20. listopadu 2003 do dubna 2004 v Praze. Navstévnici se zde
mohli sezndmit s diplomovymi pracemi Venduly Fantové a Bohuslava

PospiSila. V ramci své bakalafska prace vystavoval své fotografie i David
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Trcka. Navstévnik vystavy si mohl prohlédnout okolo padesati snimkd,
inspirovanych rtiznymi motivy. Vendula Fantova, ktera je clenkou Asociace
fotograf(i a v soucasnosti ptlisobi jako fotoreportérka tydeniku Ekonom, se
predstavila se svymi dvémi kolekcemi na téma Moda a Pratelé. Fotografie
zjejich dvou kolekci zachycuji pfedevsim modu a Zivotni styl dneska.
Bohumil Pospisil se vénuje fotografovani jiz od zakladni Skoly a nejradéji
tvofi inscenované Zivé i nezivé snimky. Pro vystavu Dozvuk si pfipravil
soubor fotografického pribéhu pod ndzvem Fotky z Marsu. David Trcka,
pochézejici pfimo ze Zlina, je dle svych slov nejvice fascinovan vSemi
lidskymi bytostmi. V Praze vystavil své dvé kolekce, jednou nazvanou Na
cesté, ktera se vénuje modé mladych vytvarnikii, a druhou uvedl pod lehce

tajemnym pojmenovanim Anonym.

Kromé vySe zminénych vyznamnéjSich vystav miizeme vybrat a
stru¢né zminit i nékteré mensi souborné prezentace praci studenttit ARF. Jsou

to napriklad:

Diagnéza — samostatnd vystava, autor: Markéta Kubcakova, galerie

Velryba, Praha, bfezen 2008.

PlyS mysli, Ze je vic — Diplomové prace, ARF FMK UTB ve Zliné,
autori: Kamila Musilova, Lucie Prasilova, Tereza Vickova, Jakub Vrhel, Petr

Willert, Galerie Opera, Divadlo Jitiho Myrona, Ostrava, fijen 2007.

Moment — spole¢nd vystava studenti Ateliéru fotografie VSUP

v Praze a Ateliéru reklamni fotografie FMK UTB ve Zliné, autofi: Lukas
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Proktipek, Pavel Svoboda(VgUP), Lenka Grossmannovda, Anton Karpita
(ARF FMK UTB), kavarna Krasny ztraty, Praha, cerven-cervenec 2006.

Fotopohoda, vystava semestralnich praci studentti, autofi: Petr
Dobias, Lenka Grossmannova, Michaela Homolova, Jan Hrozek,Jan
Krej¢i,Markéta Kubacdkova, Jana Maltasovd, Kamila Musilovd, Michal
Necas, Karolina Némethova, Dana Pololanikova,Veronika Raffajova, Natdlie
Refichova, Katarina Thotovd, Martin Tama, Tereza VIckova, Jan Vrhel,

Vsetin, 2005.

Pfani a sny - autor: Petr Karsulin, spoluprace s FAMU, galerie

Velryba, Praha 2003.

Jindfichttv Hradec v zajeti fotografie - vystava fotografii
z workshopu, Jindfichtv Hradec, zafi-fijen 2002, FMK Zlin, listopad 2002,

kurator: Tomas Pospéch.
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Pedagogove ARF
a jejich tvorba

Prof. Mgr. Pavel Dias (* 1938 Brno)
(Na ARF vyucoval v letech 1997-1998 a dale od roku 2005 dosud,
zakladatel ARF, vedeni cviceni Dokumentarni soubor, Knizni

publikace)

V roce 1954 ukonéil Pavel Dias zdkladni Skolu a nastoupil na
gymnézium v Gottwaldové. V nasledujicim roce, slozil zkousky na Skolu
umeéleckych femesel v Brné, kde také roku 1958 uspésné odmaturoval v
oboru fotografie. Na fotografickou, respektive kinematografickou orientaci
Pavla Diase mél zasadni vliv profesor Karel Otto Hruby, v jehoz oddéleni
Dias studoval. Jeho vedeni, vyuka a vSestranna osobnost trvale poznamenaly
Diastiv vztah k fotografii. K. O. Hruby nejen fotografoval, ale mél také
vSeobecny kulturni prehled.

Na znovuoteviené Skole uméleckého primyslu v Brné doslo ke vzniku
samostatného fotografického oddéleni v roce 1951. Vedenim tohoto oddéleni

byl povéfen Karel Otto Hruby. Pozdé&ji s nim zde ptlisobil Oldfich Stanék 2.

2 Hollan, J.: Vyvoj fotografického skolstvi v Ceskoslovensku a vyuky fotografie na FAMU.
Diplomova prace, katedra fotografie FAMU, Praha 1991.
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Pavodni nazev fotografického oddéleni znél , Oddéleni priimyslové
fotografie a retuse”. Hruby se Stantkem vytvareli dvojici dopliujici se
podobné jako Funke a Ehm na grafické skole v Praze pted valkou. Hruby
rozvijel u zaki samostatné mysleni a estetiku, Stanék je zase vedl k
profesionalnimu zvladnuti techniky a femesla.

V roce 1958 Pavel Dias uspésné absolvoval pfijimaci zkousky na
katedru filmového a televizniho obrazu Filmové fakulty Akademie
muzickych uméni (FAMU). Dias studoval nejdfive kameru u prof. Vaclava
Hanuse a doc. Jana Smoka, ale obor mu piili§ nevyhovoval. Byl nucen
z katedry odejit z dtivodu neodevzdéni jedné z roc¢nikovych praci. Teprve
béhem jeho na cas preruseného studia vznikd na FAMU samostatny obor
fotografie. Po roce si podava znovu zadost k pokracovani ve studiu na
FAMU, ale jiz jako fotograf. Dokladem projedndni této Zadosti je ptipis
dékanatu FAMU ze dne 31. fijna 1960, podepsany tehdejsim vedoucim
katedry filmového a televizniho obrazu — docentem Janem Smokem: , Katedra
filmového a televizniho obrazu projednala na schiizi dne 26. ¥ijna 1960 Zadost Pavla
Diase o povoleni pokracovat ve studiu na FAMU. Vzhledem ke skutecnosti, Zze Pavel
Dias jiz jeden rok studoval a byl ze studia vyloucen pro své vyhranéné fotografické
zaméteni a protoZe podle nyni schvdleného navrhu prestavby je mozno posluchace
orientovat fotografickym smérem, doporucuje katedra filmového a televizniho obrazu
pfijeti s. Diase do 1. roéniku FAMU.” Tak se stal Pavel Dias prvnim oficidlnim
studentem oboru kamera — specializace umélecka fotografie. Po tfech letech
Dias studium fadné ukoncil a v dalSim roce, tedy 1964, promoval.

Kdyz Pavel Dias ukoncil studium na FAMU , pfisla prvni nabidka na
pedagogickou praci na Stredni umélecko-praimyslové skole (ptivodni nazev
Skola uméleckych femesel) v Brné, a to ptimo od profesora K. O. Hrubého.

Dias vSak po zvaZeni vSech okolnosti tuto nabidku odmitl s ohledem na jiné
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plany. Po ukonceni studia na FAMU nastoupil na zdkladé konkurzniho
fizeni jako metodik pro obor fotografie do Ustiedniho domu lidové
umélecké tvotivosti. Spoluprace s touto instituci se vSak datuje jiz do doby
Diasovych studii na FAMU. Zde byla jeho hlavnim tkolem priprava
metodickych tiskovych materidld a sestavovani cyklti pfedndSek pro
pfipravu amatérskych filmarti. Sezndmil se zde s malifem FrantiSkem
GroSem, vytvarnikem Vaclavem Maskem a Jifim Hejdou. Dias sice zfistal v
oboru, ale stal se ufednikem — tahlo jej to k aktivnimu fotografovani. Stéle
pfispival do periodického tisku. Pracoval také pro casopisy MY ‘64 a MY "65.
V roce 1966 spolupracoval Dias s profesorem Smokem na Lidové akademii a
vedl jeden semindf fotografie. Od roku 1967 byl Pavel Dias také clenem
Svazu ceskych novinaia a v letech 1978-1983 pracoval v Klubu fotoreportérii
SCN.

V roce 1969 dostal Pavel Dias druhou nabidku k ndstupu na
brnénskou Stfedni umélecko-priimyslovou skolu od jejiho feditele Umlaska.
Profesor K. O. Hruby se chystal k odchodu do dtichodu, Dias vSak misto
opét odmitl.

V roce 1983 odeSel Pavel Dias ze svobodného povolani na post
pedagoga s plnym pracovnim tvazkem. Pfisla totiz v potadi jiz tfeti nabidka
préace na SUPS (byvala SUR) v Brné. Pietrvavajici krize po smrti syna Pavla
vyustila v zdsadni Zivotni zménu, tedy odchod do Brna. Dias ucitil moZnost
nového zacatku v jemu jiz znamém prostfedi. Pfedchozi tragicka zkuSenost
spojena s bezmocnosti vyvolala v Diasovi snahu pomahat, byt platnym a
uzitenym - v tomto pfipadé mladym studentim. Nastoupil tedy jako
vedouci oddéleni fotografie a zacal ve Skole vytvaret lepsi podminky pro

ateliérovou fotografii. Nechal poridit nékolik velkoformatovych komor.
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Systematicky pracoval se studenty i na dokumentarnich tématech. V kazdém
rocniku nechdaval fotografovat téma holocaustu.

Konflikt ohledné pracovniho nasazeni kolegy FrantiSka Marsalka
vyustil v Diastiv odchod ze Skoly. Z jeho pohledu Marsédlek zanedbaval
vyuku a choval se neprofesiondlné. V diisledku toho se Dias dostal do sporu
s vedenim. Reditel 8koly Vladimir Zidlicky vsak zadal na Diase vyvijet
natlak. Pavel Dias radéji rezignoval, nez aby zvitézil v ,malicherném” souboji
a pak neustdle pfichdzel do svaru s feditelem Skoly, ktery by se jisté postaral
o patfi¢ny postih. Podle Diasova sdéleni byl feditel stranickym funkcionafem
na krajské trovni, pfimym nadfizenym Skolnich inspektori KNV a je také
uveden v Cibulkovych seznamech jako agent StB.

Vyuka na SUPS viak méla i své svétlejsi stranky. Dias se zde seznamil
s mladym absolventem FAMU FrantiSkem Chrastkem, ktery zde rovnéz
zacal vyucovat. Dnes je to jeden z jeho nejblizsich pfatel. Chrastek vzpomina
na léta stravena na SUPS s lehkym tismévem na rtech a lehkou nostalgif na
dusi. Casto spolu sedavali v kavarnach, hospodach a diskutovali o fotografii,
umeéni a o technice, ale i 0 osobnich problémech. Dias se na n€j zfejmé citové
upnul, prozival totiz dozvuky téZkého obdobi plného negativnich pocitii a
depresi. Po tiech letech Frantisek Chrastek odesel ze SUPS, kdy# vyvrcholily
jeho potize s vedenim Skoly i s dojizdénim do Brna z Uherského Brodu, kde
mél Zenu a déti. Vydal se na drahu profesionalniho fotografa na volné noze.
Po sametové revoluci si zalozil malou reklamni agenturu a stal se velmi
uspésSnym podnikatelem v oblasti reklamy a propagace. Pavel Dias jezdi
témér kazdy rok do Uherského Brodu, kde Chrastek Zije, se studenty FAMU,
aby fotograficky dokumentovali slavnou Jizdu krala v nedaleké obci Vi¢nov.
Je to tradi¢ni folklorni slavnost. Dias zde pracuje se studenty podobné jako

pracoval dfive na fotografovani koncentracnich tdborti. Vzbuzuje v nich
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zajem, zapojuje je do déje a vede je k hlubSimu premysleni nad podstatou
celé akce. Studentiim to umoznuje poznat tradice a navazat nové kontakty.

V roce 1988 se Dias vratil do Prahy a zacal dochdzet na statni zkousky
katedry fotografie FAMU. Od roku 1989 pak nastoupil na FAMU jako
kmenovy zaméstnanec. Uc¢il jako odborny asistent reportazni
a dokumentarni fotografii. Pivodné se o tento pfedmét délil s Pavlem
Stechou. Pozdé&ji, roku 1994, vSak odchdazi Pavel Stecha z FAMU a Dias se
ujima predmétu sdm. Pod jeho vedenim vzniklo mnoho pozoruhodnych
praci tuzemskych i zahranicnich studentd. Pozdéji se k Diasovi pridava
Viktor Kolar jako dalsi specialista na dokumentarni fotografii, dale pak
Jind¥ich Streit a Antonin Brany.

Jednim z hlavnich témat tvorby Pavla Diase jsou snimky
z koncentracnich taborti. Cyklus fotografii se jmenuje , Torzo”. Prvni zabéry
vznikly jiz na sklonku jeho studia na FAMU. Systematicka prace na tomto
cyklu se datuje od roku 1965, kdy navstivil koncentraéni tdbor Osvétim.
Koncentraéni tdbor Mathausen navstivil v roce 1968, postupné také tabory
Dachau a Majdanek a Osvétim-Brezinka (Auschwitz I. a II.).

Diasovy fotografie jsou velmi pusobivé. Od neutéSenych budov
a trosek lagra pres celkové pohledy na navstévniky az po polodetaily —
portréty véznénych, ktefi se po case opét setkali na mistech jejich utrpeni —
zastupujici jeho potfebu vyrovnat se s realitou 2. svétové valky, svymi
hlubokymi smutnymi valecnymi zazitky z détstvi a nasilim jako takovym.
,Strdzni véZe, nedohledné provazy ostnatych drdtii, vymezujicich ring takovych
zdpasist o Zivot, jakymi byly koncentracni tdibory Ravensbriick, Osvétim,
Buchenwald, Terezin. Mista s opusténou mlcenlivosti nouzovych bardkii, jimiz jeste
po desitkiach let znéji jako nekonecnda vycitka, ki¥ik a plac, hrozby a proklindni

mucitelil i zotroCenych. Fotograf, jako by si potieboval ovéfit, Ze ty hriizné rekvizity
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lidského poniZeni nebyly jen strasnym snem, to fantasmagorické inferno absurdity
objizdi s vytrvalosti hledace vlastni minulosti. S touhou pochopit, jak viibec mohlo k
tomu vSemu dojit.” 2 Vysledkem je bohuZel pouze vystavni uplatnéni. Prvni
vystava fotografii z koncentracnich taborti probéhla v Osvétimi v cervnu
roku 1979. Velky ohlas této vystavy dokumentuje mnozstvi dopisti, které
Pavel Dias obdrZel. Samotnou vystavu udajné shlédlo skoro milion lidi.
Pozdéji vystava probéhla v Galerii F v Banské Bystrici, kde ji zorganizoval
teoretik Mgr. Tomds Fassati. Nasledné putovala i do dalSich pamatniki
koncentrac¢nich taborti a setkala se vzdy s velkym ohlasem.

Dalsim velkym tématem Pavla Diase byly koné. Jejich fotografovani se
zacal vénovat koncem Sedesatych let, presnéji na pfelomu let 1968 a 1969.
Béhem Zivota se Diasovi dostavovaly podnéty k patrani po principech
vztahu ¢lovéka a ptfirody vibec, po pric¢indch této vzajemnosti. Tak hledal a
nalezl nejobraznéjsi definici téchto tendenci ve vztahu dvou Zivych bytosti —
¢lovéka a koné. Jeho metodicnost brzy rozhodla o tom, jak a kde zacit. Zvolil
si misto, kde je jeste i dnes tento vztah béZny a spolecensky silné motivovany
— na konskych dostizich. Diasovy snimky navozuji dokonale dostihovou
atmosféru. Jde o liceni jejich vzhledu, priibéhu a zjevného i skrytého smyslu
v dobé, kdy jsou automobily formule 1 tim, co skyta lidem zatim nejvétsi
poznané vzruSeni ze soutézeni a rychlosti. Fotografické vypoveédi z oblasti
vztahu koni a lidi jsou pfedevsim piispévkem k obecnym otdzkam byti,
smyslu a podoby Zivota, coZ je ostatné zfejmé Diasovo téma celozivotni.

V knize Mrazkové a Remese Cesty ceskoslovenské fotografie se o jeho
fotografovani koni docteme: , Dias koné fotografuje léta. Houzevnaté a s vdsni.

Jezdi po slechtitelskych stanicich a dostihovych zavodistich v riiznych cCdstech svéta.

22 Mréazkova, D., Reme$, V.: Cesty ceskoslovenské fotografie. Mlada fronta, Praha 1989, s.
188-189.
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Je znalcem charakteru koni, jejich vycviku, chovu, vyznd se ve spletitych pravidlech
soutézi. Fotografuje zpénénd zvitata, vzrusend hledisté, Zokeje, obchodniky, sdzkate,
dreziiru, osetfovatele, volné vybehy stid. Ale jde mu viibec o koné? Neni to opét jeho
zpiisob pristupovat oklikou, pies vnéjsi obycejnosti a halas déje k tomu podstatnému,
vnitfnimu a tichemu — k dusi cloveka? Vidyt ki byl odpraddona jeho
nepostradatelnym pomocnikem. Na koni se jezdilo, s koném se pracovalo i bojovalo.
Kuin byl pritel; Zivd, oddand, milujici, inteligentni, nezistnd bytost. A tak s mizejicim
svétem koni, s jejich nahradou stroji jako by z naseho Zivota odchdzelo néco velkého a
duleZitého — dalsi odvéké pouto pfirody a lidi. Pevné a urcujici.” 2 Sdm profesor
Dias o tom fika: , Kiiri md v dneSnim precivilizovaném svété jinou roli nez kdysi. Je
¢im dal vic symbolem, prosttedkem psychické rovnovihy clovéka.” Jeho snazeni
vyustilo ve vydani prvni autorské knihy pod ndzvem Koné formule 1/1.
Svou praci na projektu Dias shrnuje: , Tento svét mi oéaroval. Vydal jsem se za
jeho poznanim. Vzal jsem si k tomu fotoaparat, najezdil tisice kilometrii. A abych
pochopil, vydal jsem se i tam, kde to zacalo, do Anglie. Ptedkladam nyni svou
vypoved. "

Ke konim Diase udajné privedl jeho pfitel, redaktor Mladého svéta
Antonin Jelinek. Ten byl jednim ze zakladatelt Turf klubu SSM, coz byl
spolek podobny napfiklad jockey klubim v zahraniéi. Sdruzoval lidi se
zdjmem o dostihy a koné. Dias se s Jelinkem zacal ztcastniovat setkdni Turf
klubu. S ohledem na problémy spojené s vystavovanim Torza a soucasné s
omezenim publikacni ¢innosti ze strany uradd hledal jiné, méné konfliktni
téma, které by bylo nendsilné a maximalné pozitivni. AZ teprve zpétné si
uvédomil, Ze timto tématem je mizejici svét koni. Zprvu bezkoncepéni

momentky se méni v jednotlivé, velmi zajimavé a citlivé propracované

% Mrazkova, D., Remes, V.: Cesty eskoslovenské fotografie. Mlada fronta, Praha 1989, s.
188-189.
2 Dias, P.: Koné formule 1/1 — P. Dias. Pressfoto, Praha 1985.
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snimky, kterym vsak chybi vyraznéjsi jednotici linie. Fotografoval pfedevsim
konské dostihy, ale také uzitkové koné. Ze snimkti vyrazné vynika i kontext
vztahu mezi clovékem a koriem. Koné predstavuji vedle Torza zfejmé jednu
z nejrozsahlejsich praci Pavla Diase. Potykal se zde s mnoha technickymi
problémy — nutnosti kratkych expozic, potfebou dlouhych ohnisek optiky a
vyrazné vyssich citlivosti filmti. Se vS§im se vSak postupné vyporadal. V roce
1985 vysla Diasovi, v neuvéfitelném ndkladu sedmdesati tisic kusti, kniha
Koné formule 1/1. Je vénovana konskym dostihtim a jejich zakulisi. Texty v
knize pripravili Antonin Jelinek a Karel Dvordk. Kniha vSak byla bohuzel
nekvalitné vytisténa a projevuje se v ni i nevyrovnany autorsky rukopis. Ve
stylové neucelené publikaci se stfidaji efektni snimky s obsahové hlubsimi
fotografiemi. Svym zaméfenim a prinosem je ale titulem zcela vyjimecnym.
V dobé jejiho vydani vsak jiz toto téma u Diase spiSe odezniva.

Dias je, stejné jako mnoho jinych prislusnikii nové generace,
vyznavacem zivé fotografie, coz mu jiZ pfi studiu pfindselo znacné problémy
v podobé castych nazorovych konfliktt s predstaviteli , starého pojeti obrazové
fotografie” ?°. JiZ v raném tvircim obdobi vidél cennost fotografie v jeji
schopnosti tlumodit stavy a vnitfni pocity, nejen lidské, ale i ty, jenz lidstvo
vedou k ovliviiovani d&jin a spole¢nosti kolem sebe.

Sam byl — coz je pro tuto generaci typické — jako fotograf ticasten na
mnoha akcich povaleéné mladeze. V roce 1958 zaznamenal velky uspéch
(ziskal bronzovou medaili) vystavni ticasti na Svétovém festivalu mladezZe a
studentstva ve Vidni, ktery k nému pfitdhl pozornost pravé vznikajiciho
casopisu pro mladez — Mladého svéta. Vystavoval také na studentskych

fotografickych vystavach, napf. v Brné, Bélehradé, Hongkongu. Ziva

2 Mréazkova, D., Reme$, V. Cesty ceskoslovenské fotografie. Mlada fronta, Praha 1989, s.
188-189.
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fotografie se stala Diasovi cilem, zdjmem a vasni. Prvni snimky se zacaly
objevovat na nedé€lnich strankdch Mladé fronty jako snimky tydne. Své
fotografie uvefejiioval rovnéz v casopisech Svét v obrazech, Vlasta a
Rovnost.

Roku 1959, spolecné s dvéma vyloucenymi studenty FAMU,
Miroslavem Huckem a Janem Bart(iSkem, se zi€astnil manifestacni vystavy
Chceme vidét Zivot ve vSem, kterou Mlady svét podporoval. Celé obdobi
nasvédcuje o jeho velkém nadseni pro fotozurnalistiku pfesto, Ze v Zddném
Casopise neztstal natrvalo. V 60. letech 20. stoleti s mnohymi casopisy
spolupracoval a fotoreportaz se tak stala dilezitou soucasti jeho fotografické
orientace.

Neprili§ zndmou skutecnosti je to, Ze snad diky svému pfijmeni se
seznamil s celou fadou Spanélskych a latinskoamerickych osobnosti. 2Mél
tak moznost pracovat pro Spanélsky casopis Nosotros. Spolupracoval také na
vystavé chilskych malift v Praze, jenZ byli po Pinochetové puci uvéznéni do
novodobych koncentrac¢nich tdborti v Chile a pozdéji jesté navic vypoveézeni
z vlasti.

V Diasové tvorbé je znat, jak silné jej ovlivnila Praha 60. let 20. stoleti.
Z velké ¢asti vymizelo napéti predchdazejiciho vypjatého obdobi, coz poskytlo
prostor pro vznik novych c¢asopisti, divadel. O slovo se zacinaji hlasit divadla
Semafor, Reduta, Na zdbradli a posléze i Cinoherni klub. Dochézelo rovnéz k
oZiveni vytvarné vystavni ¢innosti. Dias se osobné seznamil s celou fadou
pfednich tviirct a umélcti. Také ho ovlivnily mnohé filmy francouzské Nové
viny, kterd zasahla i ¢eskou kinematografii, zejména pak mladé filmare, s
nimiz studoval na FAMU. S nékterymi spolupracoval na jejich projektech

jako filmovy fotograf. Ceska fotografie 60. let byla novym myslenkovym

% Diaz, E.: Pavel Dias —Fotografie. Katalog k vystavé, GVU Hodonin 1988
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proudem. Mladi fotografové v osobitych projevech reagovali pfedevsim na
atmosféru svého dospivani a na povalecny zmatek v tfidéni a rozpoznavani
skuteénych hodnot. Navazovali také na nejlepsi ceské narodni tradice,
jakymi bylo téma vSelidskosti, obecné otdzky byti a smyslu Zivota. Dias se
stal celnym predstavitelem téchto snah. Jak wuvadi Edgardo Diaz:
., Nepotieboval fotografovat kompozice otlucenych stén periferii mésta, nepotieboval
si vymyslet ladnosti. Je vyznavacem zobrazeni pravdivé podoby Zivota.”?

V roce 1989 se stal zaslouzené docentem prazské FAMU na katedfe
fotografie.

Na pocatku roku 1995 uspotfadal v Prazském domu fotografie
retrospektivni vystavu Lidé XX. stoleti. V ni pfedstavil vyhradné své
fotografické pifbéhy v rozsahu téméf ctyficeti let. Siroké vefejnosti tak
zprostredkoval zazitek z atmosféry 20. stoleti, kterou povazuje za

Vv roce 2000 uspotadal Dias ve zlinském zamku vystavu fotografii
s nazvem Zlinské navraty. Tim se zacal naplnovat jeho projekt fotografického
kabinetu Alexandra Hackenschmieda, jenz mél zlinskou vefejnost
a predevsim pak studenty mistnich uméleckych skol seznamit s ceskymi
i svétovymi fotografy a jejich pohledem na svét. V této vystavé tézil
predevsim ze vzpominek na mlddi prozité ve Zliné. Nejstarsi fotografie
vystavené v ramci tohoto projektu pochazi z roku 1955 a na nékterych je i
Pavel Dias se svou maminkou. , Jen diky ni jsem se do Zlina dostal a pro ni jsem
se do mésta vracel,” Tika fotograf, pro kterého byla rodina a nejblizsi pratele
obyvatele a malebna zdkouti si Dias vypéstoval zvlastni cit. Mésto jeho mladi

pro néj znamena nejen architekturu a stavby s charakterem rozpoznavacich

2" Dias, P.: Koné formule 1/1 — P. Pressfoto, Praha 1985.
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znakd. Zlin je v jeho vzpominkdch spojen s fadou vynikajicich filmarf,
osobnosti Zijicich i neZijicich, které na fotografiich také pripomnél.

Série jeho fotografii se stala soucdsti vystavy Zidovskd Morava a
Slezsko usporddané v Domé uméni mésta Brna na pfelomu let 2001-2002.
Vedle archivnich dokument, knih, modeli, obraz a umeélecko-
primyslovych predmétii nabizela pravé i rozsahly soubor Diasovych
unikatnich fotografii. Jeho prace vystihuje duchovni orientaci Zidovského
naroda. Obsahuje nékolik oddilti: portréty rabint a predstavitelti zidovské
obce, zdbéry modliteben, prostfedi hibitovi, reportaze ze Zzivota v
synagogach a ucebnach. Snimky osobnosti nepfedstavuji portréty v
tradicnim podani, ale zduraznujici charakter clovéka. Jedinecnost podoby
kazdého clovéka Dias presahuje vystizenim obecnych vlastnosti — diistojnosti
i dynamické urputnosti, umoznujici prekonat Zivotni tragédie. Prudké
stfidani svétla a stinu, zdiraznéné odi a gesta rukou podporuji expresivnost
fotografii, jez maji pro pozorovatele velice zavaznd sdéleni. Snimky
modliteben ptisobi svou kompozicni strukturou majestatné. Naproti tomu
zabéry zficeniny staré synagogy ze Slavkova, mementa zkdzy, symbolizuji
krutost let minulych. Pro Diase je rovnéZz prizna¢na preména redlného
motivu na dilo symbolické. Ta je zfejma zvlasté u detailti architektury a
zidovskych hibitovi, kdy vyfezem a jeho ozvlastnénim Dias dosahuje
peclivé propracované skladby meditativniho nebo metaforického vyznéni.
Za vsechny lze uvést priklad, kdy na strané jedné zSerelé zobrazeni casti
hranické modlitebny navozuje pocit uzkosti, a na strané druhé pohled do
osvétleného okna synagogy v Lipniku vzbuzuje nadéji a optimismus. Série
fotografii z interiéru modliteben je charakteristicka vétsi mirou reportazni
vécnosti. Ale i tady je Diasovo dilo oZivené dynamikou suverénnich lidi nebo

naopak ztiSené jejich soustfedénim a zamyslenim.
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Pavel Dias se také ucastnil pfipravy projektu Zlin a jeho lidé (2002). K
realizaci projektu byla vybrana skupina studentt z Institutu tviiréi fotografie
v Opavé a z FAMU v Praze. Ti méli za tikol realizovat individualné zadana
témata a jejich cilem bylo zachytit podstatné prvky charakteristické pro
danou oblast. Spole¢né s dalsim zkusenym pedagogem Jindfichem Streitem,
ktery se podobné jako on podilel mnohokrat na obdobnych projektech,
dohliZeli na priibézné uvadéni teoretické casti do praxe a zaroven studenty
metodicky vedli, ¢imz zarudili odbornou i uméleckou kvalitu projektu.
Vedoucim projektu byl tehdy predni cesky fotograf, teoretik, kurator a
pedagog Vladimir Birgus.

Roku 2002 usporadal Dias velkou retrospektivni vystavu ve Velké
synagoze v Plzni. Pod ndzvem Hlubiny paméti shrnul své celoZivotni dilo. V
rozsdhlé expozici predstavil Siroky zabér svych fotografickych cykla.
Zastoupen zde byl jak Svét dostihti a koni, tak i Slavnosti viry a nadéje a
Panelova klec. Z jeho celoZivotniho dila chybél snad jen netradi¢ni projekt
Planeta malého prince vénovany nemocnym détem, které mély samy
zachytit své vidéni svéta. Hlavnim tématem vsak byla problematika Torza
holocaustu, které se prolind celym Diasovym zivotem. Autor sdm se k
vystavé vyjadril takto: ,Unikdtnost projektu spocivda v tom, Ze mdm
nafotografovdna mista a objekty v nich prakticky z celé cisti CR jednim dechem.
lednim nazorem a stejnou rukou. Nic neprobihd nahodné. Kazdy nas ¢in ma mit sviij
smysl. Nestaci byt jen chytrym, ktery si mysli, Ze rozumi jinym. Je nutné stdvat se
moudrym, aby byl ¢lovék schopen rozumét sobé samému. Moje posledni prdce je
jakymsi Cdstecnym zavrSenim mého letitého sili ve vypordddvini se s proZitky
vlastniho Zivota v zdvislosti paméti, aby nebyla zapomindna tragicka Cast nasi

historie. Je to jakasi clovéci potieba starsich varovat pred moznostmi opakovdni toho
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nejhorsiho, co ,homo sapiens” doposud zaZil. Je to pud mysliciho a citictho tvora-
clovéka.”?

Hlubiny paméti tak nejsou jen ,pouhym” excelentnim obrazovym
celkem, ale maji $irsi souvislost a hluboky filozoficky podtext.

Diasovo dilo jako celek pravdépodobné nejpfesnéji vystihla v Cestach
ceskoslovenské fotografie dvojice autortt Mrazkova a Remes, kdyZ pisi: ,, Jako
by si pfinesl na svét jakousi tihu, kterou neustdle vldci Zivotem. NemiiZe ji settdst,
odlozit. Je soucdsti jeho existence. Je to snad touha a soucasné tiZe pozndni? Je
citlivym, nervnim clovékem, takovym, ktery intuitivné vyciti vahu pristi chvile;
ktery ve zddanlivych bezvyznamnostech dokdize uvidét ten jediny, bleskem mizejici
okamzik, odkryvajici vnitini smysl situace nebo déje. Ma vsechny predpoklady k
tomu, aby byl velkym reportérem. Anebo bdsnikem? Nevyhleddvd dramata, a prece
jsou v kazdém jeho snimku. Nesleduje stopy poezie, a prece jsou jeho fotografie
melancholicky tklivé, lyricky roznéznéle, jednou plné Zivota a vzdpéti zase nostalgie.
Doslova jako pisné, které také kdysi byly jen jemnym chvénim prediva lidské
citlivosti.”

V oblasti uzité fotografie se Pavel Dias vénuje reklamni i pramyslové
fotografii, dale kultufe a oblasti cestovniho ruchu (fotografie z cest do Indie,
Nepdlu, Egypta, Ruska aj.). Je rovnéz ¢lenem Asociace fotografti a Unie
vytvarnych umélct. Jeho dilo je zastoupeno ve sbirkdich UMPRUM Praha,
Moravské galerie Brno i jinde. V soucasnosti ptisobi pfedevsim jako fotograf
a pedagog — vzdélava studenty na Fakulté multimedidlnich komunikaci
Univerzity Tomase Bati ve Zliné. V roli fotoZurnalisty v minulosti publikoval
a stale publikuje v mnoha casopisech — Mlad4 fronta, Rovnost, Svét v

obrazech, Mlada vesnice.

% Dias, P.: Hlubiny paméti aneb O pfipravé jedné vystavy. Fotografie-Magazin, ro¢nik 9,
¢.10, s. 12-14.
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O svém zivoté, nejen profesnich vyhrach a prohrach, Pavel Dias fika:
, Zivot utikd p#ili§ rychle. Fotografovini mi je zdbavou, pozndnim i praci. Ale Zivot
sam nebyl vZdy zabavou. Kdybych mél srovndvat klady a zapory, co vyslo a nevyslo,
bylo vice ztrdt. Clovek ztrdci neustdle a ani dnes, pokud ziistane slusnym clovekem,
se ztratam neubrdni. 1 napravovini kiivd minulosti stale zpiisobuje kfivdy nové.
Nejhiite se tomu celi v dobé, kdy clovék nemad uz dost sil. Aby se branil, aby pieZil a
nahrazoval témér permanentni Skody ztrdt, o nichZz se nedd ¥ici slovy zpivajiciho
politika, Ze jsou krasnymi. Ze vseho nejbolestnéjsi je pocit bezmocnosti Celit lidskym
hyenam. I v nasi branZi je jich dost. Psychoza , trzniho hospodarstvi” nadélala uz z
fady drive docela slusnych lidi idioty. Jsem rdd, Ze jsem nemél potfebu se ve svém
Zivoté cpdt dopredu. Nikdy jsem nemiloval ono ,tlaceni na pilu” a mnoho z mych

zndmych se mi tim zprotivilo. Jaké je nddherné dobrodruzstvi , objevovat” ve svijch

krabicovych zdsobich na mne Cekajici obrazy. A oZivlé vzpominky...”
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Doc. Mgr. Jaroslav Prokop (* 1950 Brno)

(Na ARF vyucuje od roku 1999 dosud; je vedoucim ARF; vede

a konzultuje jednotliva fotograficka cviceni)

Jaroslav Prokop se zacal zabyvat uménim jiz v Gtlém mladi. V dobé
dospivani se spolecné se svymi vrstevniky poustéli i do tak naroénych
projektt, jakymi jsou filmy — a nutno fici, Ze tspésné. Ocenéni byli hned v
nékolika soutézich, napt. Brnénské Sestndctce.

Po ukoncdeni zdkladni Skoly nastoupil na studia na gymndzium. Kdyz
odmaturoval, rozhodl se pfihlasit se na studia na FAMU - obor kamera.
Nebyl vSak uspésny u pfijimacich zkousek, a proto se rozhodl pro studium
fotografie na brnénské SUPS. Jeho profesory byly takové kapacity jako Karel
Otto Hruby nebo Oldfich Stanék. On sam dodnes povazuje studium na této
Skole za velmi pfinosné a prof. Hrubého za vlastniho otce myslenky, Ze by se
mél zabyvat fotografii. Po absolvovani druhé maturity v roce 1971 byl pfijat
na vysnénou FAMU, kde chtél stdle jesté studovat kameru. Ani tentokrat se
vSak kameramanem nestal, nebot v druhém rocniku, pfi redukci studentt,
mu bylo nabidnuto, aby po sloZeni vyrovnavacich pfijimacich zkousek
pokracoval ve studiu v oboru fotografie. Zkousky zdarné absolvoval, zacal
tedy studovat fotografii a v roce 1976 toto studium uspésné ukoncil. Jeho
uciteli byli na FAMU napt. prof. Jan Smok nebo doc. Jaroslav Rajzik.

Od roku 1977 ptisobil jako samostatny vytvarny fotograf a vénoval se
zejména uzité fotografii. Témata jeho praci se daji rozdélit do nékolika
oblasti. Zfejmé nejvyznamnéjsi jsou jeho fotografie hudebnikii, zejména
rockovych — jejich LP desky také casto zdobily jeho fotografie (v roce 1982

ziskal Prokop dokonce cenu Supraphonu za LP obalku roku) — a fotografie
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z divadelniho prostfedi, které provazeji celou jeho tvorbu. Z dalsich oblasti,
do nichz se svou tvorbou zapsal, je tfeba zminit portrétni a modni fotografie,
fotografie jidla a ndpojli, zejména pro reklamni tucely, ale i jind témata z
reklamnich fotografii, stejné jako fotografie architektury, interiérti a krajiny.
Dle jeho nédzoru je vSak v dnesni dobé kvalitni uzitd fotografie u nas i ve
svété znacné nedocenéna: , Mdlokdo ji v podstaté poZaduje a zdad se, Ze diileZité je
jen to, aby byla rychle a hlavné levné zpracovina. Prdvé v takovych chvilich si znovu
pohrdvdim s myslenkou, zda jsem prece jen nemél ziistat u filmu, ale kdovi, co by mne
trapilo tam.”

Po cely Zivot jej také laska kfilmu a zdjem o filmovou kameru
neopustily, coZ se projevuje castecné i vjeho fotografickych projektech, na
nichZ se rad spolupodili s mnoha jinymi autory a vytvari tak jedno spolecné
dilo, podobné jako je tomu ve filmové tvorbé.

Jaroslav Prokop je také clenem Asociace profesiondlnich fotografii
v Ceské republice a od roku 1999 ptisobi jako pedagog v Ateliéru reklamni
fotogratie (ARF) na Fakulté multimedidlnich komunikaci Univerzity Tomase
Bati ve Zliné. Diky svym pociniim v oblasti fotografie se stal Prokop roku
2002 také jednim zdomadcich nositeltt certifikatu QEP (kvalifikovany
evropsky fotograf), udélovaného Federaci evropskych profesionalnich
fotografti.

Na pozici vedouciho ARF byl prijat ihned pfi nadstupu na tuto
instituci, a to po dohodé s akad. malifem Doc. Janem Meisnerem, ktery jesté
rok po zaloZeni ateliéru nemeél tuto vedouci pozici obsazenu. V té dobé na
AREF ptsobili napt. Jan Regal, Jifi ViSek, nebo Jana Smahelova. Pro Jaroslava
Prokopa byla tato prace velkou vyzvou, nebot mél hned od zacatku moznost
vyucovat volné, bez vétSich omezeni. Jedinym omezenim se mu stalo nucené

zaméfeni na fotografie reklamni, nikoli umélecké. Sam Jaroslav Prokop
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vylicil své zacéatky takto: ,, Po dohodé s Doc. Janem Meisnerem, feditelem a jednim
ze zakladatelil tehdejsiho Institutu reklamni tvorby a marketingovych komunikaci,
coZ je predchiidce dnesni Fakulty multimedidlnich komunikaci, jsem se sezndamil
s mym budoucim piisobistém, mnezrekonstruovanou budovou soucasného sidla
fakulty, a nabidku jsem ptijal na zkusebni dobu. Pojal jsem to jako velkou vyzou i
proto, Ze mi byla poskytnuta absolutni volnost v tom, co se bude ucit, ovsem
s diirazem na reklamni, a nikoliv vytvarnou nebo umeéleckou fotografii. Vlastné jsem
dostal prilezitost celou skolu si sam vymyslet a realizovat. To byl velky apel a
motivace. Prostorové dispozice byly velmi nevyhovujici, zvlasté ateliér byl prilis
maly, provizorni. P¥i mém ndstupu do skoly zde studovalo celkem asi 7 studentii,
kteti neméli k dispozici témér Zadnou kvalitni techniku, pouze jeden stary
stfedoformdtovy Pentax a velkoformdtovy Sinar. Cekala na mne viak i jind
prekvapeni, nebot jsem neznal situaci a nevédél, jak to chodi ve skolstvi. Pruonim
z nich byly pfijimaci zkousky v roce 1999, kde jsem mel najednou rozhodovat o
osudech uchazecii. Drfive nepoznany pocit, kdy jsem si pripadal jako soudce
odsuzujici nékoho na popravu. Po seznimeni se s prostiedim, studenty, jejich
pracemi, stiZznostmi i pfdanimi, po vymysleni a sestaveni proniho plinu cviceni se
blizila rekonstrukce budovy. Spolecné s p. Regalem a dalsimi kolegy jsme se
s odhodlanim pustili do architektonického navrhu nového, vhodnéjsiho prostredi
uceben a atelierii. Nezapomnéli jsme také na technologické vybaveni, osvétlovaci a
snimaci techniku. Asi po dvou az tiech letech jsme dosdhli témér soucasného stavu, a
to za bézného provozu fakulty i ateliéru, dvojiho stéhovdini do provizorniho prostoru,
jiné budovy a zpét.”

V dnesni dobé uz tento obor vystudovalo uspésné mnoho studentt
magisterského studia, ktefi se také diky Jaroslavu Prokopovi tspésné zapojili
do svéta fotografie, at uz jako fotografové na volné noze, ¢i v reklamnich

casopisech. Vzhledem k volnosti vyuky je jeji kvalita obrovskou mérou
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ovlivnéna kvalitou vyucujicich. Jaroslav Prokop klade vzdy dtiraz na
individualitu a rozvoj kreativity kazdého jednotlivého studenta. Jeho cilem je
... pledevsim pomoc nalezeni vlastni cesty kazdého studenta-fotografa a jeho
dobrého vztahu, snad by se dalo fict celoZivotni ldsky, k tomuto médiu. Toto vse
samozrejmé musi byt doplnéno dokonalym zvlddnutim temesla.” 2° Jaroslav
Prokop spolecné se vSemi svymi kolegy dovedli za n€kolik let vybudovat
nejen profesiondlné vybaveny ateliér, ale také vytvofili veSkeré studijni
plany. Vyuku se snazi dopliovat rtznymi doprovodnymi akcemi,
workshopy apod., které studentim dopomdhaji ke zdarnéjSimu osvojeni
riznych technik, pro které neni v samotné vyuce tolik prostoru. Sdm jen
nerad hodnoti svou préci a kvalitu vyuky, nebot tvrdi: ,Skola, univerzita,
fakulta md pouze a jenom jediny tikol. Tim tikolem je jediny produkt — tispésny
absolvent, ktery se bez problému uplatni ve svém oboru na nejvyssi profesiondlni
tirovni. Uroveii absolventa je jedinym kritériem kvality $koly a zdroveri jeji nejlepsi
propagaci pro budoucnost.”

Na svou praci na skolni ptidé i vychozi absolventy je pravem pysny:
,Jsme ojedinéli tim, Ze vedeme studenty od pruniho roéniku ke kreativni uZité
fotografii, predevsim reklamni a médni. Nasim cilem je vychovat technicky zdatného
a pouceného fotografa, ktery k zadanému projektu ptistupuje s maximdlni
ndpaditosti.” Studentim se také snazi pfedat vSe, co ke svému oboru budou
v budoucnu  potfebovat: |, Vychovivime  profesiondlniho  fotografa  a
predpokladame, Ze ten by mél znit veskeré technologie, které jsou ted dostupné.” O
schopnostech absolvent(i zlinského Ateliéru reklamni fotografie si muiize
ucinit predstavu kazdy na pravidelnych vystavach absolventskych

(bakalarskych a diplomovych) praci.

# rozhovor Véry Matéji s J.Prokopem pro Fotografii-Magazin 4/2004.

=77 -



Nyni se vSak prenesme od pusobnosti Jaroslava Prokopa na zlinské
univerzité zpét k jeho osobé a tviircéi ¢innosti. Prokop se podilel na nékolika
vyznamnych projektech a vystavach soucasnosti. U nékterych znich se
zastavme.

Prvnim projektem je velmi zasluznd iniciativa Asociace fotografti
Ceské republiky, ktera spolu s Katedrou fotografie FAMU a Komorou
fotografti prisla ke konci 90. let 20. stoleti s napadem realizovat uz dlouho
zamyslenou vizi Narodniho muzea fotografie. Cilem bylo zachovat odkaz
ceské fotografie, a to bez limitovani vybéru nejzdaftilejSich dél *. Ptvodné
meély prostory stalé expozice a depozitaii vzniknout na zamku
v Zasmukach, ale nakonec byl projekt realizovan v Jindfichové Hradci,
v byvalé jezuitské koleji. Uz v ¢ervnu roku 2002 probéhla v Jindfichové
Hradci prvni z vystav pfedznamenavajicich vznik této instituce, vénovana
architektufe. Pfiblizné 170 ¢lentt Asociace fotografti Ceské republiky, jiz
predsedal pravé Jaroslav Prokop, bylo vyzvano, aby zdarma zaloZili prvni
sbirku fotografii, takzvany zlaty fond, a polozili tim pomyslny zdkladni
kdmen Narodniho muzea fotografie. Kazdy z220 autort mél bezplatné
poskytnout jednu ze svych fotografii, ¢imz vznikl zdklad pro sbirku souéasné
Ceské fotografie. V bfeznu roku 2004 byla oteviena prvni zrekonstruovana
¢ast muzea, v fijnu 2006 pak celé pfizemi a v cervnu 2007 byla dokoncena
rekonstrukce nadvofi. Na dokoncéeni vSech rekonstrukénich praci vsak
jedine¢nou instituci, kterd dokladd rostouci vyznam fotografie v ceské
kultufe. Dnes je Jaroslav Prokop ¢lenem spravni rady muzea a pomaha zde
realizovat mnoho vystav. Jednou z pro néj velmi vyznamnych byla napf.

prezentace doposud ne pfili§ zndmého zlinského fotografa, cestovatele a

% Kromholzov4, S.: Muzeum fotografie by oZivilo mésto i region. Kolinské noviny, 1999, s..7.
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dobrodruha, Eduarda IngriSe, ve spolupraci s Muzeem jihovychodni Moravy
ve Zliné a Archivem Hanzelky a Zikmunda — Prokop se tehdy stal jejim
kuratorem. IngriSe vsak propaguje i na pfednaskach vénovanych jeho Zivotu
a tvorbé.

Daldim vyraznym projektem, jehoZ se Jaroslav Prokop zucastnil, je
vznik knihy Decuria, vydané nakladatelstvim HQ kontakt roku 2006. Je
jakymsi nultym ¢islem edice Almanach, které se i¢astni hned deset fotografti
(odtud latinsky nazev decuria, znamenajici deset muzt v urcité korporaci) s
kvalifikaci QEP z Ceské republiky, a zabyva se uZitou fotografii, prevazné
voblasti reklamy. Kniha byla pokiténa 15. listopadu 2005 v Senatu
Parlamentu Ceské republiky. Jejim patronem byli spoleéné se senatorem
Josefem Zoserem také zdastupci riznych vyznamnych firem, ktefi se zadroven
zucastnili zahdjeni vystavy vybranych fotografii z této knihy. Tato vystava se
poradala také v budové Senatu. Profesiondlnimi fotografy, ktefi poskytli své
fotografie napf. zreklamnich kampani (ODA, Dobra voda, Guseppe,
Staropramen), obalti gramofonovych desek (pro Sony Bonton Music,
Supraphon), vyrocnich zprav, kalendara (MORPA Olsany, Elit, Vitana) nebo
katalogti firem (Nestlé Maggi, Masna Studend), jsou kromé Jaroslava
Prokopa také Karel Benes, Tomas Dvorak, Bohumil Eichler, Jifi Jiroutek, Ales
Jungmann, Ladislav Kamardd, Zdenék Lhotdk, Jan Pohribny a Petr Salek.
Poslani knihy nejlépe shrnuji slova zjejiho tvodu: ,Pfed ofima ndm denné
defiluji desitky nejriiznéjsich podob reklam a jejich vkusnost ¢i nevkusnost se uklida
do podvédomi. Za kaZdou kvalitni reklamou by meél stit profesiondlni fotograf a
grafik, aby spolecné naplnili slova ,0brazovd kultura’ a ,vizudlni gramotnost’ ndroda.
Ano, vyslovime-li je nahlas, jsou to velkd slova, ale jejich skryty vyznam je preveden
do obrazové teci kultivované, piisobivé reklamy. A pravé za takovou se pokousi

bojovat desitka fotografii — Decuria.”
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Jaroslav Prokop se podilel svymi fotografiemi také na rtiznych
vystavach. Roku 1997 se jeho fotografie staly napf. soucasti vystavy
uspofadané k vyroé¢i mucednické smrti druhého prazského biskupa sv.
Vojtécha v kosteliku sv. Vavfince na Petfin€. Jaroslav Prokop tam zachytil na
osmnacti fotografiich reliéfni vyjevy, které zdobi Kralovskou branu katedraly
Panny Marie v polském Hnézdné. Na téchto vyjevech je zobrazen legendarni
zivot tohoto svétce od jeho narozeni az po smrt v Prusku, jsou zde také
naznaceny scény vykoupeni jeho statkti Boleslavem Chrabrym nebo
pohibeni Vojtéchova téla v Hnézdné.

Dal$im vyznamnym pocinem byla vystava uskutecnénd k vyroci
ukonceni druhé svétové valky a nasili na Balkané, ktera se konala roku 2005
v prostordch Staroméstské radnice a jiz jeji tviirci pojmenovali Z prachu a
popela 3. Exponaty byly rozmistény po velké ¢asti radnice a neSlo pouze o
fotografie — vystaveny byly také grafiky a kolaze. Hlavnim duchem vystavy
se stal vytvarnik Jifi Sozansky, ktery vytvofil grafiku v pfizemi kamenné
chodby, na které se vyskytuji hesla a citdty ztextli osvétimskych vézni
Prima Leviho a Viktora Frankla spolu scitacemi zapiskii velitele
osvétimského lagru Rudolfa Hesse, uvedenymi vjeho rodném jazyce.
Nékteré koladze byly sestaveny z odstrizki ktizi a lidskych vlasti, jiné byly
fotokolaZzemi focenymi Sozanskym prfimo v Sarajevu, kam byl vysldn
spole¢nosti Clovék v tisni, aby zjistil kulturni déni v obléhaném mésté.
Fotografie Jaroslava Prokopa zapadaly do tohoto mozZnd obskurniho
prostfedi pfihodné, ackoli nepochéazely pfimo z valky. Byla na nich naha
aranzovana téla tanecnik(i ze skupiny Dumping Hamada, kterd Prokop

nafotil na predstaveni nazvaném Animace krutosti. Cilem vystavy bylo

' Hamackova, E.: Vystava ukazuje vale¢na utrpeni. Mlada fronta Dnes, 2005, ro¢nik 16,
¢.088, s.05.
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podle Sozanského donutit ¢lovéka k zamysleni nad lidskou krutosti. Se
Sozanskym spolupracoval Prokop také napf. na projektu vzdavajicim hold
boxerskému umeéni s nazvem Prace s télem (rok 2000).

Jak jiz bylo vyse zminéno, fotografie Jaroslava Prokopa se objevovaly
také ve spojitosti sjinou uméleckou oblasti — hudbou. Rad a casto
fotografoval folkové a rockové skupiny, zejména pri koncertech, ale také se
hned nékolikrat podilel svymi fotografiemi na vysledné podobé obali jejich
hudebnich alb. Této ¢innosti se vénuje jiZ od poloviny 70. let 20. stoleti. Z
hudebnikd, jejichz albtim vtiskl svymi fotografiemi nezaménitelnou podobu,
jmenujme alespori nékteré: Vladimir Misik, Petr Kalandra, Zuzana
Michnova, Jan Hruby, Jan Spaleny, Iva Bittova, skupiny Marsyas, ETC,
Hudba Praha, Visaci zamek, Echt, ale také napt. Bratfi Ebenové. Na designu
obalt hudebnich nosi¢i nejcastéji spolupracoval s grafikem Karlem
Halounem. Zapojil se také do prace na nové edicni fadé Bontonu a fadé
Panton Classic, ktera odstartovala v 1été roku 1996 a kazdym rokem se
rozrista o tituly spiSe komornéjsiho rdzu v podani ceskych interpretti. Jeho
fotografie ale objevime i na fadé klasikii svétové hudby (cast titult byla
pfevzata z archivli Panthonu a Supraphonu). Obaly alb z této edice vypadaji
jednotné. O jejich grafickou tpravu se postaral vytvarnik Joska Skalnik, ktery
na nich pouzil motivu starého zmackaného notového papiru a barevnych
fotografii Jaroslava Prokopa. Na zacatku roku 2008 v Praze dokonce
v souvislosti s Prokopovou praci v oblasti hudebniho primyslu probéhla
vystava jeho fotografii, které se objevily na obalech hudebnich nosi¢
rtiznych hudebniki.

Dalsi oblasti, kterou se Jaroslav Prokop ve své tvorbé zabyva, je
divadelni fotografie. Pocatek jeho zajmu o divadlo spadd do pfelomu 80. a

90. let a souvisi se vznikem casopisu Svét a divadlo, do néhoz pravidelné
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prispival svymi fotografiemi. Domniva se, Ze divadelni fotografie je ... Zdnr
bez kterého se dnes snad Zddnd scéna, Zidné predstaveni nemiiZe obejit. Divadelni
fotografie vsak neni pouhym zdiznamem predstaveni, dokumentem o scénografii,
hercich, divadelnim predstaveni. Divadelni fotografie je specificky a velmi ndrocny
fotograficky zanr, kde se uplatiiuje zkusenost, pohotovost, tviirci uméni kazdého
fotografa, schopnost komunikace s herci, reZiséry, scénografy a dalsimi, ktefi divadlo
,aelaji’.” Jelikoz povazuje tuto oblast za jeden z vrcholli fotografické tvorby,
snazi se na tuto cestu pfivést i své studenty. Je proto garantem workshopti
divadelni fotografie, na kterych studenti fotografuji pfedstaveni
mezindrodniho festivalu Divadlo v Plzni a na druhy rok pfi stejné piileZitosti
své prace v prostorach divadla vystavuji. Tyto workshopy funguji uz od
roku 2000 a jejich lektory se jiz stali napt. Jaroslav Krejci, Viktor Kronbauer,
Joset Ptacek a Jan Regal. Sdm na tomto festivalu v roce 1998 vystavil sviij
herecky portrét Davida Prachafe. Jaroslav Prokop se zapojuje i do
fotografovani jinych festivalti (napf. festival netradic¢nich divadel Kopiiva
v Kopfivnici), avSak na mezinarodnim festivalu Divadlo v Plzni je vniman
témér jako dvorni fotograf. Jedna zjeho vyznamnych vystav tykajicich se
divadelni a také tanecni fotografie se uskutecnila v roce 2003 v Britské radé
na Ndarodni tfidé v Praze. Vystavil na ni své fotografie britskych umélct.
Vedle divadelni fotografie se Jaroslav Prokop ve svych workshopech
obratil také do jinych oblasti. V roce 2007 se napf. konala spole¢na akce
student(i fotografie ze Zlina a Dortmundu v prostoru byvalych zlinskych
Batovych zavodt. Projekt 137° C (nazvany podle teploty taveni kaucuku pfi
vyrobé holinek) se zaméfil na portréty délnik{i, architekturu a atmosféru
byvalych zavodii, dnesni tovarny Novesta. Vyslednd vystava byla k vidéni

v prazském Goethe-Institutu a Ceském centru.
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Z reklamnich fotografii Jaroslava Prokopa pfipomenme jen okrajové
kontroverzni projekt billboardu s textem , Prestaiite si ddvat Bacha, berte si
pfiklad z Bacha,” apelujici na nizkou porodnost vnasem staté, ktery byl
v obéhu v 1été roku 1997, a jehoz fotografie velkého Bacha a dvaceti malych
nahych Bachti pochazi pravé z dilny Jaroslava Prokopa. Akci fidila agentura
Dorland. Dalsimi zdkazniky Jaroslava Prokopa v oblasti reklamni fotografie
byly v priibéhu let napt. reklamni agentury Mark BBDO, McCann Erickson,
Lowe — Lintas, Euro RSCG, Leo Burnett a klienti Vitana, Guseppe, Nestlé-
Maggi, Dobra voda, Staropramen, Papirna MORPA Olsany, Compagq, Elit,
StfedocCeské pivovary, B.A.G. Vsetin, Supraphon, Sony Bonton Music,
Panton, Metrostav a jiné.

Prokopova prace je skutecné rozmanita a zasahuje do mnoha oblasti
lidskych zajmt. O jeho vSestrannosti svédci také jedna z jeho nejrozsahlejsich
praci — kniha o Prazském hradé s nazvem Pfibéhy Prazského hradu, ktera je
doprovodnou publikaci ke stejnojmenné stalé vystavni expozici ve Starém
kralovském paldci. Toto rozsahlé dilo obsahuje na pét set osmdesat fotografii
architektury, drobnych pfedmétti a archeologickych nalezi z PrazZského
hradu od prehistorickych dob az do soucasnosti.

V soucasnosti mohla vefejnost zaujmout zejména Prokopova vystava
leteckych a poustnich snimki zemé€, nazvanad jednoduse Zemé, kterou
v srpnu 2009 vystavila Sumperska Galerie Jifitho Jilka. Projekt prezentuje
velkoformdtové snimky zachycujici zemsky povrch ve dvou podobach
¢lenéni a vrasnéni. Miroslav Koval o Prokopové vystavé napsal: , Pohledy na
zndmou krajinu shora, rozvlnény reliéf zplostujici, a pozemni zdznamy vzddlenych
pousti jsou tu ve vzdjemném provazdani ndzornym obrazem souladu i sviru matecni
hmoty téla zemé s bezpoctem zjevnych i skrytych olivii, které jeji Zivouci tkan

modeluji.”
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K poslednim taspéchtim Jaroslava Prokopa patfi také tispésné ziskani

docentury v roce 2008 habilitaci na téma Zlin — reklama — tradice vytvarného

vzdélavani — ateliér reklamni fotografie. V habilita¢ni komisi tehdy zasedli

Rudolf Adler a gtépén Grygar z FAMU Praha, Vladimir Kokolia z AVU

Praha a fotografové Dusan Siméacek a Josef Moucha.

Nakonec uvedme alesponi stru¢ny prehled vybranych samostatnych

vystav Jaroslava Prokopa:

1985
1989
1990
od 2000

od 2002

2003
2003-2004

2005

2006
2009

Prostéjov, foyer divadla — 10 let Hadivadla Prostéjov
Tokio — Min Tanaka - EMOTION

Avignon IFI - Divadelni festival — Divadelni fotografie
Praha, foyer Divadla v Dlouhé - Stala expozice portréti
hercti souboru Divadla v Dlouhé

Praha, Music bar Kufe v hodinkach — Stala expozice
fotografii rockovych portréti

Praha, galerie Britské rady — Britsky tanec a divadlo
Praha — v ulicich Karlina, fotograficka ¢ast projektu Jifiho
Sozanského — Zona A

Praha, Staroméstskd radnice — fotograficka cast vystavy
projektu Jifiho Sozanského Z prachu a popele

Praha, galerie Ujezd, Jaroslav Prokop — Fotografie

Kladno, Mal4 galerie Ceské spofitelny — Muzikanti
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MgA. Tomas Dvoiak (* 1952, 1 2006)
(na ARF vyucoval v letech 2001-2003 pfedmét Fotografie na digitalni

médium a vedl vybrand cviceni)

Tomas Dvorak se narodil 26. ledna 1952 v Praze. Po studiu fotografie
na Stfedni primyslové Skole grafické v Praze nastoupil na Filmovou a
televizni fakultu Akademie muzickych umeéni v Praze, kde se na katedre
umélecké fotografie vénoval digitdlnimu imagingu a reklamé. Byl ¢lenem
Asociace profesionalnich fotografti CR, v roce 2000 ziskal jako prvni Cech
titul QEP (Qualified European Photographer) pro profesionalniho
evropskeho fotografa, byl ¢lenem spravni rady QEP-klubu a v letech 1999-
2003 také komisafem FEP (Federation of European Professional
Photographers) v Bruselu pro udélovani certifikdtu QEP. Stal se také
mistopfedsedou nové vzniklého Narodniho muzea fotografie v Jindfichové
Hradci a kromé vyuky v ARF ve Zliné ptisobil také na katedre fotografie
FAMU v Praze. Ve své tvorbé se vénoval krajiné, zatisi, obecné digitalni
fotografii a uzité fotografii zejména pro ucely reklamy.

Pravé v oblasti reklamni fotografie se stal velmi tispéSnym. Roku 1993
ziskal Zlatého Louskacka za billboard Danone; jeho prace pro reklamni
kampan Coca-Cola byla ocenéna roku 1994 cenou Advertising Age; reklamni
kampan OSAP ocenéna roku 2000 cenou Kolegia ceské typografie. Z dalSich
zdkaznikd, jimz pomadhal vytvaret reklamni kampané, je moZno zminit
Nestlé Maggi, Levi’s, Jacobs, Marlboro, Telecom, Droxi, Elektro Praga
Hlinsko, Radegast, Pilsner Urquell, Sony, L'Oreal, Lucky Strike, Master Food
ad. Spolupracoval s nasledujicimi agenturami a investory: Ammirati Puris
Lintas, Bates Saatchi & Saatchi, Cvetler & Porizek, Entre, Fabrika, Leo

Burnett Advertising, MARK/BBDO, McCann-Erickson, Mertis, Mirage,

-85 -



RUST, S. G. A, Young & Rubicam. Se svou Zenou Evou zaloZili roku 1996
~DDstudio”, které ziskalo pfizvisko prvni profesionalni studio
velkoformétové digitalni fotografie v CR. Dle vlastnich slov se v oblasti uzité
fotografie orientoval zejména na alkoholické napoje, fotil vSak také jidlo a
jiné produkty. Od clovéka, ktery v této oblasti dosahl velkych tspécht, je
moznad paradoxni slySet nepfili§ pozitivni ndzor na reklamni fotografii:
,Reklama je v podstaté nesmirné nudnd, protoZe se neustdle snazi o idealizaci vseho,
co behda kolem. Pokud clovék nema prazdnou hlavu, v urcité chvili musi dojit k
pozndni, Ze to neni dostateCnou ndplni Zivota. I pro fotku je tohle neustdlé dohdnéni
krasy fyzického svéta strasné mdlo. Je to v podstaté ubohost.”

pfedavani zkuSenosti mladym na Skoldch, kde ptisobil. Dnesni studenti
podle néj nestuduji fotografii z financ¢nich davodt, ale proto, Ze je pro né
fotografie zptisobem sebevyjadieni, coz je diilezity posun dobrym smérem,
nebot v 80. a 90. letech 20. stoleti byla fotografie spis prileZitosti, jak
vydélavat velké penize. Ve své vyuce rdd kombinoval uméni fotografie
s jinym umeéleckym femeslem — vaznou hudbou. Ucil ji studenty poslouchat
a vyjadfovat fotografii. Oboustranné sepéti fotografického a hudebniho
femesla jej vzdy fascinovalo a vénoval se mu i ve své volné tvorbé.

Pokud jde o prestizni vystavy Dvofdkovych fotografii, mohly byt
vidény uz od 60. let 20. stoleti nejen v mnoha prazskych galeriich, ale také
napt. v Curychu, Londyné, Varsav¢, italském Orvietu ¢i francouzském Caen.
Jeho tvorba je zastoupena ve sbirkdch Narodniho muzea fotografie
v Jindrichoveé Hradci, v soukromé sbirce Els van der Zee v nizozemském
Bennecom, ¢i vsoukromé sbirce Lindy a Petera Parshall v americkém

Portlandu.
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Jeho fotografie se dostaly také do mnoha publikaci, znichz
nejvyznamnéjsi jsou zejména dvé vénujici se reklamni fotografii. Prvni z nich
s nazvem Reklama '90-'99, spjata se stejnojmennou vystavou (vystavovalo se
v Praze v divadle Archa, pozdéji napi. ve Zliné, Ostravé, Vseting), se
pokusila predstavit trendy v této oblasti fotografie béhem uplynulého
desetileti, tedy v 90. letech 20. stoleti (kniha vysla v roce 2000). Je vni
pritomno témér 170 fotografii 50 autort Spickové reklamni fotografie. Sam
Dvorak se vyjadfil, Ze jde o ,deset let, za kterych se po dlouhé nehybnosti zménilo
takika vsechno”. Zaroven vsak zminil, Ze vstup reklamniho trhu knam
nepfinesl jen pozitiva a nebyl pro fotografy zcela bezbolestny: , Casto dochdzi
k pokusiim o degradaci pozice fotografa ze samostatné mysliciho vytvarnika na
vykonavace reklamnich instrukci, zprostiedkovanych suitou asistentii vSemocnych
account managerii, ktefi se na fotografii (aZ na osvicené vyjimky) divaji jako na
zbytecné komplikované zboZi.”

Druhou publikaci, jez obsahuje Dvotdkovy fotografie, je Decuria,
vydana nakladatelstvim HQ kontakt roku 2006. Zucastnilo se ji deset
fotogratti (odtud latinsky nazev decuria, znamenajici deset muzi v urdcité
korporaci) s kvalifikaci QEP z Ceské republiky, a zabyva se uZitou fotografii,
prevazné v oblasti reklamy. Kniha byla pokiténa 15. listopadu 2005 v Senatu
Parlamentu Ceské republiky. Pro vice informaci k pojeti i vyznamu knihy viz
kapitolu o Jaroslavu Prokopovi.

Tomas Dvordk se ucastnil jako redaktor také vydavani jediného
Ceského periodika vénujictho se seridézné fotografii na odborné urovni.
Casopis Fotograf, vydavany spole¢nosti Mediagate, vychazi od roku 2002
zhruba v ptilro¢nich intervalech.

Podilel se také na vzniku Narodniho muzea fotografie v Jindfichové

Hradci. Stal se jeho mistopfedsedou a v roce 2002 byl také kuratorem prvni
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oficidlni sbirky fotografii asi 85 ceskych Zijicich fotografti, ktefi na vyzvu
instituce odevzdavali muzeu jednu ze svych fotografii, aby tak vytvorili
zdklad budouci expozice.

Velkou kariéru i zivotni sméfovani tohoto zkusSeného a nadaného
fotografa i vyznamného pedagoga bohuZel vroce 2006 ukoncila jeho

predcasna smrt.
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Mgr. Jan Jindra (* 1962 Praha)
(Na ARF vyucuje od roku 2002 dosud; vede a konzultuje jednotliva
cviceni, zejména Table top, seminaf Strategie prezentace a Trikové

fotografické techniky)

Jan Jindra pochdzi z rodiny s intelektudlnim zdzemim. Jeho otec byl
také fotografem a diky tomu Jan Jindra strdvil rok predskolniho véku
v Némecku. Po navratu z Némecka a zahajeni povinné Skolni dochazky zacal
navstévovat fotograficky krouzek na Hrad¢anském ndmésti, kam ho zapsal
otec (sdm Jan tam udajné chodit nechtél). Mezi mnoZstvim navzajem si
podobnych a nezajimavych krajinafskych pokusti tu vsak jednou objevil ¢isi
fotografie Cikand, jez se mu jevily jako uchvacujici drama Zivota.

V roce 1978 nastoupil studium Stfedni primyslové Skoly grafické v
Praze, kde navzdory primérnym vysledkiim nakonec vynikl dokumentéarni
praci No¢ni rychlik (fotografoval cestujici v pfeplnéném vlaku). Vyborné
prijata byla i jeho dokumentarni prace s nazvem Vanoce v byté ¢. 1. V roce
1982 zacal studovat prazskou FAMU u profesora Smoka. Profiluje se v
dokumentdrni tvorbé, za zminku stoji cyklus fotografii ze silvestrovské
oslavy hotelu Jalta ¢i diplomova prace z roku 1987 Jidelni a ltizkové vozy
(fotograficky zpracovand vlastni zkuSenost ze studentské brigady). Béhem
doby studia na sebe upozornil zdjmem o fotograficky dokument. Dodnes ho
neopousti, i kdyz tvrdi: ,Hranic vytvarné stylizace reportizni a dokumentdrni
fotografie uz bylo dosazeno. Koudelkou v Exilech a Kleinem v jeho snimcich z mést.
Dil ve formé uz nikdo jit nemiiZe. Jenom v obsahu. Budoucnost fotografie je v oblasti
nikoliv nalezeného, ale vymysleného obrazu, at se ndm to libi nebo ne.”3? Z tohoto

obdobi pochazi soubory Nocni rychlik, Silvestr v hotelu Jalta a Jidelni a

¥ Mrazkovéd, D.: Jan Jindra. Sonata na opusténost. Fotografie-Magazin, 1999, ¢. 6, s. 15-18.
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ltizkové vozy. Svou poctivost v pristupu k zvolenému tématu prokazal pravé
v souboru Jidelni a IaZkové vozy (1984-1987), ktery vznikal pfi Jindrovych
jizdach s rekreanty do zahranici, kdyz pracoval jako vlakovy pravodci. Pfi
studiu na Filmové fakulté rovnéz stihl ziskat ocenéni v soutézi Mladi
evropsti fotografové. Jeho snimek byl publikovan v prestiznim kalendafi
Deutsche Leasing AG pro rok 1987.

V roce 1989 zacal pracovat jako samostatny fotograf vénujici se
predevsim oblasti reportdze. Jeho dilo z obdobi sametové revoluce najdeme v
knihach Listopad 1989 a Dobé navzdory. V roce 1990 ziskal finan¢ni podporu
Charty 77, diky niz se mohl zucastnit fotografické dilny v USA. Od této doby
prilezitostné pracuje jako fotograf pro zahranicni casopisy. V Praze se stal
zakladajicim c¢lenem fotografi periodika Prostor a dokumentoval odsun
sovétskych vojsk.

V oblasti reklamni fotografie tvofil Jan Jindra pro Radio Kiss,
kalendéaie pro Hyundai, Douwe Egberts, Ceské exportni banky a kalendéf
Fotoblues pro nakladatelstvi Excellent.

Od roku 1993 vytvari pravidelné kazdy mésic podobu titulni strany
casopisu Softwarové noviny, priéemz je také autorem jejich inzertni reklamni
kampané, ktera byla fotografovana v Benatkach, Vidni, Pafizi a Londyné.

Téhoz roku se také zucastnil unikatniho projektu na prevypravéni
filmového pfibéhu Rychlych $ipti Zdhada hlavolamu formou fotografického
comicsu. Film vznikal pod rezijni taktovkou jeho pritele a spoluzdka z
prazské FAMU Petra Kotka (1963). , Kdyz jsem se o Kotkové zdméru dovédél,”
fikd Jan Jindra, ,tak jsem okamZzité pochopil Ze to je vzdcnd pfileZitost realizovat
néco vétsiho. To je Sance, kterou clovék nesmi zmeskat.” 33 Primarné vSak pusobil

jako barrandovsky fotograf, nasazeny na film zejména z toho diivodu, aby

* Jindra, J.: Fotocomics. Fotografie, 1993, ¢. 5, s. 29-32.
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pripravil propagacni obrazovy material. Kvili tomu opustil i své misto v
deniku Prostor, ktery vSak mezitim zanikl.

Jeho prace byla velmi ndrocnd. Kvili foceni comicsu nemohl na
nataceni dochéazet nepravidelné, jak je to béZnou praxi u vsech filmovych
fotografti, ale musel kazdou dtilezitou scénu zaznamendvat pribézné. Jediné
takovy pracovni pfistup mohl umoZnit, aby se z porizenych fotografii
dodatecné mohl sestavit smysluplny déj. Jistou vyhodou vsak bylo, Ze
natdc¢eni neprobihalo synchronné, ale obraz i zvuk se pofizovaly zvlast.
Jindra mohl tedy postupovat jako fotoreportér a dle svého uvazeni snimat
akci a zaznamenavat herecké vykony v okamzicich, které povazoval za
vynikajici podminky, mohl jsem cvakat podle libosti, pouze zvukate to nékdy rusilo a
ddvali to dost najevo. Byly to ovSem pfileZitosti, které neslo promeskat, protoZe
zolasté p¥i ostrém natdacenti jsou ti herci ve svem vykonu nejlepsi. To uz je dodatecné
nikdy nikdo do této kvality nenaaranZuje. Samoziejmé se ovsem vyskytly i pripady,
kdy jsem musel az za kameru, protoze prostor byl tak stisnény, Ze jinak vyresit to ani
neslo.” 3* Ve vysledku poridil béhem natdceni témeér Sest tisic fotografii.
Presto bylo nutno nékteré zabéry dodatecné aranZovat. Uvést na trh s nové
vzniknuvsim filmem i fotocomics se jevilo jako vytecny marketingovy tah.
Pfes to vSechno neskryval Jan Jindra urcité obavy: , Alespori doufime, Ze to
bude fungovat. Kdo pfijde do kina a bude se mu film libit, ten vyuzije dalsich
moznosti a koupi si fotocomics na stejné téma nebo si bude chtit povésit doma plakit.
Zkrdtka bude mit v ruce néco, co mu ty Rychlé Sipy bude piipominat. A zase naopak:
Kdo dostane do ruky fotocomics, fekne si, Ze by to mohl byt dobry film, a piijde se na

/

néj podivat do kina.” Rezisér projektu Petr Kotek ho doplnuje: ,Byly

pochybnosti, Ze kdo piijde na film, uz si nekoupi comics, nebo Ze comics ho dokonce

% Jindra, J.: Fotocomics. Fotografie, 1993, ¢. 5, s. 29-32.
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odradi od ndvstévy kina, ale jd si myslim, Ze to je pfesné naopak. Filmovi hrdinové
byli vzdycky predmétem urcité sbératelské visné, pro¢ by tomu tedy nyni mélo byt
jinak? "3

V roce 1995 pracoval Jan Jindra v New Yorku na kalendafi pro
nakladatelstvi Excellent. V Praze fotografuje pro pocitacovou firmu MHM
computer. Jeho fotografie se staly stalou vyzdobou pobocek MHM computer
v Praze, Budapesti a dalSich evropskych méstech. V roce 1998 se stal clenem
spolku samostatnych fotografti — designérti v Némecku (BFF).

V kvétnu roku 1999 uspofadal Jan Jindra v Komorni galerii Domu
fotografie Josefa Sudka v Praze vystavu pod nazvem 48 Black and White
Photos, ktera zahrnovala fotografie z dokumentarnich cyklt poslednich
deseti let — snimky z Nocniho rychliku, Jidelnich a ltizkovych vozi, Odchodu
sovétskych vojsk, fotografie z New Yorku i z dalSich cest a zdbéry z domova.
Navstévnici zde mohli obdivovat predevsim jeho kultivované vidéni, které
zdanlivé prosty dokumentarni zdznam povysuje na esteticky zazitek. Stejné
tak 1ze pouze chvalit v jeho pfipadé dokonale zvlddany cernobily proces,
ktery neni zdaleka takovou samozriejmosti, jak by se v pripadé absolventa
mnohaletého odborného vzdéldvani mohlo zdat. Mélokdo ze soucasnych
profesionali dnes mé v provozu vlastni temnou komoru. Dnes se mnoho
autorli sice opét vraci k cernobilé fotografii, ale vysledky své prace casto
predavaji na zpracovani (snad uz ze zvyku) do minilabti, které svou
technologickou jednotvarnosti stiraji autorsky rukopis.

At uz byly fotografie v ramci této vystavy, prezentované v prvnim
planu, vénovany jakémukoliv dil¢imu tématu, pocitové je spojovalo téma
jediné: svédectvi o opusténych lidech, ktefi ve fatdlnim konfliktu ¢lovéka a

civilizace na konci tisicileti musi hledat vlastni identitu, nechtéji-li byt onou

* Jindra, J.: Fotocomics. Fotografie, 1993, ¢. 5, s. 29-32.
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vlastnoru¢né vybudovanou civilizaci jako lidské bytosti zniceni. Sdm Jan
Jindra to okomentoval takto: , Zajimd mne pocit lidi, ktefi se citi zcela opusténi v
soucasné civilizaci, pretechnizovaném svété. Vytvari kolem nich bariéry, které nejsou
schopni sami prekonat. Podtizuji se jim. To je jeden smér, jimz se dnes ve fotografii
zamétuji. Ten druhy vyjadiuje vlastné totéz. Rozdil je pouze v tom, Ze obdobné
vidéni svéta - onen fatdlni konflikt lidi a techniky - lze navodit jinymi prostiedky.
Bud’ v ateliéru, nebo pomoci svétla na néjakém misté, které se vim zalibi, protozZe
vyjadiuje tu atmosféru opusténosti. Tato fotografie ptirozené neni takzvané
nalezend, neni to reportdaz ani dokument, ale obsah vyjadiuje obdobny. Absurditu,
odcizeni, stfet cehosi, co jde proti sobé. Srizi se v onom osudovém konfliktu, ktery
potiebuji vyjadrit.” 3

Dal$im projektem, na kterém se Jindra podilel, byl prtivodce po
mistech, na nichZ pobyval Franz Kafka. Smyslem publikace bylo ukdzat, ze
Kafka nebyl jen ,prazik”, ale ze jeho pracovni cesty vedly také do severnich
Cech, na léto jezdil do okoli Prahy, a dokonce podnikl dovolenkovy vylet
napii¢ Svycarskem a Italii, zakonéeny v Pafizi. Jindra k tomu dodéva: , Casto
jsem si dané misto predstavoval, témér ho vidél, a premyslel jsem, jak by se dalo
vyfotit. Napfiklad v Berliné, kde bydlela rodina Felice Bauerové. Napjaté jsem sel tou
ulict, vsechny domy byly z prelomu stoleti. Uz jsem ten diim na rohu skoro vidél.
Jenze oteviu oci a prede mnou je iiplné novd fasada. Jedind z celé ulice. Chuili jsem
tam postdval a vahal, jestli viibec vejit. Myslel jsem, Ze uvniti uz nic piivodniho
nebude. Presto — stdle jsem uvazoval nad tim, kde pfesné asi Felice bydlela. Z domu
vySla mladd maminka s ditétem, a kdyz mé vidéla, jak se zmatené rozhlizim, zeptala
se mé, jestli néco hledim? Odpovédél jsem ji a ona se smichem tekla: ,Ddil nemusite
hledat, v tom byté bydlim ja. Moje rodina si jesté pamatuje, Ze tam Zili Bauerovi.””

Nékdy mél ovsem také problémy vilbec tato mista najit: ,Boj s casem je totiZ asi

% Remes, V.: Fotograf opusténych lidi. Hospodatské noviny, 1999, s. 15.
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nejvétsim problémem projektu. Jen v minulém roce byly zbourdny dvé budovy
dulezité pro Kafkiiv Zivot. Domy byly soucdsti prdzdninové kolonie v némeckém
letovisku Miiritz, kde Kafka potkal svou posledni lisku Doru Diamantovou. Pro
nékoho dva obycejné drevéné domky, které lze strhnout ve prospéch nové zistavby.
Pro milovniky historie naprosto nezapomenutelné misto.”

Jinym, neméné zajimavym projektem, na kterém se Jindra podilel byl
projekt , Kaucuk a gumdky, 137°”. Pedagogové fotografickych ateliéra
vysokych uméleckych skol ve Zliné a v Dortmundu pfivedli své studenty do
jedné ceské tovarny na gumovou obuv. Tovarna Novesta ve Zliné bude
vétsiné lidi pfipadat jako naprosto ohyzdné prostfedi pachnouci depresi a
horkym kaucukem. Studenti fotografie ale nasli v bizarni tovarné na
gumaky, nachdzejici se v byvalém batovském aredlu, specifickou industridlni
estetiku. Jan Jindra dodava: ,Sami jsme byli pfekvapeni, jak zajimavé ndpady
umeéji studenti vymyslet, ujasnit si, co jimi chtéji sdélit, a nakonec to i dobre
zrealizovat. Ale pochopitelné byli i taci, ktefi to nakonec vzdali nebo museli téma
ménit.” Vysledkem rozsahlého projektu nazvaného 137° (podle teploty, pfi
niz ziskava kaucuk, hlavni surovina pro vyrobu gumy, odolnost vtci
atmosférickym, chemickym i mechanickym vliviim) bylo tficet dva soubort
fotografii. Byly vystaveny v Ceském centru a Goethové institutu Praze.

Vroce 2000 ziskal Jan Jindra prestizni ocenéni CZECH PRESS
PHOTO, a to v kategorii véda a technika. Sdm k tomu dodava: , Hledal jsem
zajimavé misto, kde bych vyfotil svého tiimésicniho syna Simona. Nechtél jsem
Zdadnou klasickou rodinnou fotografii, ale symbolickou, feknéme nadcasovy obrdzek.
Trochu jsem se obdval kiiku a place v tak zoldstnim prostiedi, ale Simon statecné a
pozorné vydrzel dvé rolicky svitkového filmu. Pocitacovy meésicnik Softwarové

noviny pak pouZil tuto fotografii na titulni strané.”
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MgA. Mgr. Tomas Pospéch (* 1974 Hranice)
(Na ARF vyucoval od roku 1997 do roku 2007, prednasel Déjiny
fotografie I-III, Soucasné tendence fotografie I, II; Diplomovy seminaf;

vedl cviceni Dokumentarni soubor, Pocty, Medailon osobnosti)

Tomas Pospéch vystudoval gymnazium v Hranicich, které ukoncil v r.
1992. Poté nastoupil na bakaldfské studium dé&jin a teorie uméni, které
absolvoval na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci v r. 1995.
Magisterské studium stejného oboru uz navstévoval na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze, kde jej v roce 1999 tispésné ukoncil. Soubézné
s tim vSak vystudoval také magisterské studium na Institutu tviarci fotografie
FPF Slezské univerzity v Opavé (ukonceno v roce 1998).

Za svych studentskych let se zuicastnil jako jeden z mnoha autoru
spolecnych vystav projektu Lidé Hluc¢inska devadesatych let 20. stoleti, ktery
probihal v letech 1994-1999 a ktery pfipravil pravé Institut tvhrdi fotografie
vOpavé pod vedenim Jindficha Streita. Pospéchovy dokumentarni
fotografie byly oznaceny za stfidméjsi s hlubsimi mysSlenkovymi kontexty
v jednotlivych snimcich. Publikace, kterd se stala vroce 1999 jednim
z vysledkii tohoto projektu, obsahovala mnoho jeho snimkii (vedle Evzena
Sobka a Martina Popeléfe nejvice zastoupenym autorem), které kultivovaneé,
jakoby zdali pozoruji fotografované objekty a déni. Ziejmé jako jediny také
zobrazil na svych snimcich préci lidi na Hluéinsku, coz byla jinak tematicky
dost slaba stranka projektu — absence takovych snimkti byla zavérecné
publikaci i projektu celkové vytykdna.

Roku 1997 uspotadal spolecné s Milanem KniZzetem (1956) vystavu
Dilema véci v MistodrZitelském paldci Moravské galerie v Brné. Soubor je

vysledkem jeho soustfedéné pétileté prace. Oba autori spolu maji spolecné
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pouze studium ctvrtého roéniku stejné Skoly a zdjem o fotografovani véci.
Odlisuji se nejen generacné, ale pohybuji se ve zcela jiném prostredi, Ziji
vijiném regionu. Také vychodiska jejich tvorby a jejich poetika je zcela
rozdilnd. Spojeni jejich dél vsak napliiuje dilema dvou krajnich moZnosti
pristupu k tvorbé v Zanru zatisi.

Pospéchovu inspiraci Ize nalézt hned v nékolika okruzich. Jeho tvorba
v zdsadé vychdazi ze sudkovskych, ale predevsim ze svobodovskych tradic
Ceské statické fotografie. Autor tak objevuje sdm pro sebe i pro své divaky
ledacos, co je uz obsazeno v novém evropském mysleni poslednich desetileti.
Jeho intuitivni snimky obsahuji i asketismus minimalu.

Podle Pospécha se stava pro clovéka domovem teprve svét, jenz
dostava pecet lidské autenticnosti. Véci ndpadné svou novosti, leskem a
ocividnou touhou po uspéchu do jeho svéta nepatfi. Naopak pokousi se
vstfebavat to, co je tiché, co ¢as poznamenal kresbou jizev a ran.

Fotografovand zatisi se stala obéma (KniZeti i Pospéchovi) jakoby
obrazem svéta kolem i sama sebe v ném, jak pfiznacné pojmenoval spolecny
rys obou autorti Pavel Sopak ve své reakci na vystavu, ktera se prestéhovala
do Kabinetu fotografie Slezského zemského muzea v Opavé. Jinak vsak
upozornil na znacné odliSnosti v pfistupech obou autorti, které budi
pozitivni kontrast, jenz vystavé pfiddva na zajimavosti.

Pospéch je podle Sopaka ,,... intenzivni sledovatel stop lidského pobyjvdni
ve svété, jeho pozornost patii zdaznamiim piibéhii, které stoji mimo nasi béZnou
pozornost, stopdm Casu, ktery se vepsal do povrchu rysovaciho prkna, uspotddal
sklady prostéradla nebo ubrusu, usadil prach na skle nebo nechal dopadnout
odsttizené vlasy. Komponuje zitisi se smyslem pro ono tiseni a ticho, obsazené v

tomto slové. Jeho tiché fotografie provdzi tichd spise iusmévnost nez oteviend
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komicnost grotesknich situaci — okraj oblibeného deniku s ndpisem TOP t¥icet... a
rozbitym talitkem je pak jen lehkou metaforou krkolomnosti nasi doby.”

Rovnéz roku 1997 byla v galerii prazské kavarny Velryba k vidéni
vystava Pospéchovych fotografii s ndzvem Pomezi - lidé z Hlucinska 90. let.
Na dvaadvaceti vystavovanych ¢ernobilych snimcich zachycuje stézejni body
venkovského Zivota oblasti, kde dodnes stdle Zije i némecka mensSina. Jeho
snimky balancuji na pomezi dokumentu a vytvarné fotografie. Pospéchovy
snimky zaujmou predevsim tim, ze skutec¢nost neprikrasluji, ale ani
nedeformuji, jak je tomu zvykem u mnoha ostatnich soudobych autord.

TéhoZz roku zacal Pospéch také ptisobit jako pedagog na Institutu
tviiréi fotografie FPF Slezské Univerzity, kde vyucuje déjiny svétového a
Ceského vytvarného umeéni a stavbu a skladbu fotografického obrazu, a
zaroven v Ateliéru reklamni fotografie Univerzity Tomase Bati ve Zliné. Stal
se také jednim z organizatort a vedoucim projektu Zlin a jeho lidé, ktery se
stal jakymsi pokracovatelem projektu Lidé Hlucinska, zapocatého roku 1994,
jehoZ se ucastnil jako student-fotograf. Tento projekt byl ukoncen roku 2001,
kdy vydal své plody — vystavu vice nez 160 fotografii od 25 autorti a
publikaci shrnujici celou praci. Projekt sice nardZel na nepfistupnost lidi
z mésta, nechut vpustit fotografy do svych domdcnosti, ale presto vznikl pod
Pospéchovym vedenim vcelku zdafily projekt zaméfeny zejména na
ojedinélou zlinskou architekturu a portréty vyznamnych osobnosti mésta a
regionu.

Roku 1999 vystavoval Tomds Pospéch spolecné s dalSimi autory
(Irenou Armutidisovou, Magdalenou PaZourkovou, Jarmilou Simékovou,
Jolanou Havelkovou, Igorem Sefrem, Jaroslavem Malikem, Martinem
Smékalem a Milanem KniZetem) fotografické skupiny Milan

v MistodrZitelském palaci v Brné. Skupinu zalozili na Horni Becvé (misto
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pravidelnych setkdni opavskych studentt) roku 1998 prvni absolventi
magisterského stupné studia na Slezské univerzité v Opavé. Tato vystava
snazvem Hledani vlastniho prostoru byla druhym vystoupenim skupiny
Milan a méla byt predstavena v rtiznych zemich svéta, napfiklad éiné,
Jihoafrické republice ¢i Spojenych statech. Kazdy zdeviti vystavujicich
autorti uchopil dané téma svym zptisobem. Pospéch zde prezentoval ukazky
ze svého souboru Ostrovy, ktery se tyka rtiznych minoritnich skupin v ceské
populaci. Vybral snimky, které spojuje téma kfize, at uz se jednd o
kiestansky symbol ¢i artefakty tuto symboliku pfipominajici.

Soubor Ostrovy je obecné dtlezitym meznikem v tvorbé Tomadse
Pospécha. Vysledky prace na ném pfedstavil na své treti autorské vystave,
jenz probéhla roku 2000 v galerii Foma v Brné a dostala pochopitelné nazev
Ostrovy. Pospéch jimi mini rizné izolované skupiny lidi, ktefi se odlisuji od
majoritni spolecnosti a Ziji si vlastnim Zivotem. Autor fotografoval v letech
1996 az 1999 vézné, bezdomovce, Cikany ¢i obyvatele zapadlych
vychodoslovenskych vesnic, kde Zije rusinska mensina. Vedle toho si vSak
vSimal také napf. hracti paintballu, ktefi po sobé stfileji projektily
naplnénymi barvou, nebo dospélych mladikd, ktefi si ve volném case hraji
na vojaky americké armdady. Pospéch nemél v umyslu popsat detailné
vybrand témata; spiSe nez popis prostfedi a osudii se zajima o zachyceni
obecného pocitu osaméni. Vytvarné pojednani jeho fotografii sméfuje
k nadc¢asovém chapani. Takovymto zptisobem na ndas doléhaji napf. jeho
fotografie osamélé nevésty, ktera kraci po cesté na opusténé periferii jakéhosi
tovarniho komplexu, vézen cviéici ve sprSe véznice ¢i dité seskakujici
z podstavce kiize sKristem a ma pfitom ruce rozepjaté podobné jako

ukfiZovany.
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Roku 2000 se uskutec¢nila také spolecnd vystava 11 fotografi pod
nazvem 1999 - Fotografie ceské spolecnosti, kterd méla reflektovat
celospolecensky vyvoj v Ceské republice poslednich let. Ackoli fotografie
Tomase Pospécha byly hodnoceny vcelku pozitivné, vystava jako celek spisSe
upadla, nebot podle slov kritik(i nebyla schopna zobrazit to, co si
predsevzala, a spiSe pusobila jako priifez tvorbou vSech vystavujicich
autor(.

Roku 2001 stal Tomas Pospéch opét u vzniku jedné z publikaci
vénujicich se konkrétnimu mistu. Tentokrat se jim stalo jeho rodné mésto
Hranice. K vydani knihy Hranicka architektura 1815-1949 ho nasmérovalo
uz zaméfeni jeho bakalafské prace i obecny zdjem o architekturu mésta
v tomto obdobi, které bylo podle n€j dosud ponékud zanedbavanou casti
jeho historie: , Zatimco déjiny Hranic, jejich stavebni vyvoj a cetné pamdtky gotiky,
renesance a baroka se dockaly podrobného zpracovini a vénuje se jim pozornost i
naddle, posledni dvé staleti stavebni historie mésta takové Stésti neméla. Proto bylo
cilem mé knihy alespori zcdsti smazat tento dluh.” Kniha byla rozdélena do
nekolika oddili: jeden se vénuje hranické architektufe v letech 1815 az 1918,
dalsi pak obdobi od vzniku nového statu do roku 1948. Pospéch na sto
strankdch knihy objevuje celou fadu pozoruhodnych staveb. Nékteré z nich,
jak sdm uvedl, se dostaly do obecného povédomi az diky jeho knize.
NejbliZsi mu je obdobi mezivalecné architektury: , Dominantni je mezivilecné
obdobi. Tato doba byla vskutku v nasich déjindch vyjimecnd. Myslim, Ze vrcholna
gotika, vrcholny barok a prdvé mezivdlecnd léta, to byla t¥i stéZejni obdobi
v architekture, kdy méli Cesi svétu co nabidnout. Pro¢ tomu tak bylo, si ji osobné
vysvetluji tak, Ze to byli vyjimecné dobfi architekti a tak silna doba, ktera dovolila i
na mensich méstech i u druhotadé architektury vznik Spickovych praci. Vzdyt

v Hranicich najdete price takovijch autorii, jako byli Karel Caivas, Lubomir Slapeta
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¢i treba Josef Danda a mnozi dalsi.” Své misto v knize ma i architektura lazni
Teplic nad Bec¢vou. Na jedné tamni dominantné, Oehlerové vile, pak Pospéch
dokumentuje i osudy architektury v poslednim desetileti. , Byvala to luxusni
vila, kterou navrhli na pocatku tficatych let prazsti architekti, manzelé Oskar a Elly
Oehlerovi. Po zndrodnéni ale diim zacaly uZivat lazné jako své feditelstvi. Po roce
1989 se diim pres restituce dostal do rukou firmy, kterd zkrachovala. Dnes diim neni
deset let obyuvin, je zdemolovany. Piivodni interiérové doplitky jsou znicené nebo
rozkradené.” Zajimavosti je také fakt, Ze Pospéchova kniha o Hranicich se
stala podkladem pro natofeni hranického dilu Sumnych mést Radovana
Lipuse a Davida Vavry.

Hranicim Pospéch vénoval i svou dalsi vystavu, kterd se konala roku
2002 v hranické Synagoze ¥. Slo o kolekci ¢tyficeti Sesti fotografii pod
nazvem Ohrani¢eni — momentky z Hranic zlet 1996 az 2002. Sam se
k vystavé vyjadfil v tom smyslu, Ze snimky prezentuji spiSe jeho individudlni
vypovéd o jeho Zivoté ve mésté, nikoli o mésté jako takovém. Tento soubor
zacal fotit uz vroce 1996 a zajimal se zejména o mista, ktera podle néj
vyvolala zdsadni zmény v jeho vyvoji (cementdrna, kasarna, zavod firmy
Philips ad.).

V roce 2003 se Tomas Pospéch spolupodilel také na vystavé fotografii
pro hranické Détské centrum, které tehdy slavilo své desaté vyroci zalozeni.
Fotografie byly vystaveny v hranickém zdmku a jejich hlavnim motivem se
stala vychova a vzdélavani postizenych déti v Détském centru. Kromé
Pospécha se vystavy ucastnili Jindfich Streit, Jiti Dolezel, Vladimir
Krynytsky, Emil Paliska, Jifi Sosna a Radomir Vesely. Pfi mapovani Zivota

v centru si kazdy z umélcti zvolil jiné téma. Tomas Pospéch si vybral portréty

¥ Pust&jovska, L.: Pospéchovo Ohraniceni vlddne hranické Synagoze. Olomoucky den, 2002,
ro¢nik 13, ¢. 147, s. 23.
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déti a zaméfil se na spoluziti déti zdravych, lehce a téZce postizenych.
Rozdily mezi nimi se snazil smazat tim, Ze objekty portrétoval nejdiive
zezadu a az nasledné pro konfrontaci zeptedu.

Po tfech vystavach souvisejicich s Hranicemi se vSak vratme zpét do
roku 2002 a pfipomenme jesté dtilezitou ulohu TomdSe Pospécha pii
realizaci velké fotovystavy ceskych a slovenskych autora 80. a 90. let 20.
stoleti, ktera se uskutecnila na konci kvétna v olomouckém Muzeu umeni.
Pospéch byl jednim zjejich kurdtorti vedle Heleny Rislinkové a Lucie
Lendelové. Spolu museli zvladnout nelehkou ulohu vybrat z nepfeberného
méli moznost své prace na vystavé prezentovat, nebot vystavni prostory
byly omezené, a tak se do konecného vybéru dostalo jen néco malo pres 80
autortl, pfestoze ptvodni seznam mél zhruba 500 jmen. Zastoupen byl jak
dokument, tak vytvarnd fotografie. Tomas Pospéch kladl pti své praci dtiraz
nikoli na dobu, ale na zapojeni vyraznych fotografickych osobnosti, jejichz
tvorba je nadcasova a sdélnd i v mezindrodnim kontextu.

Roku 2004 se v Kladné uskutecnila souhrnna vystava Pospéchovych
praci s ndzvem Amor fati (Laska k osudu), kterd vsak jen tematicky motivem
osudu propojila dva dfive samostatné soubory — Pomezi, které bylo soucasti
projektu Lidé Hlucinska devadesatych let 20. stoleti, a Ostrovy.

V prabéhu let 2002-2004 vytvotil Tomas Pospéch dalsi zdsadni soubor
fotografii, které nazval pfihodné Krajinky.jpg *. Zasadnim se stal hned ze
dvou duvodu. Jednak se v ném vraci k velkému formatu — tvofi jej dvacet
kontaktnich cernobilych fotografii formatu 12 x 16 nebo 10 x 24 cm a na

druhou stranu proto, Ze objektem jeho zdjmu se nestala skutecna krajina

% Pospéch, T.: Krajinky. jpg. Katalog k vystavé, Fotograficka galerie Fiducia FGF, Ostrava
2005.
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Ceského venkova, nybrz pocitatové krajiny, vytvofené jako kulisy
pocitacovych her, které starou technikou fotil pfimo pred monitorem
pocitace. Projekt byl vystaven v kvétnu roku 2005 v ostravské galerii Fiducia.
Priibéh vzniku projektu, své dojmy a pocity nejlépe shrnul sdm Tomas
Pospéch: ,Snimal jsem zafici monitory se syntetickymi virtualnimi krajinami
dlouho vyhleddval vhodnou krajinu, ovldddnim auticka, postavy, zaméfovace nebo
jinym predprogramovanym postupem peclivé volil kompozici, klavesnici a mysi
nachdzel nejohodnéjsi vyrez, ten spravny okamzik... a pak dlouze exponoval
masionim apardtem na velky format negativu. Byl jsem tradicnim poutnikem
s kamerou, krajindfem v prostoru internetového meédia. Fotografie zachycuji
univerzdlni krajiny, které se vyskytuji v nejriiznéjSich pocitacovych programech a
vznikly zesumarizovdinim, schematizaci a mutaci predstav o krajiné. Svou
syntetickou bezkonkrétnosti odkryvaji obecné sdileny vyznam pojmu ,krajina”.
Mozna ale privé v téchto wvirtudlnich archetypdlnich scenériich je krajina
vyjadiovina tak, jak ndm nakonec ziistane v paméti. Neurcitd a proto vseplatnad.”
Vysledkem se stalo velmi zajimavé skloubeni moderni pocitacové
technologie s dnes jiz archaickou technologii foceni a zhotovovani snimkti —
fotografie ptisobi zddli konzervativné, romanticky a idylicky, zblizka vsak
diky pixelovani nebo na obraze ponechanému kurzoru pozname, Ze jde o
idylu vytvofenou programatory pocitacovych her.

V letech 2001-2005 fotografoval Tomas Pospéch kulturu hranického
zavodu firmy LG Philips Displays, ¢imz vlastné castecné navazal na téma
svého projektu vénujictho se jeho rodnym Hranicim, jehoz vysledky
prezentoval na hranické vystavé vroce 2002. Uz na zacatku roku 2006
uskutecnil vystavu s ndzvem Look at the Future, kde dokumentuje vyvoj

fenoménu nadndrodnich korporaci po roce 1989. Ve svém projektu
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poukazuje nejen na odlisné zptisoby vyroby, které s sebou tyto firmy prindsi,
ale také odliSnou firemni kulturu, zasahujici i do mezilidskych vztahti jejich
zaméstnancli. Nazev vystavy si pohrava s oficidlnim heslem firmy Philips,
které zni v originalu Look at the Future.

V roce 2006 predstavil Tomas Pospéch také jiz rozsifenou verzi svého
projektu Majitelé hradi, na némz pracoval jiz nékolik let a v némz se snazil
zobrazit fenomén stavéni miniatur hradd na skalkach a zahradach béznych
obcanti, ktery byl na vrcholu v dobé od 30. do 60. let 20. stoleti.

V téze dobé se Tomas Pospéch predstavil i jako zkuSeny historik
fotografie, k ¢emuz ho pifedurcilo jiz jeho studium déjin uméni, a to jako
autor koncepce retrospektivni vystavy svého uditele Jindficha Streita
v Narodni galerii v Bratislavé (2006) i Galerii hlavniho mésta Prahy (2007).
Vedle toho se stal také spoluautorem Streitovy monografie.

Vkvétnu roku 2006 vznikl zajimavy projekt, vracejici se svym
objektem zajmu zpét do Pospéchova rodisté, regionu Hranicka. Pod vedenim
Pospécha a Streita objizdéli mladi fotografové po 7 dni region a snazili se
postihnout Zivot lidi v obcich. Akci zastitil Jan Balek z Mikroregionu
Hranicko, ktery se k ni vyjadfil takto: “Chceme lidem z Hranicka ukdzat, jak se
zZije lidem v jejich regionu, a snaZime se je navést k tomu, aby si uvédomili, Ze jejich
mésto nebo obec patfi k vétsimu celku. Vystava pak ukaze, jak vypada Zivot v tomto
celku béhem jednoho tydne.” Fotografie pak byly k vidéni v nékolika obcich
regionu, poprvé na zamku v Hustopecich nad Bec¢vou, a na zavér ve dvou
galeriich pfimo v Hranicich.

Dalsi osobity pohled na fotografii krajiny vytvofil Tomas Pospéch
v sérii snimkt, které pojmenoval Bezticelnd prochazka. Ty byly vystaveny
v ervnu roku 2008 v Galerii artist(i pfi kiné Art v Brné. NejenZe na svych

fotografiich bofi hranici mezi krajinarskou a sportovni fotografii, ale zaroven
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oba tyto zanry pojima netradi¢nim zptsobem. Pfedmétem z4jmu se mu totiz
stala venkovska fotbalova hfisté a hraci fotbalu. Avsak nejde mu o zachyceni
vrcholnych okamzik{i pfi hfe, nybrz o pravy opak — vsima si chvili klidu,
kdy hradi jen tak stoji v blaté, pozoruji hru ostatnich spoluhraca nebo nejsou
na hfisti pfitomni vlibec a v krajiné ¢ni ze zemé pouze prazdna fotbalova
branka: ,Mé zajimal klid, krajindisky rozmér tohoto zvldstniho vikendového
setkdvdni muzil v p¥irodé.” Vysledkem je nezvykld fotografie vesnické krajiny
sjednim zjejich dtlezitych atributt — fotbalovym hfistém. Autorovi vsak
neslo prvotné o zobrazeni fotbalové tematiky, spiSe o zachyceni podivného
ritudlu, vikendového vyletu muzii od fizkt, televize a rodin do krajiny. O
svych fotografiich se vyjadril nasledovneé: ,Projekt vénuji vsem milovnikiim
trdavy, spadaného listi a Ceské vesnice.” Sérii Bezucelnd prochazka dokdazal
Tomas Pospéch svij neutuchajici zdjem o konceptudlni ztvarnéni krajiny,
ktery se vyrazné projevil uz v jeho fotografiich z projektu Krajinky.jpg.

Ke konci roku 2008 vystavil Tomas Pospéch vSechny tfi podstatné
série z posledniho obdobi své tvorby (Krajinky.jpg, Majitelé hradt a
Beztcelna prochazka) na souhrnné vystavé Common Land v chebské Galerii
4.

Z aktivit vzniklych v tomto obdobi je tfeba pfipomenout také jeho
celkem samozfejmou télast na projektu Jeden den v Zivoté CR, ktery se
uskutecnil béhem 24 hodin jednoho podzimniho dne roku 2007 (od poledne
28. 10. do poledne 29. 10.) a v nasledujicim roce byl vystavovan na nékolika
mistech republiky. Tomas Pospéch se tehdy zaméfil na odliSnost osudt a
zivot lidi v raznych ¢astich zemé béhem jediné chvile.

Roku 2008 pfipravil Tomas Pospéch také fotografie pro oficialni
kalendaf mésta Hranice na Moravé na nasledujici rok. Fotografie v ném se

celkem ocekavatelné zameétfuji na nejvyznamnéjsi a turisticky nejznaméjsi
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pamatky Hranic a jejich okoli, at uz jde o stavby (hranické pamatky, hradek
Kunzov, vétrny mlyn v Partutovicich) ¢i pfirodni atvary (Zbrasovské
aragonitoveé jeskyné, Hranickd propast).

Jesté vroce 2009 ma také vyjit kniha vénujici se vyznamnym
hranickym roddktim s nazvem Vytvarni umélci Hranic, v nizZ bude Tomas
Pospéch nejen zminén, ale také je jednim ztymu organizator(i a autor(i
knihy.

Z ptedchoziho vykladu je zfejmé, Ze Tomas Pospéch je v soucasnosti
¢inny nejen jako fotograf a ucitel fotografie, ale i jako teoretik a kritik
voblasti fotografie, vytvarného uméni a dé&jin architektury. Publikuje
v ruznych odbornych casopisech (Ateliér, Uméni, Prostor Zlin, Listy o
fotografii, Camera Austria, Imago) i v dennim tisku (Salon-Pravo, Reflex). Za
volnou tvorbu ziskal Tomas Pospéch 2. cenu v soutézi Czech Press Photo
(kategorie Reportdz — série, 1999), 2. cenu v soutézi Frame005 a v roce 2006
byl ocenén hlavni cenou Sittcomm Award pro mladého fotografa ze stfedni

Evropy do 35 let, a to za sv{jj projekt Krajinky .jpg.
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Ing. Roman Sejkot
(v letech 2003 — 2004 vedl predméty Fotografie na digitdlni médium

a dalsi vybrana cviceni)

Fotografovani akt(i byva oblibenym pocindnim mnohych fotoamatéru
i nékterych profesiondli. Ma velmi mnoho poloh, od laického fotografovani
coby milostné predehry pfes vzyvani krasy téla a erotiky aZ po uplatnéni v

Roman Sejkot, fotograf predevsim Zenskych akti a umélec zndmy v
tuzemsku i v zahranici svym myslenkové jedinecnym pojetim tohoto tématu,
uplatiuje rtizné pristupy k fotografovani aktu, technicky se pohybuje od
klasického cernobilého negativu az po nejmodernéjsi pocitacové technologie.
Eroticky nadech je pfitom ve svych dilech schopen navodit i bez explicitniho
pouziti erotickych ¢éasti lidského téla, typicky tfeba stylizovanym pouzitim
rukou modelu. Soucasné vSak erotické télesné casti nikdy nepouZziva
samoucelné. A ackoliv kuratori, teoretici i samotni umélci dnes mnohdy
povaZzuji klasicky akt za cosi jiz archaického, a radéji tedy mluvi o tématu
téla, hraje pojem fotografického aktu i diky tvorbé Romana Sejkota stdle
jednu z dtlezitych roli soudobého ¢eského uméni.

Roman Sejkot se narodil 30. fijna 1963 v jihoceském méstecku
Vodnany. Po absolutoriu gymnazia ve Strakonicich (1977 — 1981) vystudoval
v Praze na Univerzité Karlové soubéZzné matematicko-fyzikalni fakultu (1981
—1986) a fakultu zurnalistiky (1982 — 1984) a soucasné i filmovou a televizni
fakultu FAMU ( 1984 — 1988) v Praze.

Roman Sejkot profesné zacinal jako agenturni fotograf, obrazovy
redaktor v nakladatelstvi a obrazovy fotograf a redaktor v tydeniku i deniku.

V roce 1991 byl na stazi v némecké agenture JOKER. Pocinaje rokem 1992 se
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coby fotograf na volné noze vénuje umélecké, reportdzni i reklamni
fotografii. Spolupracuje téZ s tiskem jako novinaf. Publikuje v tuzemsku i v
zahranici (napf. casopis LIFE).

V roce 1990 vydal velkou obrazovou knihu o navstévé papeze v
Ceskoslovensku. Roku 1994 obsadil tieti misto v soutéZi WORLD PRESS
PHOTO s fotografickym pribéhem o mentdlné handicapovaném plavci.
Pfibéh nazvany “O SPORTOVCI” dostal téz podobu fotografického
animovaného filmu, jenz téhoz roku ziskal na mezindrodnim festivalu
dokumentéarnich a animovanych filmt v némeckém Lipsku cenu IG Media.
V roce 1995 pak byly cenou KODAK EUROPEAN PANORAMA ocenény
jeho umeélecké Zenské akty v jihofrancouzském Arles na zdejSim 26.
mezinarodnim fotografickém setkani.

Roman Sejkot je ¢lenem Asociace profesionalnich fotografi CR a
¢lenem prestizni skupiny uméleckych fotografti kolem “Prague House of
Photography”.  Je  zastoupen v  publikaci = "PHOTOGRAPHERS
ENCYCLOPAEDIA INTERNATIONAL, 1839 TO THE PRESENT"”, v knize
,KDO JE KDO v Ceské republice na prelomu 20. stoleti” a v reprezentativni
monografii , Akt v ceské fotografii”.

V ramci profese fotografa a novinafe se téz vénuje pedagogické a
publikacni ¢innosti. Vyucoval na Prazské fotografické skole (1991-1994), na
Fakulté socidlnich véd UK (1992-1995) a na Fakulté multimedialnich
komunikaci UTB (2003-2004). Vede fotografické workshopy a semindre, o
néz je zdjem i v zahranici. Je spoluautorem publikace ,Naucte se komponovat
kreativné”.

Akty tvofi Roman Sejkot od roku 1982. Kromé fotografovani na
¢ernobily negativ a na barevny diapozitiv, posléze zpracovavany na pocitaci,

se od roku 2000 vénuje i modelovani myslenek ve virtudlni 3D realité.
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Svoje prvni akty fotil Roman Sejkot do skoly na Lidovou konzervator
roku ve fotografické Skole a takfikaje z donuceni. Tehdy v provizornich
podminkach studentské koleje na pocatku osmdesatych let tvofil snimky na
Cernobily negativ a v protisvétle. Tento postup ,svétlomalifstvi”, umoZziujici
vytvareni a fe¢ symbol, jej pak provazi i v dalsi tvorbé.

Jeho dlouholety pfiklon k cernobilé kombinaci a obliba vyuzivani
protisvétla vychazeji ze vzpominek na obrazky antické cernofigurové
keramiky, které obdivoval coby dité na znamkach ve filatelistickych albech.
Rekové timto zptisobem v 6. stoleti pf.n.]. znazortiovali mytologické epizody.

U Sejkota se pak klukovské zalibeni ve figurativnim malifstvi
starofeckych vaz v dospélosti pretavilo ve spojeni fotografické techniky se
silné symbolicky nabitym, mozZno fici pfimo archetypalnim a mytologickym
obsahem, odkazujicim do oblasti podvédomi. Jak fika sam Sejkot: , Lidskd
pamét md podobu neustdle se piekryvajicich geologickych vrstev.” A tak lze
charakterizovat i vétSinu jeho fotografii, v nichz divdk mtize neustdle
nachdzet nové odkazy, vyznamy, dojmy a asociace.

Ke spusténi proudu predstav divaka pfitom znacné pfispiva i hravost
nazva jednotlivych snimkt, které jsou typicky ,sejkotovsky” sloZeny jako
jakysi, casto i jednoslovny, amalgdm z vice slov mnohdy anglofonni
provenience. Tento postup nejenze casto napadité napomahd mezinarodni
sdélitelnosti vyznamt jednotlivych obrazii, nybrz i pfidava snimkiim na
kontextualni bohatosti a rafinované i zaludné nabizi jak komentar Cdi
vysvétleni, tak soucasné i tsmévné zpochybnéni zobrazovaného objektu.
Nuti tak divdka neustdle pfemyslet a zadroven apeluje na nezachytitelny spoj
mezi oblasti individudlnich dojmt a vzpominek a nejasné tuSenym tizemim

nadosobniho prastarého kulturniho dédictvi, ponofeného kdesi v nevédomi.

- 108 -



Duvtipné slovni hficky v podobé nazvt fotografii pres svou strucnost tvori
ve vysledku integralni soucast uméleckého dila.

Na oblast umélecké tvorby zenskych aktti, pro néz je Sejkot predevsim
znam, a jez mu poskytuji moznost citlivého vyjadfeni tvah o Zené a lidském
zivoté vibec, se fotograf zamérfuje jiz od pocatku 90. let. Hled4 i nabizi jejim
prostfednictvim zvlastni tvarovou poezii, humor i vzruseni. Akty jsou beze
zbytku aranzované, jednoduse osvétlené obvykle jedinou lampou, nékdy na
indiferentnim pozadi, jindy v pfirodé, ale vzdy abstrahované do tmavé
siluety. Z jednotlivych ¢asti zenského téla vytvari jeho fantazie novy tvar,
obdivuhodné cisty a napadity. Treba oblouk nebo skalu, jindy menhir,
propletené linie ¢i prtizor geometrickym tutvarem. Snimky, svou formou
dokonalé, davaji i pfes jistou miru eroticnosti tusSit peclivé promysleni i
zanicené hledani. V jeho aktech tak zdaleka nejde jen o klasickou krasu nebo
prvoplanovou erotiku, ale o lidskost, wuslechtilost i o naznaceni
existenciondlni tzkosti na prahu tretiho tisicileti. Vyuziva-li Sejkot tél
muzskych modeldi, pak obvykle jen coby doplnki k téliim modelek. Jak totiz
tvrdi: ,Smysl Zivota muZe je ve spojeni se Zenou.”

Ranéjsi Sejkotova tvorba, postavena na cernobilych kompozicich a
dlouho charakteristickd zdmérnou absenci jakychkoliv dodate¢nych tprav, v
pomérné hojné mife vyuziva ptirodnich motivii a ¢lovéka zobrazuje v tizkém
vztahu s nimi. Ze siluet lidského téla ¢i kombinaci riznych ¢asti tél jedné ¢i
vice postav, neziidka zaujimajicich pozice vpravdé joginské, vytvari
promyslené utvary, ve kterych jako by hledal zhmotnéni klasické rovnovahy.
Metamorfuje siluety tél v duslednych tvarovych stylizacich a nechava je
znova ozivat v ustrojné symbioze se siluetami tvarti pfirodnich. Vznikaji tak
jakési , zoomorfni bytosti”. Vysledna dokonala skladebna jednota lidského téla

a prirodniho okoli ¢ini pro divaka z pouhého pasivniho sledovani fotografie
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napinavé hledani ptvodniho vyznamu jednotlivych pouzitych prvka a
nabizi dobrodruZzstvi pfi Gsili o zpétné odliseni clovéka od krajiny.

Jeho (muzské, ale predevsim Zenské) akty, pfestoze jsou zpravidla bez
tvafi, se po cesté za pomyslnou a proménlivou, neustdle hledanou
predstavou idedlni krasy, dotykaji elementarnich casti lidské duse, jeZ jsou
predmétem uméleckého zajmu uz od pravékych dob. Sejkot takto predklada
své poselstvi o jednoté a hravosti Univerza. O jednoté ¢lovéka a pfirody, o
hravosti tvart v jejich identité i symbidze.

Pri realizaci svych predstav nevdhd pouzit zmnohondsobeni lidské
siluety ¢i dvojiho méfitka. Z vychoziho, redlné télesného tvaru vznika tvar
novy, snovy, ptisné skladebny a pritom tajuplny. Bizarni zoomorfni bytosti
pozoruji divdka ofima, vytvafenyma proti svétlu stinovou grafikou prsti
jeho nahych modelek.

Sejkot si pohrava v zijmu kompozice s erotickymi detaily,
vzruSujicimi obrysovosti, ostrou linkou siluet. VSudypfitomna eroti¢nost je
vSak vzdy prekryta transcendetalnim vyznamem. Celkovy dojem
odosobnéné pohlavnosti odkazuje na archetypalni vyznam erotickych znak,
povySenych na symboly v prastarych dobach davno zapomenuté jednoty
lidského, pfirodniho a vesmirného. Divakovi je predvddéna podivuhodna
fantazijni hra s redlnem, oprosténym a kultivovanym novym pohledem na
zdanlivé profdnni a tisickrat vidéné. Silnd metaforickd obsahovost, ktera
velmi cilené, soustfedéné a promysSlené vyvstdva ze zobrazenych
skladebnych metamorféz lidského téla, zde zcela zabranuje sklouznuti do
pozy estétstvi ¢i samotcelné imprese, k nimZ by pouhé vizudlni gurmanstvi
mohlo vést.

Pozdéjsi Sejkotova tvorba oproti ranéjsim dilim jiz zahrnuje pouZiti

barevného diapozitivu a nasledné tpravy snimkii na pocitaci. S fotografii,
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kterd by dfive byla hotovym dilem, pracuje fotograf dale a vkomponovava
do ni dals$i prvky, nejcastéji motivy vodni hladiny a vecerni nebo ranni
oblohy. Poéitacové upravené snimky vyuzivaji vétsinou za podklad Zenské
akty  (jejich celky ¢i detaily), portréty a emotivné zachycené krajiny,
napiiklad upati hor tésné pred rozednénim, mlzny opar nad hladinou
tekouci ficky a podobné. Zamérem zde je nacrtnout jakousi volnou ilustraci
déjin lidstva, formovanou jakoby obrazy z prehistorie, jezZ umoznuji projit z
minulosti soucasnosti az do budoucnosti.

Jednotlivé fotografie se vyznacuji radikdlnim stfetem prostorovych
geometrickych téles, v némz lze tusit motiv patrani po dusevni rovnovaze,
odpradavna nastolované p¥irodou, avak lidmi zapomenuté. Casto se v nich
vynofuje téma spoutané lidské sexuality, na pozadi moderni civilizace
zastfené a potlacené. Snaha o znovunabyti ¢iré Zivocisné krasy tu slouzi jako
zrcadlo, nastroj pro odhaleni dvojakosti ¢lovéka. K rozdvojeni jeho duse a
téla dochdzi ale az nepfimo, skrze tpadek jasnych postav a nasledny zrod
temnych siluet.

I zde je opét patrna bohatd vnitfni symbolika, opirajici se o motivy
nabozenstvi, astrologie, lidovych ritudlti nebo geografie.

Vyznamnou soucdsti uméleckého sdéleni je téZ Sejkotova prace s
ramovanim. Skrze néj se napiiklad casti lidského téla nahle zacinaji podobat
potravé a pfedmétim denni potteby.

Z hlediska pouziti barev jde o cistou abstrakci, ktera uplatiiuje
dynamické, do popredi vystupujici kontury a viny. Pfiznacné je bodové
osvétleni umisténé za zobrazovanymi objekty, z nichZ takto vznikaji
odhmotnéné siluety. Vyrazné estetickd kompozice obrazu je znacné
zjednoduSena, coz vede k zaméfeni pozornosti na jeden tvar, symbol ¢i

mySslenku, pfedstavované kfivkami lidského téla. Tento efekt je navic zostfen
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maximalni jednoduchosti pozadi, jeZ v interiérovych expozicich nejcastéji
tvofi hold sténa, exteriéry (z nichz preferuje ty ,prehistorického” typu, jako
Ceskolipsko ¢ Sedl¢ansko) mnohdy evokuji dojem nekone¢ného prostoru.
Celek pak dava vzniknout silnému pocitu abstraktnosti, neuchopitelnosti a
prchavosti kazdého fotoaparatem zdanlivé polapeného okamziku.

Akty vSak nejsou jedinou oblasti fotografie, jiz se Sejkot umélecky
zabyva. Na jeho vystavach je pfipadné mozno shlédnout i snimky
zachycujici zajimavé momenty z rtiznych divadelnich pfedstaveni (napfiklad
ze spoluprace s Baletem Narodniho divadla). Vybrané fotografie zobrazuji
predevSim kompozi¢né zajimavé kreace, jez maji mnohdy odstin snivé,
dynamické ¢i expresivni vize.

Daéle se Sejkot téz jiz prezentoval napfiklad cyklem na téma nicivych
povodni v roce 2002, z néjz i pfesto, Ze jde o zanr dokumentdrni, dokazal
diky své mimofadné vnimavosti vytvofit umélecké dilo.

Profesni bravuru predvedl i na fotografiich, zachycujicich soucasné
Ceské politiky a civilni fotografie umélcta. Sejkot vyobrazil politiky v
prostftedi parlamentu ve chvilich sebeovladani i v okamziku
nekontrolovaného uvolnéni, vSe podbarveno mirnou ironii, avSak bez
sarkasmu a s jistou mirou pochopeni jejich obycejné lidskosti.

Svoji nejnovéjsi tvorbou pak Sejkot vstupuje do oblasti ,umélého
pocitacového svéta”, daného renderovanim snimkt a sci-fi fotografie. Nesnazi
se ale napodobovat realitu, nybrZz vymodelovat své fantazie a vize, coz je u
fotografa v kontextu Ceské republiky zatim velmi originalni po¢in. Namisto
realistického modelovani krajin vytvari krajiny, v nichZ je zakomponovana
Zena nebo néjakd jind bytost. Pritom naznacuje, ze vyspély vytvarnik
nepottebuje Zivé modely a dodava: ,Figurdlni malii ¢i sochai potfebuje model

také spise jen na zacdatku studii. Pak uz vi...”
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Ackoliv se vSak Sejkot obraci i k modernéjsim technickym postuptim,
které mu umoznuji uskuteéiovat ndpady, jez jinak nez pravé
vymodelovanim pres elektronické sité a otexturovanim v 3D softwarech
realizovat nelze, hodla soucasné dale vytvaret fotografie i klasickou cestou.
Tim u néj dochazi k rozsifovani rozsahu do vice smért i ¢asovych rovin.
Autorovo neustdlé hleddni novych pohledii a uméleckych cest miizeme
vysledovat v celé tvorbé. Nékteré jeho prace tak plisobi dojmem, Ze mohly
vzniknout pfed sto lety, jiné se zase zdaji podstatné predbihat dobu svého
vzniku. Jako by chtély ilustrovat vyrok svého tviirce, vzdélanim umeélce i
veédce: , Veézte, Ze vse, ceho je vase fantazie schopna, je redlné. Je pouze otizkou casu,
kdy se to stane skutecnosti i pro jiné.”

Roman Sejkot je autorem prispévku do publikace ,Naucte se

1/

komponovat kreativné” s podtitulem , Vyucuje 25 vyznamnych Ceskych fotografii”.
Kniha, ktera vysla v roce 2005 ve vydavatelstvi Zoner Press je souborem
prispévkit 25 vrcholnych predstaviteli soucasné ceské fotografie v
nejriznéjSich Zanrech od krajiny, pres dokument, portrét, komponovany akt,
sportovni fotografii, makrofotografii, fotografii architektury az naptiklad k
abstraktni fotografii. Tato monografie tak predstavuje nejen zasvéceny
pohled na uplatiiovani kompoziénich pravidel a tviiréi volnost v umélecké
fotografii, ale je také ojedinélym reprezentativnim souborem praci vybrané
skupiny vyznacnych soucasnych ceskych fotografii.

Sejkot se, coby jeden z prezentovanych umélcti, ve svém prispévku ve
zminéné publikaci shoduje s dal$imi oslovenymi autory v nazoru, Ze dobra
fotografie neni vysledkem respektovani né€jakych naucenych, pfedem pevné
danych pravidel kompozice. Domniva se, Ze doba klasické kompozice v tom

smyslu, v jakém se s ni seznamovali pfedev$im malifi minulych staleti, od

nichZ dané zadsady posléze ptebrali fotografové, je jiz ddvno pryc. Umisténi
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toho kterého objektu v urcitém misté na obraze, resp. fotografii uz nekoreluje
s urovni kvality vysledného vizudlniho dila. Idedlem doby se naopak stala
zména, neustdly pfevrat, jenzZ vSak ustaveni néjakého nového, docasné
definitivniho idedlu, brani. Dtisledkem jsou tak stale se opakujici krize v
uméni, projevujici se existenci nejrtizné€jsich ,post” a , neo” obdobi.

Sejkot proto uvaZzuje nad tim, zda by vysledna skepse, vyplyvajici z
tohoto vyvoje, nemohla ¢asem pfeci jen vést k ndvratu k néjakym pevné
danym pravidliim. Soucasné se domniva, ze v dnesni dobé souvisi otdzka
pritomnosti ¢i nepfitomnosti urcitého ustdleného faddu kompozice a vysledné
,Citelnosti” a srozumitelnosti fotografie pro divaka nebo jejich opaku nejvice s
osobnosti tvlrce fotografie, coZ vyvozuje jak ze svych dosavadnich
odbornych zkusSenosti, tak ze zkuSenosti z osobnich neformalnich kontakt s
dalsimi umélci. Pofddkumilovni a obecné na pfesnost zaméfeni autofi tak
maji sklony tvofit fotografie s jasnou kompozici, na rozdil od svych vice ,do
vétru rozhozenych” kolegt.

Sejkot proto adeptim (umeéleckého) fotografovani radi v otdzce
kompozice spiSe fotografovat tak, jak komu , 0ko narostlo”, nebot kompozice
je svym zptisobem predevsim to, co ¢lovék vidi. Komponovat kreativné tak
vlastné znamend naucit se volné sklddat, aniz by se ¢lovék nechal omezovat
néjakymi predem na pevno danymi pravidly. Soucasné je ale dobra
kompozice v drtivé vétsiné pripadli jednou z podstatnych ¢asti pro ziskani
vyjimecné fotografie.

Jak tedy sladit pozadavek dobré kompozice se soudobym kontextem v
podstaté chybéjicich pravidel pro jeji vytvofeni? Sejkot na tuto otdzku nabizi
odpovéd, kdyz pfirovndva komponovani k uklizeni v Supliku, kdy kazda
véc ziskava své misto prosté proto, Ze autor konkrétni uspotradani pocitové

vnima jako logické a spravné. To umoZnuje nékteré véci na fotografii
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zdtraznit ¢i vyznamové posunout do popredi a jiné zase skryt nebo potlacit.
Sejkot pfitom ve své praci ukazuje a soucasné zamérné potlacuje i véci, které
jsou dtlezité. Timto postupem se to podstatné mtize pro oko a mysl divaka
vynofit az po delsi dobé pozorovani. A to je i jedno z tajemstvi plisobivosti
Sejkotovych fotografii.

Tvorba Romana Sejkota jako vyznacného predstavitele ceské
fotografie aktu je prezentovana téz v knize ,Akt v Ceské fotografii” autorti J.
Mlcocha a V. Birguse, ktera vysla v nakladatelstvi Kant v roce 2000 a
doprovazela stejnojmennou vystavu, pofadanou v letech 2000-2001. Tato
monografie mapuje hlavni tviréi proudy, osobnosti a dila ceského
fotografického aktu od daguerrotypie aZ po soucasnost. Jde o viibec prvni
rozsahlejsi pocin tohoto typu v ¢eském prostredi, a to i presto, Ze akt patfi k
nejoblibenéjsim i nejfrektovanéjSim druhtim ceské fotografie a mnozi jeho
protagonisté nalezeji mezi nase nejvyznamnéjsi a nejpopularnéjsi fotografy.

Publikace , Akt v ceské fotografii” se snazi pfedstavit dila z rtznych
casovych obdobi, rozlicnych styli i rozdilné urovné. Ackoliv jde vzdy o
tematiku fotografického aktu, pohybuji se nékteré zde prezentované prace na
krajnich hranicich toho, co lze jesté za akt povazovat. Kniha tak poskytuje
Siroky pfehled peripetii vyvoje ceského fotografického aktu (ovSem s
vylouéenim na zakdzku vznikajicich komercnich erotickych fotografii a
reklamnich snimk(i s motivy nahych tél). Autofi publikace s potésenim
konstatuji, Ze ackoliv ne vSechna obdobi uplynulého stoleti prala tvorbé
fotografickych akt(i, nenalezli zadné, v némz by i pfesto kvalitni akty
nevznikaly.

Presto, ze Roman Sejkot nejradéji pracuje v exteriéru, ktery je podle
jeho ndzoru variabilnéjsi a nabizi fotografovi vice prileZitosti, je si dobfe

védom i jeho nejrtiznéjSich tskali. A nejde jen o prozaické potize typu klistat,
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rizika padu ze skdly ¢i nepfizné pocasi. Proménliva priroda sice poskytuje
jedinecné scenérie, nicméné pravé se objevivsi idedlni scéna necekd, az si
fotograf pripravi svoje ,nadobicko”, a jak rychle pfichazi, tak netaprosné
mizi. Jednou z jejich nevyhod oproti fotografovani v ateliéru je téZ casta
nezadouci pritomnost rtiznych zvédavct a nahodnych kolemjdoucich.

Tvorba v ateliéru pak pro Sejkota v praxi znamena vyrazné
prostorové omezeni. Jako ateliér mu totiz slouzi mald podkrovni mistnost v
holeSovickém cinzdku, kterd svoji rozlohou na fotografovani aktti tak tak
staci. Je ovSem na tuto cinnost dokonale pfizplisobena. Jeji stény jsou
piekryty ¢ernymi a bilymi zavésy a strop pokryt ¢erné. Cerna totiz pohlcuje
barevna svétla, kterd by se jinak odrazZela a vytvarela nezadouci barvy, bila
naopak svétlo tlumi. Bilou barvou je proto natfen i Siroky stiil, ktery v
mistnosti tvofi pddium pro modelky a podle potieby se pripadné pfikryva
cernym sametem. V jednom z koutt je nainstalovano osvétleni v podobé
nékolika typt reflektord a clon. Kromé hlavni mistnosti, v niz probiha
fotografovani, je ateliér vybaven jesté kuchynkou coby fotografickou
laboratofi a knihovnickou s veskerym technickym zazemim potfebnym pro
fotografovani.

At uz viak Sejkotovy fotografie vznikaji v exteriéru ¢i v interiéru,
cesta jejich zrodu za¢ind nutkavym a neodbytnym puzenim autora zvefejnit
svoji pfedstavu, jez je vZdy nejdfive zachycena v podobé zapisu prvotni
vynotujici se myslenky do notesu (takzvaného , Ndpadniku” ¢i , Napadnice”).
Nékdy se fotograficky ndpad objevi nejdiiv ve formé ndkresu, jindy v
podobé nazvu. Sejkot pritom popird, Ze by nékteré své napady realizoval ve
formé fotomontdzi, jak mu vycitaji néktefi kritici. Pro inspiraci rad chodi
mezi umeélce pohybujici se v jinych nez fotografickych sférach, naptiklad

mezi taneéniky a divadelniky. Casto je téz piekvapovan zpétnou vazbou od
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divakti svych snimkt, kdyZz si vyptavanim ovéfuje, co se na nich lidem
pfinosnéjsi interakce, nez v pripadé profesionalnich kritikti, ohledné jejichz
vlivu na umélcovu tvorbu ma dosti skepticky nazor, kdyz fika , kritikové podle
mé clovéka na jeho draze nikam neposunou”.

Z uméleckych kruhti pak jako svoji Zivotni inspiraci uvadi jména S.
Haskinse, M. Stibora, J. Saudka a M. Svolika. Kvituje pfitom s povdékem, Ze
ani v souvislosti s padem veskerych tabu tykajicich se prezentace snimkii
neodénych lidi v obdobi po roce 1990 (pfedevSim na internetu a v reklamé)
nedoslo k tpadku ceského uméleckého fotografického aktu, a Ze naopak jeho
cesti kolegové na tento polistopadovy vyvoj reagovali ,sevienosti svych praci
vyuziti obnazeného lidského téla k naznaceni hlubsich otizek”. Otazek po smyslu
lidské existence a podobé idedlu krasy, které si cely Zivot klade i Roman
Sejkot, fotograf, ktery svym dilem uéi divaky objevovat krajiny v Zenach a

Zeny v krajinach.
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Regal Jan (* 1938 Zlin)
(Na ARF vyucoval od roku 1997 do roku 2006; byl technikem,
spravcem ateliéru, vedl semindfe a cvideni pro 1. a 2. roc¢nik,

prednasky Fotografickych praktik a Zvlastnich fotografickych technik)

Jan Regal se narodil roku 1938 ve Zliné v rodiné Zivnostnika, drogisty.
Nemél tedy v povalecné dobé lehkou cestu ke vzdélani a musel se vzdat
svého snu, kterym byla prace zubare nebo hodinare. Po dokonceni zékladni
$koly navitévoval Filmovou 8kolu v Cimelicich, kde se mél stat filmovym
laborantem. Skola vak byla zrusena a Regal musel pejit na Fotografickou
Skolu pri Fotochemé v Hradci Kralové. Kdyz byl i tento tistav uzavren, vratil
se do rodného kraje a vystudoval fotografii na Umélecké skole vyrobnich
druzstev v Prostéjovée. Absolvoval ji roku 1956.

Chtél sice pokracovat ve studiu na FAMU, ale to mu jiz nebylo
umoznéno. Ziistal tedy ve Zliné a nastoupil do druzstva Fotografia. Ve své
tvorbé se tehdy zabyval pfedevsim sportovni, pozdé€ji i ateliérovou fotografii.
Roku 1963 prestoupil na propagacni oddéleni narodniho podniku Svit, kde
fotografoval zejména obuv pro podnikové katalogy. Zabyval se vSak i
focenim architektury k propagaénim ucelim. Uz vroce 1965 byl ale
angazovan jako fotograf ve zlinském divadle, s nimz pak spolupracoval az
do roku 1995, kdy ho vystfidal mlady Jan Kozak. Jeho divadelni fotografie se
stala dokladem mistrovsky zvladnuté techniky, svételné atmosféry,
kompozice i vnimani déje. Pro divadlo vSak nafotil také sérii snimki
architektury nové budovy divadla, které byly nasledné pouzity pro
reprezentativni kalendaf. Je tedy také jednim zmnoha fotografti, ktefi
vénovali ¢ast své tvorby obdivuhodné architektufe Zlina. Jeho technicky

perfektni snimky zobrazuji jako exteriéry, tak interiéry stavby.
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Od roku 1981 pracoval Regal jako samostatny fotograf a v roce 1995 si
zfidil vlastni ateliér pro reklamni fotografii. Rok nato zacal pusobit ve
zlinském Ateliéru reklamni fotografie na Institutu reklamni tvorby a
marketingovych komunikaci, a to jako technik.

Dnes je predevsim reklamnim fotografem, ktery jesté pfed neddvnem
pusobil v roli instruktora a obétavé pomadahal dohdnét femeslné nedostatky
zacinajicich  studenti  Ateliéru reklamni fotografie na  Fakulté
multimedidlnich komunikaci Univerzity Tomase Bati ve Zliné.

Vétsiho povsimnuti si zaslouZzi zejména Regalova divadelni fotografie.
Vroce 2001 probéhla na vsetinském zdmku vystava jeho praci spojena
s vystavou navrhti kostymt a scén od Petra Dosoudila. Celkem 80 zde
prezentovanych Regalovych fotografii pochazi pfedevsSim ze zlinského
divadla nebo Divadla Bolka Polivky v Brné. Jeho vztah kdivadlu
charakterizoval pfi vernisazi kurator vystavy Lubomir Piperek takto: , Byl
jeho (tj. zlinského divadla) dvornim fotografem. V dobé, kdy neexistovalo video, fotil
herce pti zkouskdch. Ti pak svd gesta hodnotili podle fotografii a zjistovali, co délaji
Spatné.” Kromé fotografii je Regal také autorem divadelnich plakata a
programu, kterych vytvofil na 450. Ty byly také vramci vystavy
prezentovany.

V témze roce vedl Jan Regal studentskou tviréi divadelni dilnu na
Mezindrodnim festivalu Divadlo v Plzni, jejimz garantem je Jaroslav Prokop,
ktery se také cely Zivot divadelni fotografii vénoval. Po prvnim roc¢niku,
ktery méla pod vedenim skutecnd legenda fotografie divadelniho prostredi,
Jaroslav Krejci, se ujal druhého ro¢niku tohoto workshopu pravé Regal. Roku
2002 byla fotograficka zprava o predchozim ro¢niku slavnostné vystavena

v salonku a na chodbach divadla béhem festivalu.
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Béhem své profesiondlni kariéry vystavoval Jan Regal také napriklad

v New Yorku, Moskvé, Berlin€, Edinburghu nebo Koliné nad Rynem.
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RNDr. Petr Novotny (* 1943 Zlin)
(Na ARF vyucuje od rokul998 dosud, pfednasi technologické

predméty: Chemii, Optiku, Senzitometrii, Kolorimetrii)

Od mladi mél blizko k filmovému femeslu — jeho otec byl filmovy
rezisér Jaroslav Novotny. Po dokonceni stfedni Skoly ve Zliné se rozhodl jit
na prazskou FAMU studovat obor Skolni film, kterym se jeho otec zabyval
(byl zakladatelem tvorby skolnich vyukovych 16 mm filma ve 30. letech
minulého stoleti a pomohl prosadit 16 mm film jako schvalenou Skolni
pomiicku; vydaval také odborny casopis Objektiv a vedl prvni phijéovnu
Skolnich filmti, kterd shofela v kvétnu 1945 jako nasledek némeckého
délostreleckého a minometného odstfelovani postupujicich rumunskych a
ruskych vojsk pri osvobozovani Zlina). JelikoZ mu vSak otec dokazal, Ze o
tomto oboru prakticky nic nevi, svlijj ndzor zménil a nastoupil nakonec na
dvouoborové ucitelské studium matematiky a fyziky na pfirodovédecké
fakulté Palackého univerzity v Olomouci. Tam jej silné ovlivnili prof. Bedfich
Havelka (v té dobé nejlepsi teoreticky optik u nas) a prof. Engelbert Keprt
(vedouci nové vznikajici katedry optiky a jemné mechaniky). Pod jejich
vlivem po absolvovani druhého roc¢niku prestoupil na novy obor, jiz
nepedagogicky, a to optiku. V roce 1965 studia dokonc¢il a nasledné nastoupil
jako zaméstnanec do Ustavu pro vyzkum optiky a jemné mechaniky
v Prerové, kde prosel ne€kolik pracovist, nejdéle se zdrzel ve zkuSebné, kde
mél moZnost pracovat s nejmodernéjsimi zahrani¢nimi filmovymi kamerami
a projektory.

Vroce 1969 ziskal Petr Novotny misto na katedfe fyziky nové
vznikajici Technologické fakulty VUT ve Zliné, kde jako odborny asistent

vedl cviceni a laboratore fyziky. V té dobé soucasné navstévoval také ctyr
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semestralni studium tvtirct vysokoskolskych vyukovych filmt v Praze, které
ukoncil absolventskym 16 mm filmem a tstni zkouskou.

Se zacdtkem normalizace vSak nastaly problémy. Pfi provérkach
vroce 1975, pfestoze nebyl clenem strany, dostal zdkaz pedagogického
plisobeni a byl donucen prejit na misto laboranta na katedife kozedélné
technologie. Zarovenn mu bylo pozastaveno rigordzni fizeni. Tam byl ale
jedinym matematikem mezi chemiky a technology, takze brzy dostal
moznost naucit se programovani a praci s pocitacem. Diky témto
zkuSenostem pak v roce 1983 presel do Agrokombinatu SluSovice, kde ziskal
pfimo misto programatora. Postupné vedl Skolsky projekt a obchodni
oddéleni pocitaci a softwaru. Teprve v roce 1988 mohl dokoncit rigordzni
fizeni v oboru optoelektroniky a ziskat tak doktorat pfirodnich véd.

V roce 1992 byla v Ateliérech Bonton Zlin zaloZena Filmova skola,
ktera hledala pedagogy. Jako vystudovany optik mé€l na ni dvefe oteviené.
Zacal ucit optiku a konstrukci pfistroji, pozdéji i fotochemii a dé&jiny filmu,
protoZze fadu let pracoval jak v Prerové, tak ve Zliné jako lektor Filmového
klubu.

V roce 1995 se ucastnil priprav projektu pfechodu Filmové Skoly na
Vyssi odbornou skolu. Ke spolupraci byl tehdy pfizvan docent FAMU Pavel
Dias. Nasledné byl doc. Dias pfizvan k pfipravé Institutu reklamni
fotografie, tehdy jesté pfi Technologické fakulté¢ VUT. Kdyz Dias sestavoval
kolektiv pedagogti na reklamni fotografii, znal systém Novotného vyuky na
VOS filmové a ptizval jej, jako externistu, ke spolupraci. Pitvodné vyucoval
jen optiku a zdklady konstrukce fotografickych pristrojii, pozdéji se okruh
jeho pfedmétli rozrostl o fotochemii, senzitometrii, kolorimetrii a moderni
metody. Je také jednim z ¢lend hodnotici komise fotografickych praci

studentt1 vSech roc¢nikd.
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Fotografické vzdélani sice oficialné nikdy neziskal, ale uz od utlého
mladi jej ucil fotografovat prave jeho otec, ktery mimo jiné ucil fotografovat a
filmovat i Hanzelku a Zikmunda na jejich prvni cesté a byl technickym
komisafem jejich druhé vypravy. Proto mél také Novotny moZnost pracovat
s vynikajici fotografickou technikou. Dodnes casto a rad foti, avsak vice pro
sebe, svou rodinu a své znamé. Siri vefejnost prakticky nema moznost jeho
tvorbu shlédnout.

Vice o Novotného nazorech na fotografovani a jeho pfistupu k vyuce

na ARF viz ve vyplnéném dotazniku, ktery je uveden v prilohdch této prace.
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Mgr. Pavel Kosek (* 1944 Zlin)
(na ARF ptisobil od roku 1997; byl jeho spoluzakladatelem)

Zlinsky fotograf Pavel Kosek vystudoval fotografii na prazské FAMU
(absolvoval ji v roce 1971). Nasledné se stal fotografem Oblastniho muzea
v Gottwaldové (Zliné). V letech 1971-1973 byl divadelnim fotografem a
pracoval mimo jiné i pro Laternu magiku. Od roku 1974 se Zzivil jako
samostatny fotograf a pracoval tedy na objednavku. Ve své volné tvorbé se
vénuje od roku 1963 aranzované figuralni fotografii, aktu, fotografii plosnych
struktur a krajiné s dGirazem na lyrické vyznéni. UZ od mladi fotografoval
také rodny Zlin; jeho fotografie pfedloZzil také u prijimacich zkousSek na
FAMU a svou roc¢nikovou praci vénoval projektu Batovsky Zlin, ktery se
zabyval batovskou architekturou mésta. V 80. letech pofizoval také letecké
zabéry Zlina, které se objevovaly v mnoha publikacich a obrazovych
materidlech o Zliné.

Po roce 1989 si Pavel Kosek vybudoval vlastni ateliér s technickym
zazemim — vznika tak fotoagentura DIOS, ktera se vénuje zejména reklamni
a propagacni fotografii (mdda, umélecky portrét, reportdz, katalog vyrobki,
sklo, architektura, interiér a exteriér, priroda, krajina, kalendare, pohlednice,
cestopisné fotografie, filmova fotografie, promotion). Kosek pracuje napt.
pro firmy ANTA, Bata, Diva, Fatra, Jelinek Trading, Lasy Fashion, Pozimos,
Shocart, Stival, Studio Image 2000, Svit, Trim, Ufad mésta Zlina, Vetus Via a
spoustu dalSich. Reklamni fotografii se vSak zabyval uz v mladi — pofizoval
snimky pro odévni, obuvnicky, vlnafsky a sklafsky pramysl (své prvni
reklamn{ profesionalni fotografie potidil pro hlinikarnu v Ziaru nad Hronom

uz za studit).
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Zjeho poslednich praci je vyznamny zejména vystavni projekt Za
prirodou Kalifornie, ktery predstavil 14. inora 2008 v galerii zlinské Charity
na Podlesi - Jiznich svazich. Na 12 fotografiich mohli tehdy navstévnici
shlédnout predjafi v americké Kalifornii, které tam Kosek zachytil pfi
navstévé casti své rodiny, ktera se v USA usadila. Spolu s Tino Hammidem
fotografoval nejkrasné€jsi narodni parky svéta (zejména Yosemitsky ndrodni
park) a jejich malebnd tdoli, skaliska, pousté, lesy... Inspirovat se nechal
vzpominkami cestovatele Johna Muira, ktery kdyz v roce 1868 objevil pfi
cesté¢ pohofim Sierra Nevady Yosemitské udoli, popsal ho jako ozarené
paprskem bozské krasy, kterou nikdy predtim nepoznal.

Pavel Kosek fotil na zakazku také fotografie pro mnohé publikace —
objekty jeho zajmu se staly napf. Jihomoravsky kraj, Zlinsko, Valassko,
Slovacko, Morava, éechy, Slovensko, evropskd mésta, poutni mista a dalsi.
Vystaveni na vefejnosti se dockaly napf. jeho fotografie moderniho
fimskokatolického kostela Panny Marie Pomocnice kifestanii ve Zliné spolu
s fotografiemi nejzndméjSich moravskych chramt a katedral vzniklych
v minulém stoleti. Vystava probéhla v galerii informacniho centra Zvonice
na Solani na zacatku roku 2009.

Jako kurator se zaslouzil napt. o vystaveni fotografii leticich dravct,
které cely zivot fotil fotograf Karel Kovar, bratr proslulého designéra Zdenka
Kovare. Tyto vynikajici fotografie, vznikajici mnohdy v naroénych horskych
podminkach za pomoci ptilmetrového objektivu znacky Zeiss, se dostaly do
mnoha odbornych ornitologickych publikaci, ale nikdy nebyly vefejné
vystaveny. Pavel Kosek spolu s Helenou Koskovou tak uspofadali v roce
2002 tehdy devadesatiletému Karlu Kovarovi vlibec prvni vystavu fotografii
vjeho zivoté. Probéhla v Koskové Galerii Dios ve zlinské ctvrti Ciganov.

Vedlejsim produktem Kovarova foceni se staly fotografie horské krajiny,
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které Koskovi do expozice také zaradili a s obdivem je srovnali s pracemi
vyznacénych fotografti-krajinafti, jakymi byli napf. Vilém Heckel ¢i Karel
Plicka.

Pavel Kosek se zabyva také mddni fotografii, uméleckym portrétem,
interiéry, vytvari katalogy vyrobkti a propagacni materidly. Snimky Pavla
Koska jsou reprodukovany v uméleckych casopisech i v zahranici

(Stockholm, Helsinky).
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Mgr. Jifi ViSek (* 1960 Prostéjov)

(na ARF vyucoval v letech 1998-1999; vedl vybrana cviceni)

Jifi Visek se narodil 20. prosince 1960 v Prostéjové, ale dnes Zije a
pracuje v Brné. Vystudoval uzitou fotografii na Sttedi umeélecko-priimyslové
Skole v Brné (navstévoval ji vletech 1978-1981; ptivodné pry chtél byt
grafikem, ale pfijali jej na obor fotografie). Vysokoskolska studia absolvoval
na katedfe umélecké fotografie FAMU v Praze pod vedenim prof. Jana
Smoka a za ptisobeni dokumentaristy Pavla Stecha, divadelniho fotografa
Jaroslava Krej¢iho ad. (v letech 1981-1986). Po studiich, v roce 1987, se stal
nakratko obrazovym redaktorem Pressfoto Praha, ale uZz v roce 1988 zacal
pusobit jako pedagog na Stfedni Skole uméleckych femesel v Brn€, kde
vyucuje dodnes. Externé spolupracuje i se SUSG Jihlava a Kabinetem
grafického designu a multimedii na Fakulté informatiky Masarykovy
univerzity v Brné. V 90. letech 20. stoleti vyucoval fotografii i na FAVU
v Brné, FAMU v Praze, v ARF pii UTB ve Zliné a na SUPS v Uherském
Hradisti. Jeho pedagogicka cinnost je tedy velmi pestra a bohatd. Vyrazné
ovlivnil fadu mladych fotografti, kterym nejen predava své znalosti, ale
zejména jim pomahad najit vlastni cestu sebevyjadfeni v oblasti volné tvorby.
Na SSUR vBrné byl také ucitelem dnes jiz renomovaného fotografa
opavského ITF Vojtécha Slamy, ktery o ném tvrdi: , Ano, byl to miij profesor na
stiedni Skole a vSichni ho vnimdme jako clovéka, ktery ovlivnil nase dalsi sméfovani.
Je pro nds Cest, Ze v tom s ndmi jede od zacdtku.”

Ve volné tvorbé se vraném obdobi zaméfoval na foceni nezivych
predmétti, avSak brzy se vyhranil zejména jako tvirce fotografickych
portréta lidi. Soblibou stylizuje ¢lovéka do modelové situace a neziidka

pritom vyuziva atribut, pfedmét, ktery s danym clovékem néjak souvisi.
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Podstatou je tedy jeho vlastni vidéni osobnosti, ale i snaha zobrazit ji
takovou, jaka ve skutecnosti je. Jifi Patek o ném v casopise Host napsal:
»Podle tématického repertodru, ktery Viskovy fotografie nabizeji se zdd, Ze autor neni
prilis velkym hledacem, jakoby si nesl podstatu budouciho osobniho stylu a bytostné
zaméteni v sobé uz od zacdatku a béhem let ho jen jemné cizeloval. Téma clovék, nebo
moznd lépe teceno lidstvi se stalo Viskovi celoZivotni ndplni. (...) Neni divu Ze
pedagog prazské FAMU Zdenék Kirschner povazoval pred devatendcti lety Viska za
nadéji domidci fotografie, protoZe uzZ soubory realizované béhem studia jasné
prokazuji vyhranény nazor, podlozeny intenzivni vnitini potiebou pochopit predmét
ztvdrnéni ve vsech detailnich odstinech. Visek zobrazuje Cclovéka zvlastnim
zpuisobem, stylizuje ho do riizné pojatych inscenaci, tak aby co nejlépe vynikla
individualita modelu, ale zdroven byl kazdy z portrétii urcitym psychologickym
prototypem. (...) Visek inklinuje k mélkému prostoru, jako by se podvédomé stavél
proti iluzioni podstaté média nebo se snaZil zobrazeni maximalné zjednodusit, coz
potvrzuje i minimalismus, v jehoZ ramci se soustied uje na jeden motiv a nepfipousti
rozptylovdini dalsimi zbytecnymi objekty.”

Cernobilé portrétni fotografie Jiftho Viska, které bylo mozno
shlédnout napf. vroce 2003 v brnénské galerii Daria v Kralové Poli,
v Bezejmenné galerii na brnénské fakulté informatiky, v Galerii artistt pfi
kiné Art v Brné (obé v roce 2006) nebo na vystavé Ceka fotografie 20. stoletf,
jez se v Praze konala v roce 2005, vznikaly vétSinou uz od roku 1988 az do
soucasnosti. Zachytil na nich predevSim osobnosti kulturniho déni
z Brnénska a rodného Prostéjovska (fotografové Vilém Reichmann a Jan
Lauschmann, basnici Jan Skdcel a Ludvik Kundera, malif Sony Halas, grafik
Dalibor Chatrny, hudebnik Gustav Brom ad.). Zfejmé nejuplnéjsi soubor jeho

portrétnich fotografii byl vystaven roku 2005 v jihlavské Galerii Jana Smoka.
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Na pfelomu let 2005/2006 probéhla v brnénské kavarné Steiner prvni
verejnd vystava skupiny Steiner s ndzvem Devét sméjicich se bestii, jejimz
¢lenem se stal i Jifi ViSek (dalsimi ¢leny tehdy byli Richard Fuksa, Jan
Juranek, Jifi Livanec, Jifi Patek, Katefina Rusnidkovd, Vojtéch V. Slama, Jan
Vala a Martin Vybiral). Tato dekadentni skupina vznikla pravé v uvedené
kavarné a rozhodla se svou tvorbou ,trochu Sokovat, byt (podle chuti, cilu a
zdméru méné ¢i vice) perverzni a zahrnout do snimku sim sebe”. Nékteré z jejich
fotografii odhaluji soukromi, problémy i pfani jednotlivych autorti. Podle
slov Vojtécha V. Slamy se timto projektem kazdy z ¢lenti vyrovnaval se
svymi hfichy, traumaty a tabu. Jifi ViSek vytvofil snad nejpodafenéjsi a jisté
nejvtipné€jsi ze snimki této vystavy, ktery zobrazuje nahou divku, jiz autor
snimku bedlivé pozoruje a zkouma.

3 clenové skupiny Steiner se pozdéji spolu s Viskem pustili do jeho
oblibeni ¢innosti — portrétniho fotografovani vyznamnych osobnosti, jejichz
Zivot ¢i tvorba jsou spjaty s Brnem. Vysledky své prace v této oblasti pak
vystavili v bfeznu 2009 v brnénském Caffé Minor. Na snimcich si bylo
mozné prohlédnout napf. Vaclava Havla, Ivu Bittovou ¢ basniky J. H.
Krchovského a Jana Skdacela. VSechny fotografie z této série spojuje nejen
cernobilé provedeni a shodny ¢tvercovy format, ale i snaha o nevsedni, ale
citlivé zachyceni osobnosti.

Skupina Steiner je tzv. otevienou skupinou, coZ znamend, Ze nema
presné stanoveny pocet clenti — ten se méni podle toho, kdo se ke skupiné pri
té které akci pravé prida (Vojtéch V. Sldma hovoti o , volné plovouci skupiné”).
Uzavfena byla podle Slamy také z toho diivodu, Ze v soucasném kulturnim
déni jaksi postrada trend zakldddni skupin, které se pravidelné schazi a
debatuji o uméni. Skupina Steiner se schazi v brnénskych kavarnach kazdou

sttedu a zabyva se rtznymi fotografickymi projekty, které nasledné
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vystavuje — nejradéji zase po kavarndch, protoze nechce ptisobit prilis
oficidlné. Jednim z dalSich zajimavych projekti tohoto uskupeni byla v roce
2008 vystava snimkt inspirovanych kavou.

Vedle pedagogickych aktivit na Skoldch zaméfenych na fotografii se
Jiti Visek zapojuje i do pofadani Fotografickych kurz(i pro mladez a dospélé,
kde ptisobi jako odborny vedouci kurzu. Poradaji se pro Sirsi vefejnost od
roku 2000 a zdjemci z fad laikti se v nich mohou sezndmit se zdkladnimi
technikami, ale napf. i s déjinami fotografie.

V roce 2008 vysla v Brné také ptisobiva publikace s ndzvem Po mésté,
jez je mi souzeno, ktery si vyptijcila z jednoho z textti brnénského basnika
Ivana Blatného. Kniha prezentuje jednak basné, které s méstem Brno souvisi
(nemuselo jit o brnénské basniky, rozhodujici bylo téma basné), jednak
fotografie, které zachycuji tajemnou atmosféru starych brnénskych zakouti.

Predstavilo se zde pét fotografti, mezi nimi i Jifi ViSek.
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Mgr. Smahelova Jana ( *1960 Olomouc )

(1997 — 2003, vedeni vybranych cviceni)

Dcera zndmého fotografa a dokumentaristy Rudolfa Smahela se
s fotografickou tvorbou seznamovala jiz od détstvi. Své odborné studium
zapocala v roce 1976 na Stfedni uméleckopriimyslové skole v Brné. Od roku
1985 byla studentkou prazské FAMU u prof. J. Smoka, V. Kozlika a M.
Vojtéchovskeého. Statni zkousky tspésné sloZila v roce 1990. Sviij rozhled pak
dale rozsifila studiem Kfestanské vychovy na Cyrilometodéjské teologické
fakulté Univerzity Palackého v Olomouci. Od roku 1990 je ¢lenkou Asociace
fotografti v Praze, zaroveni i Unie vytvarnych umélcti Ceské republiky, od
roku 1994 pak ¢lenkou skupiny Vychodni Morava.

Profesiondlni kariéra olomoucké rodacky zacina vystavarskou ¢innosti
pro Brnénské veletrhy a vystavy, ndsledné profese jsou tuzce spjaty
s profesiondlni fotografii. V obdobi 1997 — 2003 jiz pracuje jako odborny
asistent na Katedfe multimedidlnich komunikaci v ateliéru Reklamni
fotografie na Univerzité Tomase Bati ve Zliné. Spolecné s Pavlem Diasem ci
ToméaSem Pospéchem patfila mezi prvni pedagogy tohoto jedinecného
ateliéru u nds. V soucasné dobé je vedouci oboru, ktery sama zalozila, Uzita
fotografie na SUPS Uherské Hradisté.

Své fotografie poprvé vystavuje na expozici v Domé panti z Kunstatu
v Brné coby jednadvacetileta divka, o rok pozdé€ji jizZ porada ve svém rodném
mésté svoji prvni samostatnou vystavu. Béhem studii na FAMU je
uspofaddna dalsi samostatna expozice a jejich pocet se od devadesatych let
zvySuje kazdym rokem a mésicem. V roce 1991 vystavuje své fotografie
spole¢né se svym otcem ve Versailles ve Francii, o rok pozdéji sama

v Miinsterschwarzachu v Némecku. Od roku 1994 ptisobi fotografka
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v Uherském Hradisti a téméf kazdy rok zde porada vystavu svych fotografii.
Jeden z prvnich vétsich priifezti tvorby Jany Smahelové je k vidéni v galerii
Forum ve Zliné vroce 1999, kde fotogratka tou dobou ptisobi v Ateliéru
reklamni fotografie. Podle kritiky byl jeden z nejpfitazlivéjSich cykla celé
vystavy Svételné bytosti, kdy se autorka rozhodla nahotu téla pfikryt
igelitovou folii a svételnou kresbou. Podobné tomu bylo i v cyklu Svételné
mésto, kdy urcité misto bylo zakédované snimkem, svétlem, fotografii. Dalsi
ohlédnuti za dosavadni tvorbou zrealizovala Smahelova v hodoninské
Galerii vytvarného uméni v roce 2000. K vidéni zde byly ctyfi cykly, které
autorka nazvala Klenby, Svételné mésto, Svételné a Kosmické bytosti. Na
kterou zpracovavala v podobé snimkii s geometrickymi motivy, vystfidal
pfiklon k figute. V roce 2005 se Jana Smahelova vraci do svého rodného
mésta, aby zde v Galerii 1499 nutila lidi pfemyslet. Jednd se o jeji jiz ctvrtou
samostatnou vystavu v Olomouci. Do handcké metropole pfijela predstavit
dva cykly nazvané Esoterické bytosti a Imaginativni postavy, které mély
mapovat autor¢inu tvorbu za poslednich deset let, kdy se zacala vénovat
figurdlnim motiviim. Vedle Zenskych aktli se zabyva i mladym télem
muzskym. VSechny akty se pak fotografka rozhodla uréitym zptisobem a jen
do urdcité miry ,zahalit”. K zahalovani reality vyuziva autorka riznych metod
¢i kombinovanych technik jako geldZ na skle, Skrabani, fotogram c¢i lokalni
tonovani. ,Nutim tak lidi hloubat a pfemyslet. Chci, aby se na realitu koukali
riizné,” vysvétluje svij zameér autorka. Jana Smahelova se také podilela v roce
2006 na zorganizovani fotografické soutéze Velehrad 2006, které se zticastnili

jak amatérsti tak i profesiondlni fotografové.
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Nékdejsi pedagozka ARF je zastoupena také ve sbirkach
Umeéleckopriimyslového muzea Praha, Méstského muzea Veseli nad
Moravou ¢i v Galerii vytvarnych uméni v Hodoniné.

Na rozdil od svého otce dokumentaristy zvolila Jana Smahelova
poetictéjsi rovinu. Jeji fotograficky projev se da zarfadit do kategorie
fotografie imaginativni. DuleZitym prvkem jeji tvorby hraje svétlo, jednotliva
dila jsou naplnéna poezii i tajemnosti. Skutecnost, kterou totiz zachycuje
objektivem prochdzi prizmatem jejtho vlastniho nitra. Zachycend realita je
modifikovdna osobitymi pfedstavami, emocemi, vjemy. Zaroven vsak nuti
divdkovu mysl, aby objevovala prvky skryté a nespokojila se s pouhou
observaci. Objektivni fyzickou skutec¢nost dokaZe citlivé transformovat
k tomu, co mizeme nazvat novou umeéleckou skutecnosti. Pracuje jak
s Cistou fotografii, tak s kombinovanymi technikami, k nimZ patfi naptiklad
vyuziti sendvice, fotogramu nebo lokdIniho ténovani. Své imaginativni a
vysostné stylizované fotografie vidi také jako protipdl reklamni fotce, kterou
se také zabyva. ,Fotografie jako médium nemusi nést jenom informaci, ale miiZe
byt vysostné obrazovou zileZitosti,” oduvodnuje fotogratka, pro¢ sva dila

naplnuje svétlem, poezii i mystickou tajemnosti.
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MgA. Lubomir Ancinec (* 1965 Zlin)
(Na ARF je vyucujicim od roku 2005, jako technik)

Lubomir Ancinec se narodil 20. kvétna 1965 ve Zliné. Své profesni
vzdélani zacal na Stfedni priimyslové Skole strojni ve Zliné, kde studoval od
roku 1980 do roku 1984. Poté studoval v letech 1994-1996 na Stfedni
umeélecko-priamyslové skole v Jihlavé. Vysokoskolského vzdélani dosahl na
ITF FPF SU v Opavé, kde studoval v letech 1997-2001. V akademickém roce
2008/2009 uspésné dokoncil magisterské studium na ARF ptfi UTBve Zliné.

V praktické casti diplomové prace zobrazil na 15 velkoformatovych
¢tvercovych fotografiich jakéhosi vécného poutnika, pfipominajiciho
legendarniho vécného Zida Ahasvera, prochdazejiccho modernim Zlinem,
neustdle unikajictho pfed objektivem fotografa. Tuto postavu fotografuje
v riznych dennich a roénich dobach u Batovy sochy, v prostfedi méstského
parku, v noénim mésté, jako stin na sténé, v aredlu byvalé Batovy fabriky, na
stfeSe obchodniho domu, na pozadi modernizované a moderni architektury
mésta az nam nakonec mizi na zasnéZené plose hlavniho zlinského namésti
mezi dalSimi lidmi. Praci vedl sam Jaroslav Prokop, ktery se k sérii fotek
vyjadfil nasledovné: ,Soubor téchto fotografii nim ukazuje Zlin, jako mésto
moderni, funkcionalistické, v zajimavych svételnych atmosférich dennich, Ci
podvecernich hodin, nebo nocniho ¢asu. V riiznych rocnich obdobich, doplnéné onou
tajemnou postavou. Ta odhaluje zajimava a fotogenickd mista, obcas nakoukne nékam
pres zed. Soubor piisobi vytvarné jednotné, autor ladi barevnost zdmérné do
hnédych, zlatavych barev, casto v kombinaci s temné modrou barvou oblohy. Nékde
se objevuje Sedd obloha, ¢i zlovéstné mraky. Snad jen posledni fotografie zimniho
namésti s postavou poutnika ztrdcejici se kamsi do dali, svou tonalitou ponékud

vybocuje.” Oponent prace Petr Novotny vyzdvihuje zejména fotografie stinu
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Poutnika na zdi a Poutnika uzavieného v nedefinovatelné sklenéné vézi.
Naopak snimek sPoutnikem na Zebfiku povazuje spiSe za komické
odlehcéeni celého souboru, ktery jinak ptisobi tajemné a snové.

Dnes se vénuje predevsim pedagogické ¢innosti v Ateliéru reklamni
fotografie v rdmci Fakulty multimedidlni komunikace na Univerzité Tomase
Bati ve Zliné. Také puisobi jako samostatny fotograf, grafik a externi
fotoreportér pro zlinskou redakci MF Dnes. K jeho oblibenému Zanru patfi
napft. foceni hudebnikd, zvlast rockovych a alternativnich.

Co se tyce samostatnych vystav, nema jich Lubomir Ancinec na svém
konté pfilis. Jedinou vyraznou udalosti byla vernisaZ fotografii na Batové
kanale, u jezu na rece Moravé nedaleko Spytihnévi, v roce 2000. Pro své
fotografie zvolil neobvyklé vystavni plochy, a to pfimo zdi plavebni komory.
Pro navstévniky tohoto happeningu byla zajimavym zpestfenim moZnost
prohlédnout si vystavu jeho fotografii jak z bfehu, tak i zlodék pfimo z
vody. Dila zde vystavovana se zaméfila na dvé témata — na jedné strané
kanalu visely akty, na druhé strané snimky z expedice na Antarktidu.

V roce 2002 byl Ancinec jednim z tcastnikii projektu Zlin a jeho lidé,
ktery se stal jakymsi volnym pokracovanim starsiho projektu Lidé Hlucinska
90. let 20. stoleti, zapocatého uz v roce 1994. Zlinsky projekt byl iniciovan na
prelomu let 1996/1997 tehdejSim primatorem Zlina, panem Vladimirem
Datkou ve spolupraci s pedagogy Institutu tviiréi fotografie FPF Slezské
univerzity v Opavé Vojtéchem Bartkem, Jifim Siostrzonkem, Jindfichem
Streitem a nékdejsi studentkou IFT — zlinskou fotografkou Martinou
Markovou. Vedl jej Tomas Pospéch, tehdy jesté zacinajici pedagog na
Institutu tvtrci fotografie FPF Slezské Univerzity a zdroven v Ateliéru

reklamni fotografie Univerzity Tomase Bati ve Zliné.
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Prvni ¢ast projektu Zlin a jeho lidé byla vefejnosti prezentovana na
vystavé usporfddané béhem fijna a listopadu 1998 ve foyer Méstského
divadla Zlin. Jeho druha ¢ast byla rovnéz vystavena ve foyer Méstského
divadla Zlin, a to v roce 2002. Této druhé casti se zucastnilo dvacet Sest
autorti, mezi nimi i Lubomir Ancinec, ktery byl tehdy teprve cerstvym
absolventem opavského institutu. Vystaveno bylo na 160 fotografii, z nichz
vétsina se zaméfila na zlinskou architekturu a portréty vyznamnych
osobnosti mésta a regionu. Dokumentarni fotografie spolecnosti narazely
narozdil od starSiho projektu na venkovském Hlucinsku na neochotu lidi
pripustit si fotografy do svého soukromi, takZe tato oblast nebyla pocetné
priliS zastoupena. Soucasti vystavy se stal také kfest publikace Zlin a jeho
lidé, kterd obsahuje Sedesat vybranych fotografii a shrnuje tak vysledky

Ctyfletého projektu.
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Zaver

Hodnotit dosavadni vyvoj Ateliéru reklamni fotografie ve Zliné
a zejména osobnosti jeho pedagogt nebylo zajisté lehkou praci. Avsak Slo
spiSe o vypsani jeho historie, zaznamendani informaci o jeho vzniku a vice nez
desetileté existenci, a konecné sesbirdni vSéemoznych informaci o pedagozich,
ktefi mu vtiskli jeho soucasnou podobu a zaslouZili se o jeho prestizni
postaveni mezi ostatnimi Skolami, které je v soucasnosti nevyvratitelné.

PfedevSim na osobnosti vyucujicich jsem se soustfedil ¢aste¢né i pro
jejich tspéchy, které byly prezentovany nejednou vystavou dokazujici
vysokou miru kreativity a individudlnich pfistupti. Na prelomu let 2006/2007
se zlinsky Ateliér Gi¢astnil napt. také vystavni prehlidky Sestka v Prazském
domé fotografie, kterd obsahovala prace Sesti ceskych vysokych
fotografickych Skol, mezi néz ARF ve Zliné od roku 1997 patfi. Stal se tehdy
jiz ¢tvrtym mistem u nds, na némz mohou studenti ziskat fadnou kvalifikaci
pro fotografickou ¢innost.

Soucasnym trendem Ateliéru a jeho pedagogli je povzbuzovat
studenty k individudlnim vykontim v ramci tymové spoluprace. VSechny

snahy pedagogli vSak sleduji pfedevSim jeden hlavni cil — motivovat
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studenty fotografického oddéleni k vys$Sim profesiondlnim ambicim, které
budou zdkladem pro jejich praktické uplatnéni.

co budouciho fotografa utvari a motivuje k praci a vykonu. Je tedy nesmirné
dalezité, jak pedagogové nakladaji s nasimi talenty, protoZe pravé jejich
vyuka se bude zrcadlit v nasSich vykonech, a tim také v prestiZi Skoly, ktera
se zakladd na kvalitach svych absolventti.

Zlinsky ARF se snazi pripravit své studenty zejména pro praci
reklamnich fotografti. To je velmi praktické a pfinosné zaméfeni, zejména v
dnesni dobé médii, kde se s reklamou stfetavame kazdodenné doslova ,na
kazdém rohu”. Je proto nutné vychovavat talenty, ktefi ji budou vytvaret
takovou, aby plnila nejen svou trzni ulohu, ale také byla femeslné dobte
zvladnutou praci, kterd ma i svou estetickou hodnotu.

Mnou predklddana prace nejen podava prehled dosavadni historie Ateliéru
reklamni fotografie ve Zliné, ale snaZi se také o zprostiedkovani informaci o
studiu fotografie pro ty, ktefi dosud fotografii nestudovali, ale maji o takto
zameéfené studium zdjem. Koneckonct je vénovana i tém, ktefi, at uz jsou
sami s reklamni fotografii bliZe spjati, ¢i ne, uvazuji o tomto femesle v Sirsich

souvislostech.
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BcA. Lubomir Ancinec (od r. 2005, technik ateliéru, prednasi Fotograficka
praktika, Fotografie na digitalni médium)
ancinec@fmk.utb.cz

Prof. Pavel Dias (1997-1998, zakladatel a vedouci ateliéru a od r. 2005
pedagogem, vedeni vybranych cviéeni, pfedméty: Zaklady dokumentéarni
fotografie a Dokumentdrni fotografie)

paveldias@seznam.cz

BcA. Jana Dosoudilova (od r 1997, technik, pfednasi pfedmét Pocitacové
metody — fotografie)
dosoudilova@fmk.utb.cz

Mgr. Lucia FiSerova - Lendelova (od r. 2007, pedagog, Déjiny fotografie,
Soucasné tendence fotografie, Diplomovy semindaf, vedeni vybranych
cviceni)

lucia.lendelova@gmail.com

MgA. Jan Jindra (od r. 2002, odb. Asistent, vedeni vybranych cviceni,
predméty Strategie prezentace a Trikové fotografické techniky)
janjindra@proxima.net

www.janjindra.cz

RNDr. Petr Novotny (od r. 1998, pedagog, predméty technologické Optika,
Fotochemie, Senzitometrie,)
p.deda@seznam.cz

Petr Nehera (od r. 2006, technik ateliéru)
nehera@fmk.utb.cz

MgA. Vaclav Ondrousek (od r. 2007, feditel astavu Reklamni fotografie
a grafiky, pedagog, predmét Digitdlni prezentace)
ondrousek@fmk.utb.cz

MgA. Jaroslav Prokop (od r. 1999, vedouci ateliéru, vedeni vybranych
cviceni)
japro@volny.cz
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Mgr. Tomas Dvofak (2001 — 2003, pedagog, predmét Fotografie na digitalni
médium, vedeni vybranych cviceni, zemiel 2006)

Mgr. Pavel Kosek (1997, spoluzakladatel ARF)

MgA. Mgr. Tomas Pospéch (1997 — 2007, pedagog, D¢&jiny fotografie, Soucasné
tendence fotografie, Diplomovy seminat, vedeni vybranych cviéeni)
potom@volny.cz

www.pospech.com

Vladimir Psencik (2003 — 2005, technik)

Jan Regal (1997 — 2006, technik, spréavce ateliéru, prednasky Fotografické praktika,
ZvIastni fotografické techniky)

Ing. Roman Sejkot (2003 — 2004, pedagog, predméty Fotografie na digitalni
medium, vedeni vybranych cviceni)
roman.sejkot@worldonline.cz

Mgr. Jana Smahelova (1997 — 2003, vedeni vybranych cviceni)
jana.smahelova@post.cz

Mgr. Jifi Visek (1998 — 1999, vedeni vybranych cviceni)
visek@ssurbrno.cz
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Prof. Pavel Dias

1. Co vas privedlo k fotografovani? Pro¢ jste si zvolil pravé tento
umeélecky obor?

Piivodné jsem chtél malovat, proto jsem se hlasil na uméleckou Skolu. Dostal
jsem se do Brna na SUR, obor fotografie. Maloval jsem ddl, ale osobnost mého
profesora K.O. Hrubého ve mné podnitila hlubsi zdjem o mou studijni specifikaci,
tedy fotografii. S velkou ldskou jsem zacal fotografovat. O prazdnindch jsem byl také
v tzkém kontaktu s filmem, protoZe jsem pracoval ve zlinskych ateliérech, a to
zpuisobilo, Ze jsem se v Brné na Skole prfipravoval na studium na FAMU, obor
kamera. Praxe ve filmu piisobila na miij zpiisob fotografovini. Od zacitku jsem zacal
pracovat, fotografovat v cyklech. Velmi mi pomohl kameraman filmu Vyndlez zkazy,
pan [iti Tarantik. Své proni, cyklicky pojimané fotografie jsem s nim konzultoval.
Vilbec bylo piekvapivé, Ze ti ,kudlovsti filmaii” mne jako kluka brali dost vizné.
Seznamil jsem se s filmovou praci, filmovymi triky, navstévoval jsem sobotni
pracovni a studijni projekce, dozvédél jsem se mnoho o historii zlinského filmu.
Zlinské filmové studio mne doprovdzelo po cely miij profesiondlni Zivot. Pracoval
jsem na vadé filmii zlinské produkce, jako napfiklad Viclava Tdborského -Uték do
vétru, filmech Zdenka Sirového — Kanion samé zlatu, Outsider a na mnoha dalsich
v barrandovské produkci. Po revoluci jsem ucil na Vyssi odborné filmové skole ve
Zliné na Kudlové. Abych se vritil k otdzce. Skutecné jsem se hned po maturité dostal
na obor filmovd kamera na FAMU. Mé fotografovini ze zacdtku ovlivnil film. Byly
to predevsim filmy italského neorealismu a pozdéji i filmy francouzské nové viny.
S filmati Ceské nové vlny jsem studoval na FAMU a osobné je poznal. Na nékterijch
filmech jsem jako ,,famik” asistoval. Vedle vlivu prof. K.O. Hrubého na stfedni skole
mé také ovlivnil katalog svétové fotografické vystavy E. Steichena ,The Family of
Man” (Lidskd rodina). Zajimd mne obycejny Zivot obycejnych lidi a jejich obycejné
pribéhy. Fotografie se mi v dobé totality zddla svobodnou véci. Nepotieboval jsem
Ziadnou organizaci, kterd by mi cokoli diktovala. Fotografovdni bylo vylucné mou
osobni véci, mym osobnim projevem. Tak se stalo, Ze a¢ jsem studoval kameru,
sméfoval jsem k fotografii. Skoncilo to po patticnych peripetiich tim, Ze jsem se stal
pronim studentem na FAMU, ktery byl zaméfen na vytvarnou fotografii. Pracoval
jsem jako fotograf ve studiu Barrandov jako metodik pro obor filmu a fotografie, jako
novindi pro obrazové casopisy a kulturni deniky i tydeniky ( Literarni noviny,
Kultura, Svét v obrazech atd). Po zaloZeni ¢asopisu Mlady svét jsem s redakci velmi
ziahy navazal kontakt a patfil jsem kjeho pronim spolupracovnikiim. Hned po
absolutoriu vysoké skoly FAMU jsem dostal nabidku ucit na stfedni skole, na SUR
v Brné, na skole, kterd se mi zapsala do srdce a kterou jsem sim prosel. Odmitl jsem
tuto nabidku. Byl jsem presvédcen, Ze k tomu aby clovék mohl ucit, potfebuje mit
vétsi profesiondlni zkuSenosti a také byt vyzrilejsim clovékem. Pohrdal jsem témi,
kteti se po skole stali uciteli. Kdyz odchizel K.O.Hruby do penze, byla mi nabidka



opakovina. Ze stejnych divodii jsem opét odmitl. Byl jsem mlady a chtél jsem
fotografovat, ne sedét za katedrou ucitele. Rezim mi tehdy pomichal mé pliny. Zatihl
rolety v normalizacnim , husikovském™ obdobi. Zemiel mi osmndctilety syn a sim
jsem onemocnél. Mel jsem plné zuby piisobeni na ,,volné noze” a neustdlého jezdéni
po republice za praci. Najezdil jsem pravidelné 40-50 000 kilometrii. V roce 1983
jsem dostal tieti nabidku z brnénské skoly. Tentokrdte jsem ji pfijal. Bylo mi po
Ctyficitce a stal jsem se ucitelem. Nevédél jsem, jak to mam délat, ale védél jsem, jak
to délat nemdm.

Bylo to tézké a zarovern nejlepsi rozhodnuti v mém Zivoté. Price se studenty mne
Lbrala”. Z mych absolventii se stdvali a stile jesté stdvaji dobii pritelé a profesni
kolegové. Po brnénské skole jsem se ocitnul jako pedagog na FAMU, kde piisobim
doposud. Ucitel umeéleckého oboru musi sam velmi dobfe pracovat, jinak se stane pro
studenty nezajimavym. Pedagogicka prdce ale ubird energii, pracovni prileZitosti a
hlavné potiebny cas na tviirci cinnost. Ve svété maji dobfe zavedeny institut na
uméleckych vysokych skoldch.

Kazdych sedm let pedagogické price ma ucitel-kumsty? povinnost rok pracovat ve
svem uméleckém oboru, aby jeho tviirci potencial nezakrnél. ProtoZe jde o sedmileté
obdobi, ¥ikd se tomuto institutu ,sabat”. Skoda, e nase $kolstvi zatim tento systém
moc nepraktikuje a je zatiZen jesté starym mySlenim a neuvdZenym
zproduktiviiovanim tzv. uméleckého skolstvi.

2. Jak jste stal pedagogem na UTB? Jaka byla vaSe cesta k povolani
pedagoga?

Na tuto otazku uz bylo castecné odpovézeno. Ve Zliné jsem ptijal praci ucitele
na Vyssi odborné skole filmové také proto, Ze jsem v tomto mésté mél svou starou
maminku. Pravidelné dojizdéni do Zlina mé k ni pfibliZovalo a ja s ni mohl byt vice
casu. Byl jsem docentem na FAMU a mohu si pfiznat, Ze néjaké pedagogické
zkusenosti jsem mel. Tak se stalo, Ze jsem se stal pedagogem a zakladatelem Ateliéru
reklamni fotografie, a to doslova. Nejen, Ze jsem ptipravoval koncepci studia, studijni
programy a shanél nové pedagogy, ale vlastnima rukama ateliér, nejen jako instituci,
ale i fyzicky jako prostor, budoval. Byli jsme na to dva. Ja a pan Kosek, ktery tésné
pred zahdjenim akademického roku byl nezodpovédnym jedninim nékterych
pracovnikii skoly vystvan.

Byla to radost po dvoumésicnim shdnéni a zafizovdini zahdjit novy
akademicky rok kompletné vybavenym ateliérem s nainstalovanou vystavou
fotografii osobnosti ceské fotografie. Zacinali jsme z niceho, doslova od nuly. Tehdejsi
dékan Skoly, pan profesor Dostdl a prorektor VUT v Brné pan prof. Siha nds
podpofili. Vybudovat ve Zliné univerzitu byl jejich zamér. Nezapiram, Ze jsem byl
hrdy na toto nové vzdélavaci pracovisté, na jehoz vybudovini jsem se osobné podilel.
Vite, tada Skol, a dnes je jich uz vic nez dost, maji ve svych ndzvech vzneSené umeéni.
Zabyvaji se uméleckou kreativnosti, ale vétsina absolventii vsech umeéleckych skol se



v praktickém Zivoté vénuje previziné reklamni fotografii, a pak teprve svému umeéni.
Zddnd z téchto skol nemd v ndzou piivlastek reklamni fotografie. Zlinskd skola je
v tomto ohledu jedind a umeéla této otevienosti ndlezité vyuzit. Je to Skola novd, o
které se sice uz hodné vi, ale nent jesté dost zakotvena ve védomi odborné verejnosti.
Letosni prezentace skoly s prehlidkou vysledkii jejiho devitiletého piisobeni by méla
povédomi o skole naleZité zlepsit.

3. Jaka je vase soucasnost fotografa? Pripravujete néjakou vystavu ¢i
publikaci?

Fotografovat jsem samoziejmé neptestal. Fotografie se stala pevnou soucdsti
mého Zivota, do kterého vstupuji novd pritelstoi s mladymi lidmi, pfevazné mymi
absolventy. Uz ddvno nebéhdm tak Cile za fotografii jako drive. Cyklicnost mého
zpuisobu prdce zapricinuje mou nékolikaletou koncentrovanost na konkrétni témata,
kterymi se zabyvdm. Jde témér o desetileti. Jiz jsem se zminil, Ze dobrovolnd obét
pracovat jako ucitel je vyvdZena radostmi ucitelské profese a pratelskymi kontakty
s mladymi lidmi, které nedovoluji predcasné stirnout a navic naplinuji clovéka
hrdym pocitem z ispéchii svych studenti. Ucitel musi mit na mysli vychovu
potenciondlné lepsich tviircii nez je sdm. Vystavy pfipravuji kontinudlné
s realizacemi svych projektii. Chystim se na to, Ze se o vlastni vystavy prestanu
zajimat. Chci se vice soustfedit na p¥ipravu knih. Ucitelska prace na druhé strané
mince bere tviirci ¢as a energii, kterd s rostoucim vékem mneptibyvd. Musim
pamatovat na své resty spocivajici v dokonceni a uspordadani své dosavadni prdce.
Tady by byl na misté onen institut sabatu, o kterém jsem se jiz zminil. Pokud nechci,
aby ma dlouholetd price, mé usili slo vnive¢, musim se rozhodnout. Nikdo jiny za
mne tuto prici neudéld. Ke svému Zivotu s fotografii mdm také své povinnosti.
V blizké budoucnosti mam planii az dost.

4. Kde hledate inspiraci p¥i tvorbé novych praci?

Hlavni inspirace je v proZitcich z détstvi. Zacnete se zabyvat urcitym
tématem, a to na sebe nabaluje souvislosti. Posledni obdobi mé price je
charakterizovano navraty do minulosti, na kterou by se nemélo zapominat. Zabyvim
se lidskou paméti a paméti fotografie, judaiky. Fotografuji ositeld sousedstvi po
lidech, ktefi kdysi vytvareli svym Zivotem a svou praci spolu s nasimi predky
prosperujici stat a vysokou, liberdlni multikulturu ndabozensky tolerantni spolecnosti,
nez je pohltil holocaust. Hleddm a fotografuji pfipominky téchto mist, navstévuji
nabozenské a kulturni pamdtky po téchto lidech, stejné jako objevuji novou lidskou
hrdost obnovujicich se nabozenskych komunit.

Co povazujete v ramci ARF za sviij uispéch a co byste chtél zlepsit, ceho dosahnout?

Za uspéch povazuji jeho zaloZeni, vybudovini UTB. ARF je v dobrych rukou pana
Prokopa. Ma kolem sebe maly kompetentni tym pedagogii. ARF je dnes jednim
z nejlépe vybavenych vysokoskolskych vzdéldvacich pracovist. Usiluji o zatazeni



svého pedagogického vlivu, zatim jsem nemél p¥ileZitost vstoupit progresivné do
vyuky. Vytvoreni nového prostoru nent az tak jednoducha véc.

5. Jste spokojen s vysledky vasi pedagogické ¢innosti?

Nejsem spokojen. Lotiskd price se studenty proniho rocniku zacala velmi
dobie a slibné. Brzy vsak skoncila pravé proto, Ze jsem v ni nemél dostatecny prostor.
Studenti zacali s nadsenim, které skoncilo kratkodobym programem s nimi. Price se
Ctortym rocnikem nebyla také nejlepsi. Studenti mne neznali a neprojevili patticny
zdjem o skutecnou prici. Ptipadal jsem si jako nevhodny implantat v jejich
programu.

6. Jaky je vas osobni pohled na uzitou, tedy reklamni a modni
fotografii?

Jako v kazdém jiném oboru je zapotiebi, aby mél clovék dobry vztah ke své
prdci. Jediné tak se dd délat dobie. Clovek musi bijt také dosti hravyj, aby hledal své%i
zpuisoby fotografovini reklamy. Podminkou je poctivd tuiirci price.

7. Co je podle vas nejdulezitéjsi studenty naucit (napf. zvladnuti
femesla, laska k médiu apod.) ?

Zvlddnuti profese femesla je samoziejmou podminkou. Skola nevytvori talent
a ani nenauci, jak nejlépe fotografovat. Dd jen podminky, nabidku, kterou musi
student umét dobre vyuzit. P¥i studiu si miize student tzv. ,natlouct hubu”, ma
prdvo na omyl, na neustdlé zkouseni i netispéch. V profesnim Zivoté uz nic takového
neexistuje. Chyby jsou velmi tvrdé trestiny. Vztah k femeslu, ke své profesi, musi
byt a bez ného by slo o ,,machu”, stereotypni, nezajimavou a netviiréi prdci.

8. Jak velkou diilezitost prikladate v tviréi praci vzdélani?

Vzdélani miiZe nabyt i samouk, ale velmi sloZitou a trnitou cestou. Vyzaduje
to nepredstavitelnou villi nejen chtit, ale také délat. Vzdélani akceleruje tvofivost,
odstrariuje hloupé a Casto naivni tdpani, upfestiuje orientaci.

9. Vyucujete studenty s mnoha specifickymi riznorodymi zajmy. Co je

Nikdy se nesnazim, aby studenti byli jako ji. Neni dobrym kantorem ten,
ktery si ve studentech vytvdri své kopie. Ja hledam v kazdém jedinci jejich piivodnost,
jim vlastni projev a ten se snazZim profesné kultivovat. Napomdhdm jim v hleddni
jejich vyrazu. Podporuji jejich objevovdni a z toho vychazi mé vedeni jejich price.
Funguji jako starsi radce, ktery se rad nechd dobrym ndpadem mladého clovéka
poucit.

V kazdém lidském vztahu hraje diileZitou roli etické chovdni, price v reklamé
nevyjimaje. Reklama je ptece také o vztazich. Pro mne jako clovéka i fotografa a



ucitele jsou normy etického chovini zdsadni. Ve svych ptedndskich na to zvldsté
upozornuji. Slusné chovdani je diilezité pro praci s lidmi, jako jsou studenti.
Nedovedu si ptedstavit, Ze bych pét let spolupracoval s , hajzlikem”. To nejde. Proto i
na tomto misté si dovoluji citovat Simona Perése :

, Je tfeba jasné rozliSovat mezi naddnim a mravni pravdou. Existuje spousta
nicemii, kteri maji obrovsky talent a clovek musi byt natolik soudny, aby byl schopen
vidét rozdil mezi nicemnosti a talentem...

Nadanym miiZe chybét schopnost rozliSovat mezi dobrem a zlem. Ale dost moznd, Ze
privé talent rozlisovat mezi dobrem a zlem je nejvétsi naddni. Zivotu neddvd smysl
hora impozantnich slov, ale mravni isudek .”

10.  Jak hodnotite z pohledu vyucujiciho dnesSni studenty? Jak se vasi
studenti vyrovnavaji s pfipadnou kritikou?

Kdyz shjchdvim o totdlné zkazené mlddezi, nesouhlasim. Clovek, ktery md
dobré zdjmy a vénuje se jim, nezlobi. Studenti uméleckych skol jsou kulturni lidé.
Maji v sobé zakdédovin smysl etického chovdni. Byvd to spojeno s jejich talentem,
nebo vyjimecnymi schopnostmi. Uvedu p¥iklad, kdy jsem ucil na stfedni umeélecké
Skole. Setkdval jsem se s kolegy, ktefi piisobili na jinych stfednich skolich,
priimyslovkich a gymndziich. Bavili jsme se také o tom, co dokdiZou tyto
stredoskolské déti navyvddét. Nam na umélecké skole také leccos studenti vyvedli,
nikdy to vSak nebyly ¢iny fyzicky ublizujici nékomu. Myslim tim, Ze Zddny z ndm
znamych pripadii nebyl ndsilny, nikdy hrubé neurdazely nikoho. Domnivam se, Ze
vse md na svédomi umélecky cit, kterym je kulturnost lidi zabyvajici se tvrdou
umeéleckou praci.

Pokud se ndam na nasich studentech néco nezdd, pravdépodobné jde o dluh
dospélych, rodicii, predchozich ucitelii, nebo dokonce nas samotnych. Jsou citlivi,
obétavi, vnimavi a dovedou byt pritelsti. Nesndseji fales a je tieba s nimi jednat na
rovinu. Nezndm témata, o kterd by nemeéli zdjem. Pokud jim vytykime néjakou
Spatnost, podivejme se sami na sebe. Z toho vyplyvd jejich pfijimdni kritiky. Je-li
uptimnd a neponizujici, radi ji berou. VZdyt na dobie myslené a praktikované kritice
stoji progresivni vychovna komunikace. Samoziejmé je, ze pedagog nesmi mladého
¢lovéka udupdvat kritikou. Kritika je funkéni tehdy, kdyz se s ni neplytvd.

11. Cim je ARF FMK UTB ve spektru fotografickych $kol specificky?
Na jakou oblast se soustfeduje koncepce studia? Co je cilem vyuky?
Jak se ma ARF ve spektru jinych vysokych skol s vyukou fotografie je cdstecné
odpovézeno v predchozich bodech dotazniku. Jinak poukazuji na texty a fotografie
pfipravovaného  katalogu vystavy ARF. Koncepce je jasné formulovina
v charakteristice tohoto studia ve studijnich programech.



12.  Jaké jsou pozadavky pro pfijeti a podminky studia? Jsou vase

kritéria spolehliva?

Umeélecké skoly vzdy ptijimaly své studenty na zdkladé ptijimacich zkousek.
Ty zkoumaly jejich zdjem, schopnosti podle pripravenosti teoretické a prakticke. K
tomu slouzi dvé zdikladni kola prijimacek, domdci prdce, pohovory a praktickad
zkouska ve skole pfi pfijimackach. Je paradoxem, Ze v dobé velkych moznosti
ziskdvani informaci tfeba po internetu, v knihovndich a také otevieného cestovini
jsou soucasni uchaze¢i o studium na nasi, ale i jinych umeéleckych skoldch,
nedostatecné ptipraveni. Chybi jim predstava vazZnosti vybraného oboru. Viznosti
v tom smyslu, Ze nestaci jen chtit, ale predevsim nesmi chybét obétavi schopnost také
néco pro své chténi udélat. To da prici. Nikdo to za uchazece neudéld. Cesta k
opravdovému kumstu je tordd a je to béh na neuvéfitelnou vzddlenost.
Cesta k dokonalosti v kazdém oboru je cesta ndrocnd. Nemini-li clovek tuto, aZ
trnitou cestu, podstoupit, nemd smysl, aby o studiu umeéleckého oboru wvazoval.
Podle mnoha pfikladii, z mnozZstvi takovych zkousek se domnivam, Ze predstavy o
studiu oboru jsou velmi naivni a neodpovidaji predpokladanému stavu intelektového
vyvoje osmndcti az dvacetiletych lidi. Pravdépodobné je to urcitd laxnost a predstava
néceho snadného. Takovd véc se okamZité u zkousek poznd. Price se nedd kamuflovat.
Rozpor mezi kvalitou predklidané price a odpovédmi uchazeCe v prijimacim
pohovoru je rychle a bezpecné rozeznatelny. Chci upozornit na faktor soucasnosti.
V Ceské republice je nyni otevieno az 7 vzdéldvacich pracovist pro fotografii na
vysokiyjch uméleckijch skoldch. Skoly prijimaji v priméru asi kolem 7-9 novych
studentii. Jedna z nich, ITF v Opavé bere az 40 studentii do proniho rocniku
distancniho studia. Pocitejte se mnou. Sest skol bere v priiméru 8 studentii. Celkové
je to 48 novych studentii fotografie a ptipocteme-li asi 40 opavskych studentii, je to
dohromady 85. Stoji to za zamysleni a provokuje to fadu otdizek. Je kazdorocné
opravdu témér stovka mladych talentovanych studentii? Potiebuje nase spolecnost
opravdu kazdorocné tolik fotografii? Uplatni se takové mnozZstvi lidi na trhu price?
Trend v pocCtu skol je stoupajici, je to zodpovédné ? Nedegraduje bezbiehd politika
vzriistajiciho Skolstvi nds obor? Mohl bych pokracovat s otdzkami ddl. Jde viibec o
studenty, nebo jen o pracovni mista pro persondl skol a jednoduché 7eseni politiky
nezaméstnanosti? Otdzky nechdm oteviené... Vritim se ke kvalité uchazecii o
studium. Jak se zdd, jde vice o univerzitni typ absolventii. To je na jedné strané v
porddku. Je to jakési kulturné-spoleCenské, obecné vzdéldvini, které dokdZe pohltit
takovéto mnoZstvi studentii. Koneckoncii, zejména na americkych skoldch tak tomu
je. I FAMU pozménila v posledni dobé sviij smér. Na vikor pfibliZovini univerzitni
vychové ztrdci tato Skola na charakteru zabéhlé koncepce skutecné profesiondlni
pfipravy jakési,Fachschule”. 'V uvedeném rocnim poctu uchazecii o studium
fotografie musi nutné dochdzet k fedént jejich kvality. A nyni dalsi édst odpovédi na
predchdzejici otdzku. ARF UTB se za profesni Skolu povazuje, nestydi se za slovo
reklamni v ndzou ateliéru. Naopak, své zaméteni zdiraziiuje a klade ho za hlavni



program vyuky. Fotografie jako uméni se studentiim dostdvd podobnym dilem jako
na jinych skoldch. Prdvé profesni vijuka na ARF je nejuétsim specifikem nové skoly.

13. Jak jsou vasi absolventi vybaveni pro konkurencni prostredi

v reklamé?

Stdzemi na zahranicnich Skoldch, tésnd spoluprice s ateliérem grafiky vytodri
spolu s individudlni mimoskolni praxi podminky profesni vyuky pro pfipravenost
v konkurencnim prostiedi praxe. Spickové vybaveni $koly neponechdvi studenty
ARF v neznalosti soucasné techniky fotografie.

Program je tieba dodrzovat. Lidé nejsou vlaky, a proto musi jizdni fddy skoly
byt dostatecné pruzné prostrednictvim dobriych pedagogii. Samoziejmé charakter
umeélecké vychovy vyzaduje ohledy na individudlni schopnosti a zaméteni studentii,
stejné jako na jejich mentalitu. Veéci vyuky tvorby uméni vyzaduji individualni
pristup. Nelze masové pracovat s velkym mnozstvim studentil jako na béZicim padsu.



MgA. Lucia Fiserova - Lendelova

1. Co Vas privedlo k fotografovani? Proc jste si zvolila pravé tento
umeélecky obor?

Nefotografujem. K zdaujmu o fotografiu na teoretickej irovni ma po stidiu
dejin umenia priviedla istd fascindcia jednak priamym vztahom k realite a jednak
zdvislostou na funkcidch apardtu (oproti bezbrehosti viyjrazovych mozZnosti siicasného
umenia). Toto vytvira pevné mantinely, v ktorych sa fotograf pohybuje, a ktoré musi
postivat, vyduvat, prekracovat, rozpustat. Pre miia je tito ¢innost zaujimavejsia ako
vol'ny pohyb v nekonecnom priestore, kde je vsetko dovolené.

2. Jak jste se stala pedagozkou na UTB? Jaka byla Vase cesta

k povolani pedagozky?

Konkurzom. Prednasam uz sedem rokov, na rozlicnych typoch skol. Od
workshopov pre amatérov, cez sikromnui vyssiu odbornii skolu az po umelecké
akadémie. Pedagogickd ¢innost bola jedna z moznych alternativ uplatnenia sa
v umelecko-historickom obore. Kombindcia predndsania, pisania a kurdtorskej
¢innosti mi pripadd idedlna. Predndsam a ddvam konzultdcie preto, Ze dufam, Ze
snad mozZem poskytnit zaujimavé informdcie a podnetné pripomienky.

3. Pfipravujete néjakou vystavu ¢i publikaci?
V suicasnosti pripravujem publikdciu z edicie Torst o fotografovi Petrovi
Zupnikovi.

4. Kde hledate inspiraci p¥i tvorbé novych praci?

Inspirdciu pre pisanie a rozmyslanie o fotografii Cerpam z podnetnych textov,
v mnohych pripadoch i beletristickych (napr. poézia) alebo esejistickych textov
z inych oborov (teoldgia, filozofia, literdrna veda...). Vyznamnou inspirdciou si pre
miia aj rozhovory s premyslajiicimi l'ud'mi, napriklad s nasimi Studentami nad ich
tvorbou. A samozrejme, sledovanie sticasného diania vo fotografii.

5. Jste spokojena s vysledky Vasi pedagogické ¢innosti?

Na UTB zacinam este len druhy rok. Skutocné vysledky sa dostavia asi az po
dlhsej dobe, ked’ odide zo skoly generdcia minulorocnych prodkov. Ale s Ciastkovymi
vysledkami som spokojnad — presviedca ma o nich kvalita stiborov a dobré ohlasy na
nase vystavy. Hlavne vsak, aby boli spokojni Studenti.

6. Jak velkou dilezitost prikladate v tviirci praci vzdélani?

Zidsadni. Snazim sa oboznamovat studentov s dejinami fotografie ako aj
s paralelnym siicasnym vyvojom. Fotografcky obrazovy materidl ddvam do kontextu
i s dejinami maliarstva a suicasnou vizualitou (dizajn, reklama). Navnimanie vel'kého



mmnoZstva fotografii, pochopenie stivislosti medzi jednotlivymi priidmi a obdobiami a
taktieZ porozumenie principom a mozZnostiam fotografického jazyka je to, co spusta
schopnost samostatne tvorit a zdroveri schopnost prisnej autoreflexie. Fotograf,
ktory vyjvoj fotografie nepoznd, éasto v tvorbe skizava k povrchnym klisé a podlieha
ililzii o objavnosti svojich kredcii. Co sa tyka technického vzdelania, je taktieZ vel'mi
dolezite. Samozrejme, jedno bez druhého nema zmysel. Idedlna je kombindcia
technickych znalosti, schopnosti a moznosti s orientdciou v dejindch a tedrii
fotografie a samozrejme, vlastny tvorivy potencidl. Moja skiisenost’ hovori, Ze ¢im
viac autor poznd a vie, tym je v dobrom zmysle pokornejsi.

7. Vyucujete studenty s mnoha riiznorodymi zajmy. Co je pro Vas

V kazdom objavit a rozviniit to individudlne. Clovek pride do proého rocnika
s velkym nadsenim pre vsetko, ale casto zacina tdpat, vyddva sa nespravnym
smerom, podlieha modam, ide proti sebe. V piatom rocniku od nds odchadza umelecka
osobnost. Pedagdg by mal byt prostrednikom na tejto ceste. Casto prirovndvam
pedagoga k zahradnikovi. S zdhradnici, ktori sa o zdhradu nestaraji, nechdavaji ju
napospas samej sebe. Rastliny si sice slobodne rasti, ale po ase si zacnii prekdzat,
zmiesajil sa s burinou, dostanii malo slnka, priestoru a po ¢ase zakrneji. Ini
zihradnici maji presny plan, ako ma zahrada vyzerat a podla vzoru franciizskeho
parku pristrihujii kazdy kricek do zvoleného tvaru. Dobry zdhradnik je samozrejme
nieco medzi tym. Usmertiuje, ale nechdava rast.

8. Jak hodnotite z pohledu vyucujici dnesni studenty?

To je vel'mi Siroko poloZend otdzka. MozZem hovorit len za tych, ktoryjch som
ucila. Vsimla som si napriklad tendenciu, Ze Studenti zo sukromnych skol, ktorym
vyuku platia rodicia, vynakladajii na vsetko omnoho mensiu namahu, s menej
cielavedomi a kreativni a menej sa snazia samostatne premyslat. Zdrover si ale dost
sebavedomi a prehnane kriticki k uzndvanym autorom, ktorych tvorba je
zrozumitelnd az na dalsej tirovni. Spoluprdca s nimi bola pre miia omnoho
zloZitejsia ako na klasickej umeleckej akadémii, kde si studenti to, co sami dosiahli,
omnoho viac vdzia a snazia sa rozvijat to dalej.

9. Jak se Vasi studenti vyrovnavaji s pfipadnou kritikou?

Moji studenti vel'mi dobre. Je otizkou inteligencie rozoznat konstruktivnu
kritiku, ktord je poddavand formou ndzoru alebo pripomienky od tej, ktord beziicelne
zosmiestiuje alebo direktivne nakazuje. Dobry pedagdg studenta nechce premenit, ale
otvorit mu oci pre to, ¢im uz je.



10.  Cim je ARF FMK UTB ve spektru fotografickych skol specificky?

Na jakou oblast se soustfeduje koncepce studia?

Oficidlne je to samozrejme zameranie na uzitu fotograficki tvorbu. Typického
absolventa ARF si ale nepredstavujme ako neinvencného fotografa tupo
preskupujiiceho na nasvietenom stole naaranzované pribory. Cielom ndsho ateliéru
je sformovat komplexnii osobnost, to znamend, Ze teoretickej vyjuke a vol'nej tvorbe je
venované nesmierne doleZité miesto. Fakt, Ze nase ucebne sii velmi dobre technicky
vybavené a Ze studenti okrem svietenia a prdce v tmavej komore zvlddajii najnovsie
pocitacové programy je len velkym plus, ktoré vyuzivaju pri formuldcii svojich
tvorivych umeleckych vizii. Ja casto opakujem, Ze najdoleZitejsie je naucit’ Studenta
mysliet. Ked’ dokazZe mysliet, vystaci si s minimom dostupnych prostriedkov a
zdroveti sa nestrati, ani ked’ stoji pred akymkolvek zloZitym vyberom. Mne osobne
imponuje dokonca viac student, ktory nesithlasi s mojim ndzorom, ale presne vie
preco — (jeho ndzor vyplynul z poctivej tivahy), ako Student, ktory navrhnuté rieSenie
sice prijme, ale citim, Ze je to viac-menej mechanické a Ze nabudtice urobi zase
podobné chyby, iba preto, Ze sa do fotografovania tiplne neponoril. ESte by som chcela
zdoOraznit aj vybornii spoluprdcu Studentov jednotlivych oborov na spolocnyjch
projektoch, napr. na tvorbe festivalu Mixér. Jedni navrhnii pozvinku a plagdt, dalsi
robia produkciu, ini vytvoria kostymi na médnu prehliadku, dalsi V]-ing, nasi
Studenti to zase zdokumentujii. Tento fenomén zomknutosti iste vyplyova aj z celkovej
atmosféry mesta Zlin, kde nie je vel'a moznosti kam po predndskach alebo vecer ist, a
tak studenti takmer cely der trdvia v skole, ¢i uz fotografovanim, prdcou s pocitacom,
konzulticiami alebo poseddvanim na fotelkich do neskorych nocnych hodin. Je
pochopitelné, Ze clovek Studujiici napriklad na FAMU v Prahe md po vyucovani
dost lakadiel aj mimo Skolsku budovu. Tam kopii studenti viac sami za seba, mam
aspon ten pocit.

11.  Jaké jsou pozadavky pro pfijeti a podminky studia? Jsou Vase
kritéria spolehliva?

Ziadne kritéria nie sii spolahlivé. Clovek — tym viac umelec — je velmi zloZitd
Struktiira skiisenosti, poznatkov, ndzorov, emocii, tiizob, schopnosti a predstiv vel'mi
rychlo vyvijajiica sa v éase. Ziadne kritérid pri prijimacich pohovoroch vim
nezarucia, Ze tento student bude za par rokov kvalitnym autorom. Z nasich
skuisenosti vsak vyplyva, Ze najviac sa o osobnosti, schopnostiach a motivicii
budiiceho studenta dozvieme z osobného pohovoru, na ktory kladieme doraz.
Sticastou prijimaciek je samozrejme aj vedomostny test, ktory ale berieme do vivahy
skor orientacne. Nakoniec, stacia dve-tri dobre mierené otizky na adepta a hned’ je
jasné, ¢i mal pri teste iba trému alebo Ci jeho znalosti a zaujmy su pre stiudium na
vysokej skole nedostacujiice. Samozrejme, niekol'ki studenti, ktorym sme po prijati
neddvali vel'ké nadeje sa v druhom — tretom rocniku nasli a prijemne prekvapili, ini
zase naopak — sklamali. Ale to je tiplne prirodzené.



12.  Jak jsou Vasi absolventi vybaveni pro konkurencni prostiedi

v reklamé?

Dufame, Ze dobre. Myslim si, Ze oproti fotografom, ktori spoliehaju hlavne na
kvalitnii techniku a orientdciu v aktudlnych trendoch modneho a reklamného
prostredia, je devizou nasich studentov prdve orientdcia v Sirsej oblasti dejin
fotografie a umenia a ziskand vnimavost pre najrozlicnejsie podnety, ¢o v obrovskej
miere obohacuje ich vlastnii tvorivost.

13.  Jsou jiz mezi absolventy ARF také zahranicni studenti?
Uz len tym, Ze na ARF Studuje vel'a Slovikov, tak urcite dno.

14. Kde mohou Vasi absolventi nalézt uplatnéni?

Predovsetkym v modnych casopisoch, reklamnych agentiirach, kampaniach a
inde, ako produktovi, ale i vol'ni — umelecki fotografi. Studenti si éasto privyrdbajil i
tvorbou reportazi z roznych udalosti alebo pocitacovou postprodukciou.

15.  Jak Vy sama hodnotite jejich zavérecné prace?

St silnejsie a slabsie rocniky. Ale vo vseobecnosti som vel'mi spokojnd. A
nielen so zdvereCnymi prdcami, ale aj s ¢iastkovymi cviceniami na rézne zadania,
ktoré svojou invenciou casto tieto zadania prekracujil.

16. S jakymi firmami a organizacemi ARF spolupracuje?
Aby moja odpoved’ nebola povrchnd a netiplnd, prenechala by som ju mojim
sluzobne starsim kolegom.

17.  Jak casto ptehodnocujete strukturu Vaseho studijniho programu,
zaméreni aktivit ARF a zaméfeni potfebam praxe?
Kazdy rok pri tvorbe studijného programu.

18.  Jsou témata rocnikovych praci striktné urceny osnovami nebo
reagujete na mentalitu ro¢niku?
Reagujeme.

19. Jaky je Vas osobni pohled na uzitou, tedy reklamni a modni
fotografii?

Délezitou tendenciou siicasnosti je prelamovanie hranic medzi uZitou a
vol'nou fotografiou, postivanie ich definicii, ¢im vlastne tieto pojmy prestivajii mat
zmysel. Zbierkotvorné institiicie, majitelia galérii a kurdtori preukazuju velky
zdujem o diela na pokraji umeleckej a mddnej fotografie, zaloZené na preciznej aranzi,
dokonalej prici so svetlom a kvalitnej adjustdcii. Naopak, napr. médne Zurndly zase
¢asto vyzaduju vel'mi sofistikovanii, az konceptudlnu, Zdnrovo rozmanitii tvorbu,



ktord zaujme viac ndpadom a drizdivou atmosférou ako priamym zobrazenim

propagovaného vyrobku. Pomaly sa ucia nepodceriovat’ divika a potencidlneho

zikaznika.

20. Coje podle Vas nejdulezitéjsi studenty naucit? (Nap¥t. zvladnuti
femesla, laska k médiu...)

Najdolezitejsie je naucit ich porozumiet mozZnostiam jazyka fotografie, o
zdaleka nespociva len v zvlddnuti techniky. Naucit ich porozumiet aj samym sebe,
vlastnej vizualite, ktorii si uz so sebou prinesii. Naucit ich byt kriticki voci svojim
fotografidm, schopnosti vzdat sa troch slabych v prospech sturtej silnej. Jeden maoj
starsi kolega studentom hovorieva, Ze nasim hlavnym cielom nie je urobit z nich
dobryjch fotografov, ale predovsetkym dobrych l'udi. Na prvy pohl'ad’ to znie mozno
trochu sentimentalne, ale v skutocnosti o nic viac ani nejde.

21.  Co vam osobné dava uceni? Setkavani s mladsimi fotografy?

Je mi jedno, ¢i sii mladsi alebo starsi. Ddva mi to dobry pocit, Ze svojim
nepatrnym ndzorom moéZem pomoct istému procesu vycistovania obrazového jazyka.
Bolo pre mia velkym prekvapenim, kol'ko sa toho da predndsanim o umeni povedat
celkovo o Zivote a vlastne aj o sebe. Ked' tak teraz nad tym rozmyslam, je to mozno
pre miia aj forma vydania sa napospas svetu. Pri predndske o jadrovej fyzike moZete
zostat' inkognito. Pri analyze fenoménu zdhrady vo fotografidich Josefa Sudka nejde
zatajit, Ze zahrady mate rad.

22.  Jak probiha vase vyuka?

Formou prednadsky s premietanou obrazovou prilohou, formou semindrov
s interakciou Studentov (referdty, komponovanie siiborov, vijuky tvorivého pisania,
analyz fotografii), formou exkurzii na vystavich s odbornym vykladom, formou
priprav a instalacie konkrétnych vystav a formou konzultdcii prac.



MgA. Mgr. Tomas Pospéch

1. Jak velkou diilezitost prikladate v tviréi praci vzdélani?
Do toho, co délame, bychom méli davat vse. Vzdeélani je jednou z diileZitych
soucdsti.

2. Vyucujete studenty s mnoha riiznorodymi zajmy. Co je pro Vas
Rozhotet v nich zdjem. A také jim zprostiedkovat dalsi podnéty. Aby citili, Ze at uz
jim piedndsim o dile kteréhokoliv autora, at uz je jim blizky ¢i nikoliv, svym
zpiisobem je v jeho dile vzdy néco silného, co si mohou navnimat.

3. Jak hodnotite z pohledu vyucujiciho dnesni studenty?

Nemyslim, Ze by byli lepsi nebo horsi nez kdykoliv diive. Nékdy mne zarazi,
ale netyka se to zdaleka vsech, maly zdjem o to co délaji. Chybi jim zapdilenost.
Projevuje se to u nékterych i v tom, Ze kdyz uz investuji trosku casu a namahy, jsou
pak bezmezné piesvédceni, Ze vytvofili néco silného, ale po Case tomu uz ani sami
neveri...

4. Jak se Vasi studenti vyrovnavaji s pfipadnou kritikou?

To je individudlni a nékdy to pro né miize byt opravdu tézké se s tim
vyrovnavat. Kdyz citim, Ze je potieba povzbudit, chvalim, ale vétsinou se snazim fict
uptimné vse, co si o jejich predklidané prici myslim... Rozhodné mi vidycky zdlezi
na tom, abych nebyl osobni. Oni jsou skvéli, lidsky urcité. Chyby které vytykam se
tykaji jen konkrétnich véci v jejich praci.

Ale hlavnim smyslem konzultaci neni nachdzet chyby. Spise mne zajimd co chtéji,
jak o prdci wvazuji a na to se snazim navdzat a ukazovat jim riizné moznosti, jak se
da pracovat s jazykem obrazu, kam se to da posouvat...

5. Cim je ARF FMK UTB ve spektru fotografickych skol specificky?

Na jakou oblast se soustfeduje koncepce studia?

Ve spektru Sesti Ceskijch verejnych vysokych Skol, na kterych je vyucovina
fotografie, md zlinsky ateliér ojedinélé postaveni. Oproti ostatnim Ceskym
fotografickym skoldm je hlavni tviirci potencidl studentii od zacdtku studia smérovin
ke kreativni uZité fotografii. Zatimco vétSinovd praxe ostatnich Skol sméfuje studenta
ponékud schizofrenné k volné tvorbé, i s védomim, Ze naprostd vétsina z nich se pak
béhem zivota vénuje uZzité fotografii, zlinsti studenti se od prvopocitku hldsi na
Skolu, kde budou intenzivné vycovini a sméfovdini k tomu, cemu se také chtéji
vénovat po cely Zivot.



6. Jaké jsou pozadavky pro pfijeti a podminky studia? Jsou Vase
kritéria spolehliva?

Slovu talent prilis nerozumim, vétsinou se pod nim skryvd kdo vi co. Mne
zajimd, jestli maji aspori minimdlni technické zdklady, fotograficky vidi i mysli a jsou
schopni se dile rozvijet.

Predevsim zde, kde ma ateliér rodinny charakter — pijimate tak sedm lidi a ve
vsech rocnicich dohromady nestuduje vice nez 35 studentii, nakonec pfi vybéru
rozhoduje také osobni presvédceni, koho chcete ucit. Musite citit, Ze studenty, které
pfijimdte, také mdte co naucit, chcete je vidat a jste presvédcen, Ze se vzdjemné
miizete obohacovat. Kromé toho je také diileZité, aby sami studenti fungovali jako
celek, byl to dobie sestaveny mansaft. V ateliérech Ziji na malém prostoru, musi
k sobé ladit jako rodina, vzdjemné si pomdhat, piijcovat véci, tieba i stit modelem, a
v neposledni fadé — diileZitou soucdsti studia je, Ze se uci od sebe navzijem.

7. Jak jsou Vasi absolventi vybaveni pro konkurencéni prostredi

v reklamé?

Myslim, Ze technicky skvele. Jen néktefi a to za mmnoho let, se dopracuji
k podobné profesiondlnimu vybaveni, jaké byli bézné zvykli uzivat na skole. BohuZel,
pro reklamu je nezbytnd také schopnost byt samostatny, byt sim sobé tvrdym
zaméstnavatelem a to skola miiZe zprostredkovat jen Cdstecné. Vznikaji dobré véci,
protoZe citi, Ze je nad mami tlak ucitelii, inspirujici prostiedi, jsou motivovini
konzultacemi. Kdyz vystoupite z tohoto inkubdtorku je tézké si dal udrzet svou cestu.

8. Jsou jiz mezi absolventy ARF také zahrani¢ni studenti?
Jezdi kndm na stize studenti z Polska, Némecka nebo Portugalska,
z absolventis ARF mdme kromé Cechil tradicné ¥adu Slovdkii.

9. Kde mohou Vasi absolventi nalézt uplatnéni?
Prakticky kdekoliv v oblasti fotografie, ale také v reklamnich, produkcnich
a obrazovych agenturdch. Sledujeme si je, a myslim, Ze se jim to hodné dafi.

10.  Jak Vy sam hodnotite jejich zavérecné prace?
Jak které, nékteré mam hluboce v paméti a stale se mi libi. Rozhodné je tiroveri
srovnatelnd s ostatnimi Ceskymi vysokymi Skolami, které maji delsi tradici.

11. S jakymi firmami a organizacemi ARF spolupracuje?

To je mnejriiznéjsi, od zlinského magistratu a krajského uradu, pres
ministerstvo kultury, nékterych zlinskych firem aZ po prazsky Centre for Central
European Architecture, podobné zamérené vysoké skoly v Dortmundu, Krakové.
Velice dobré vztahy mdme s prazskou VSUP.



12.  Jak casto prehodnocujete strukturu Vaseho studijniho programu,
zaméreni aktivit ARF a zaméfeni potfebam praxe?

Schazime se kviili tomu priibézné, tak dvakrdt do roka, ale mame osvédcCenou
strukturu, kterou je dobré neménit. Spise jen doladujeme. Studenti vi, co je Cekd,
miizou se na to pripravit, navic systém vyuky je pétilety, p¥ilisnymi zménami by
vznikaly trhliny, které by se podepsaly na komplexni pfipravenosti studentii.

13. Jsou témata rocnikovych praci strikiné urceny osnovami nebo
reagujete na mentalitu ro¢niku?

Nemdme osnovy, témata si uréujeme sami, v priibéhu let se alespori ramcové
cviceni prilis neméni, jiny miiZe byt tieba konkrétni iikol, ale jeho podstata viceméné
zuistaovd.

Kdyz ma roénik 3 — 6 studentii, je velice snadné a prijemné jim flexibilné
upravit tikol na miru.

14. Jaky je Vas osobni pohled na uzitou, tedy reklamni a mddni
fotografii?

Jsem na Skole vlastné jako podivny relikt. Uz kdyz jsem studoval fotografii a
déjiny uméni, bylo nezbytné omezit piisobnost svych zdjmii. TakZe reklamni nebo
modni fotografii se sam nevénuji, a i kdyz se snazim sledovat i tuto oblast a kreativni
reklama mne zajimd, zprostiedkovdvim studentiim na predndskich spiSe uZiti
fotografického média jako umeéleckého sdéleni. Sami to urcité také citi, konzultuji se
mmnou predevsim své volné price.

15. Co je podle Vas nejdilezitéjsi studenty naucit? (Napt. zvladnuti
femesla, laska k médiu...)

Technika se da naucit pomérné rychle. Co je cilem vysoké skoly, naucit je
vizudalné myslet, pracovat svizudlnim jazykem, usouvstaziiovat si nejriiznéjsi
podnéty a ddl si je osobité rozvijet.

16. Co vam osobné dava uceni? Setkavani s mladsSimi fotografy?

Vzhledem kmému véku je vidy otevienou otdzkou, zda jsou mladsi.
Rozhodné fascinujici je stietdavani pohledii, riiznych p¥istupii. Bez nadsdzky je to
neustdlé vzdjemné obdarovdvani se. Pedagog na umeélecké skole by mél predevsim
respektovat myslenky studentii, ukazovat jim cesty, jak se da s vychozim materidlem
ddle pracovat a soucasné je pro tvorbu a studium neustile ,,zapalovat”. Nechtél bych
byt nikdy dogmaticky, respekt budici pedagog, kterému studenti vytvdreji price na
miru, aniz by to sami tak citili. SnaZim se pozorné vnimat co sleduji, kam se jejich
hleddni ubira a fikat jim, jak bych jejich myslenky rozpracoval ja, co se mi libi a co ne
a je zcela na nich, zda z téch mych podnétii néco pouziji.



Také predndsim déjiny fotografie — a to je neustdlé kladeni si vikolii: toto si porddné
nastuduji, s témito novymi tendencemi by je bylo dobré sezndmit...a hledani
padnych arqumentii, jak si obhdjit, co citim, Ze je v tom dile plodné...Zkrditka jim
zprostiedkovdavim nové ponéty a je na studentech, jak si je pretavi.

17.  Jak probiha vase vyuka?

Ptisel jsem na univerzitu do Zlina ucit ve svych triadvaceti letech, kdy si mne
vybral Prof. Pavel Dias. Sam jsem jesté dokoncoval jednu ze Skol a mél vsechny
rozpaky nad vysokym skolstvim v Zivé paméti. Studenti byli viceméné stejné stari
nebo i starsi, na tom se dalo dobfe stavét, mmnohé véci prosté funguji jinak,
pfirozenéji, nez kdyz wvychazite z pozice pedagog-student. Mél jsem tehdy svym
zpuisobem privilegované postavent.

Soucasné bylo velice podnétné sledovat vznik univerzity, témér na zelené
louce, krdasné i bolestivé. Z nékterych batolecich kriickii se Skola nevymotala dodnes.
Je to jiné prostredi, nez na etablované univerzité, v dobrém i zlém. Predevsim mne
zajimalo, jak vytvorit funkcni strukturu vyuky déjin uméni a déjin jednotlivych
uméleckych oboril, tak aby byly smysluplné a vhodné pro celou fakultu. Dnes se
podle toho uci a stitnicuje a myslim, Ze to vétSinou dobie funguje.

Soucasné jsem si od pocitku co nejpfesnéji koncipoval vyuku déjin fotografie,
vytvoril predméty — Déjiny fotografie I az 111, Soucasné tendence I a 11, kde je jedna
série predndsek rozvijena historicky (vertikilné) a druhd tématicky (horizontdlné),
tak aby se studentiim do paméti vtiskla jak casovd linie, ze které pak mohou
celoZivotné vychdzet, tak také aby se hned od proniho rocniku dovidali napt. o
soucasnych pristupech ve svété. Diilezité pro mne bylo, aby méli studenti béhem
celého studia vlastné neustdle predndsky z déjin fotografie. Na Zdadné Ceské vysoké
Skole dnes nemaji studenti tolik predndisek z déjin fotografie, tak jako ve Zliné.
V bakaldrském studiu jsou to Déjiny fotografie, kde je jednou za 14 dni vzidy jedna
predndska z chronologického vyvoje a jednu si volim na néjaké konkrétni téma. Casto
jsou to studenti, ktefi mi fikaji, o Cem chtéji pristé prednasku. Vyhovét je pro mne
Casto zniCujici, znamend to obstardvat si tieba témér nedostupnou literaturu,
nastudovat oblast, o které jsem toho do té dobé védél jen minimum, ale je to i skvéla
vyzva. V magisterském studiu maji Soucasné tendence, zde predndsim autory, kteri
tvofili cca v poslednich tficeti letech. Nékter¢ predndsky volim tématicky (napf.
ndrodni fotografie nebo vybrany aktudlni problém), v jinych seznamuji s tvorbou
konkrétniho autora nebo je obcas velice podnétné konfrontovat napt. dva autory.
Mmnohem vice tak vynikne specifikum kazdého z tviircii i mozZné souvislosti. Zde uz je
diiraz kladen na konkrétni problémy, pochopeni hlubsich vazeb v tvorbé, riiznych
strategii sdélovdani a ocekdvim od studentii i vlastni aktivitu.

Fotografové maji déjiny svého oboru povinné, ale trvim na tom, Ze na
prednasky chodit nemusi. Nechci neustdle slyset, Ze se mi z téch a téch divodii



omlouvaji a je to i tlak na mne, Ze musim byt dobry, zaujmout, aby méli diivod pf¥ijit.
Jinak si mé prednasky miiZe zapsat kdokoliv na skole a to z kteréhokoliv rocniku.

Svym zpiisobem je vyhodou, Ze mi nikdo z nadvizenych nikdy nerekl, co mam
predndset a jak svou vyuku koncipovat, vidy to bylo tolerovdno. Jsem tak vlastné
placen, Ze si sim ddl studuji - ovymyslim novd a novd témata, souvislosti,
nastudovdvim pottebnou literaturu, shanim obrazovy material. ProtoZe nemiizu
opakovat prednasku, na které uz nékteri byli vloni nebo predloni, a samotnému by mi
to prilis radosti nedélalo, pFipravuji si neustile nové predndsky. To samoziejmé bere
obrovské mnozstvi casu.



Doc. Mgr. Jaroslav Prokop

1. Co vas privedlo k fotografovani? Pro¢ jste si zvolil pravé tento
umeélecky obor?

,Kdyz to uz je tak davno! No, uptimné nevim, zda jsem si jej zvolil ja, ¢i spis
on si zvolil mne, protoZe obrazem jsem byl fascinovdn uz zhruba od obdobi puberty.
S kamarady jsme v té dobé tocili riizné filmy na amatérské tirovni, za které jsme
obdrzeli i fadu cen, napt. ,, Brnénskou Sestndctku”. Nekdy v Sedesdtych letech, béhem
studia na gymnaziu, jsem se rozhodl, Ze budu studovat kameru, protoze to byl obor,
ke kterému jsem mél néjak piirozené blizko. Samoziejmé v poslednim rocniku
nasledovala ptihlaska na FAMU a ddle bohuZel pro mne netispésné prijimaci ¥izeni.
Volba tak padla na brnénskou SUPS, respektive jeji fotografické oddéleni. V té dobé
zde piisobily takové osobnosti jako profesor Hruby c¢i Stanck a poprvé zde jsem si
uvédomil co fotografie ve své podstaté znamend. Zvldsté pak prof. Hrubého dnes
povazuji za vlastniho otce myslenky, Ze bych se mél zabyvat fotografii, nicméné svym
srdcem jsem stdle tihnul ke studiu kamery na Filmové fakulté FAMU, kam jsem byl
po druhé maturité na SUPS v Brné p¥ijat. Po roce se zde ale redukovaly pocty
studentii, a tak mné byla ucinéna nabidka, Ze bych mohl prejit na obor fotografie,
ovsem za podminky splnéni vyrovndvacich ptijimacich zkousek, ve kterych jsem
obstal. Sva studia na FAMU jsem tispésné zavrsil vroce 1976. Zde mé vlastné
fotografie zacala bavit, objevil jsem jeji kouzlo, moznost pracovat samostatné na
zikladé vlastniho rozhodnuti. Nicméné tymovd price a moznost podilet se na
spolecném dile mne vzdy lakala vice, i dnes velmi rdd pracuji v tymu , tomu vSak
spise odpovidd filmaiskd prdce. Dnes je mi z vyvoje kolem fotografie ponékud
smutno. Kvalitni fotografie je u nds, ve svété profesiondlni uzité fotografie, znacné
nedocenéna. Malokdo ji v podstaté pozaduje a zda se, Ze diileZité je jen to, aby byla
rychle a hlavné levné.

2. Jak jste se stal pedagogem na UTB? Jaka byla vase cesta k povolani
pedagoga?

Abych vam mohl zodpovédét tuto otizku, musime se nejprve trochu ponofit
do historie.

Kratce po zaloZeni ARF Doc. Pavlem Diasem a panem Koskem v roce 1998
doslo ke zmeéné piivodniho obsazeni s tim, Ze zde ziistali pan Jan Regal, MgA. Jifi
Visek a  MgA. Jana Smahelovd, déjiny fotografie predndsel Mgr. Tomds Pospéch,
technologické predméty Dr. Petr Novotny, ale ARF nemél svého vedouciho. Prdvé
v té dobé mi byla ucinéna nabidka piisobit zde v této funkci. Po dohodé s Doc. Janem
Meisnerem, feditelem a jednim ze zakladatelil tehdejsiho Institutu reklamni tvorby a
marketingovych  komunikaci, piedchiidcem dnesni Fakulty —multimedidlnich
komunikaci, jsem se seznamil se svym budoucim piisobistém, nezrekonstruovanou



budovou soucasného sidla fakulty. Nabidku jsem pfijal na zkuSebni dobu. Ptijal
jsem ji jako velkou vyzou i proto, Ze mi byla poskytnuta absolutni volnost v tom, co
se bude ucit, ovsem s diirazem na reklamni a nikoliv vytvarnou, nebo uméleckou
fotografii. Vlastné jsem dostal pileZitost celou skolu si sam vymyslet a realizovat. To
byl velky apel a motivace. Pii mém ndstupu do skoly zde studovalo celkem asi 7
studentil, kteri nemeli k dispozici teméf Zadnou kvalitni techniku, pouze jeden stary
stiedoformatovy Pentax a polorozpadly velkoformdtovy Sinar. Prostorové dispozice
byly nevyhovujici, zvldsté provizorni ateliér byl prilis maly. Cekala na mne véak i
jind prekvapeni. Pronim z nich byly pfijimaci zkousky v roce 1999, kde jsem meél
najednou rozhodovat o osudech uchazecii. Dfive nepoznany pocit, kdy jsem si
ptipadal jako soudce odsuzujiciho nékoho na popravu. Po seznameni se s prostiedim,
studenty, jejich pracemi, stiznostmi i pvdnimi, po vymysleni a sestaveni pruniho
planu cvicenti se bliZila rekonstrukce budovy. Spolecné s p. Regalem a dalsimi kolegy
jsme se s odhodlinim pustili do architektonického ndvrhu mnového, vhodnéjsiho
prostiedi uceben a ateliérii. Nezapomnéli jsme také na technologické vybaveni,
osvétlovaci a snimaci techniku. Asi po dvou aZ tiech letech jsme témér dosdhli
soucasného stavu, a to za béZného provozu fakulty i atelicru, dvojiho stéhovani do
provizorniho prostoru, jiné budovy a zpét.

3. Jaka je vaSe soucasnost fotografa? Pripravujete néjakou vystavu ¢i
publikaci?

Moje soucasnost fotografa je znacné redukovina zejména faktem, Ze velké
mmnozstvi ¢asu stravim na cesté Praha — Zlin- Praha, pfiemz za mého pobytu ve
Zliné se viibec nemohu vénovat vécem, které jsou primo spojeny s mou hlavni profest
komercniho (moznd lépe — profesiondlniho) fotografa Ziviciho se reklamou. Soucasné i
v Praze jsem wvdzan povinnostmi ke zlinské wuniverzité, svazovin fadou
administrativnich tikonii spojenych s ulohou vedouciho ateliéru, obcas konzultacemi
se studenty, ktefi jsou pravé v Praze, nebo po internetu, coz nakonec zpiisobuje, Ze
jsem celkové ve znacné Casové tisni. Zejména pro svou volnou tvorbu potiebuji mit
moznost jakéhosi soustiedéni a vnitiniho klidu, které mi Skolstvi svym zpiisobem
zcela odebralo. Zbyly volny ¢as v Praze je piedevsim ve znameni mé hlavni pracovni
ndplné, a tou je komercni fotografie ve spoluprdci s celou fadou reklamnich agentur a
klientii. Mezi md, v soucasnosti nejrozsihlejsi dokoncend dila na zakazku, patii
zejména kniha o Prazském hradé s ndzvem Pribéh Prazského hradu, doprovodné
publikace ke stejnojmenné stdalé expozici ve Starém kralovském palici. Jednd se o
rozsahlé dilo obsahujici na pét set osmdesdt fotografii architektury, drobnych
predmétii a archeologickych ndlezii z Prazského hradu od prehistorie az do
soucasnosti. Jednalo se o rozsihlou, 1iZasné zajimavou a ndarocnou praci.

Spolecné s kolegy v obéanském sdruzeni Muzea fotografie jsme také na
prelomu stoleti iniciovali zaloZeni Ndrodniho muzea fotografie o.p.s.(NMF)
v Jindtichové Hradci, kde jsem v soucasnosti clenem sprdavni rady. Projekt vznikal



v nékolika letech po mnoha diskuzich a intenzivni prdci. Nakonec se ndm podatilo jej
lispésné prezentovat méstu, kde se setkal s nebyvalym ohlasem. Meésto Jindfichiiv
Hradec se stalo spoluzakladatelem a vénovalo pro tento ticel objekt byvalé jezuitské
koleje, kterd byla jesté doneddvna spravovdana armddou a jeji stav byl vice nez
dezoldtni. Snad také proto se pro tento objekt hledalo nové uplatnéni. Privé nase
myslenka jej zfejmé zachrdanila pied viplnou devastaci. Obecné prospésna spolecnost
NMEF byla zaloZena uz v roce 2002. V pronich letech jsme sami organizovali proni
vystavy, workshopy pro studenty fotografickych vysokych Skol a sehnali proni velké
penize na rekonstrukci ¢dasti budovy a jeji vybaveni. Nyni ma NMF svého feditele a
administrativu, hlavni ndpln price je tedy na nich. V soucasnosti se davi jiz zcela
napliiovat vystavni program a podilime se i na realizaci nékterych vystav, napf.
v loiském roce jsem byl mimo jiné kurdtorem vystavy (Iépe: v Cechich ponékud
pozapomenutého....) fotografa, hudebnika, cestovatele a dobrodruha Eduarda Ingrise
v NMF. Vystava byla realizovdna ve spolupridci s Muzeem jihovychodni Moravy
ve Zliné, Archivem Hanzelky a Zikmunda, kde je Ingrisiiv archiv uloZen.
V nejblizsich mésicich lze ocekdvat jeji reprizu v nékteré z dalsich prestiZnich Ceskych
galerii. Doufejme tedy, Ze se vedeni a administrative muzea podafi tento plin
naplnit.

4. Kde hledate inspiraci p¥i tvorbé novych praci?

Pro mou vlastni tviréi prdci byla vidy nejvice podnétnd néjakd inspirujici
situace ¢i setkdani, ale nejradéji se podilim na tymovych projektech, kdy jsem jejich
nedilnou soucdsti a napomdhdm k dotvdreni spolecné myslenky, coz moznd trochu
souvisi i s mou davnou touhou studovat kameru na FAMU. Nejsem ten tzv. ,umélec
— individualista”, ktery se v daném okamZiku jen tak, z vnitini potieby, rozhodne
k vytvdieni ,,uméni”. Toho opravdu nejsem schopen. MozZnd k lepsi definici myjch
zdrojii inspirace a obecné mého pristupu k novym zadanim by se dal pouZit pfiklad,
kdy jsem povéren realizaci néjake zakazky. Vzdy se v ramci danc¢ho zadani snazim o
nalezeni Cehosi, co je mi na ném tzv. ,blizké” a ¢im mne osobné zajimd. Tento
pFistup samoziejmé neni mozné zaujmout pfi fotografovini ,jogurtovych kelimkii”,
ale existuji i pripady, kdy realizace presahuje bézny typ produktové, nebo uzitné
fotografie a tim je pro mne natolik pfitazlivd, Ze k jejimu uskutecnéni pfistupuji jako
ke svévolné tvorbé. V medavné minulosti jsem se napfiklad podilel na knize
,Braunové” nebo na publikaci o bronzovych vratech v polském Hnézdné, respektive
o Zivotu sv. Vojtécha, ktery je na nich ilustrovin. Podafilo se mi v podstaté provést
celou jejich fotografickou dokumentaci. Pravé na takovychto pracich mohu plné
realizovat sviij tviirci potencial. Nasleduji i dalsi podobné publikace, jako napriklad
pravé pripravovand kniha o fenoménu jihoCeské gotické plastiky majici mimo jiné
evropskou tirover.

I v této zakdzce si nalézam to, co mé nesmirné zajima a tési. Cim ddl vic
zastdvdm ndzor, Ze snad pravé v tom tkvi podstata mé profesiondlni prdce.



5. Co myslite, Zze se vam v ramci ARF zvlasté podaftilo a co byste chtél
zlepsit, ceho dosdhnout (vybaveni ateliéru, workshopy,
komunikaéni agentura, Gspésni absolventi) ?

Vramci ARF se podafilo ve velmi kratkém Ccase vybudovat skutecné
profesiondlni zdzemi pro studium a prici studentii, a to véetné nejnovéjsiho vybaveni
pro digitdlni snimdni a vipravu fotografii na nejoyssi profesiondlni tirovni. Myslim,
Ze jsme v tomto ohledu jednou z nejlépe vybavenych skol u nds. Diky porozuméni
vedeni katedry a fakulty je toto vybaveni priibézné modernizovino, i kdyz nelze
zcela pojmout prekotny technicky vyvoj v této oblasti.

Se svymi kolegy se snazime sezndmit nase studenty s osobnostmi a s praci
prednich odbornikii, s profesiondlnimi fotografy, a to predevsim prostrednictvim
riiznych workshopii. Nasi studenti se stali hosty v ateliéru, nebo nds ateliér takto
navstivili Roman Sejkot, Tono Stano, Michal Mackii, Petra Skoupilova, Jan Jindra a
dalsi. Za velky ptinos povazuji nasi velmi uizkou a stdle se rozvijejici spoluprdci
s partnerskou Skolou v némeckém Dortmundu. Pofadame spolecné workshopy pod
vedenim taméjsiho profesora Jorga Winde, predniho fotografa a pedagoga. Spolecna
price Ceskych a mnémeckych studentii napomdhi ke vzdjemnému porozuméni,
obohacuje a vyznamné ovliviiuje prdci nasich, a véfim Ze i némeckych studentii.
Duakrdt probéhl spolecny workshop ve zlinském podniku Novesta. Tato akce bude
pristi rok zavrsena spolecnou vystavou a katalogem, nebo publikaci v Ceské a némecké
verzi. Nasi studenti se samoziejmé ticastni stazi na zahranicnich univerzitich, napf.
ve Finsku, Portugalsku a samoziejmé v Némecku v ramci programu Erasmus. O
kontakty a spoluprici s dalsimi univerzitami se i naddle snaZime a povaZujeme je za
velmi dilleZité pro rozvoj studenta.

Nezbytnou soucdsti studia na nasi fakulté je mezioborovd spoluprice.
Studenti pracuji v ramci cvicné komunikacni agentury se studenty ostatnich oboril
na ,zakazkich”, které se svym charakterem blizi redlnému Zivotu profesiondlniho

fotografa.

6. Jste spokojen s vysledky vasi pedagogické ¢innosti?

Mou snahou je seznamit studenty s co nejvétsim poctem osobnosti, pokud
mozno s odliSnmymi postoji neZ zastdvdm jd, sodliSnymi pracovnimi i Zivotnimi
zkusenostmi. Nechci zde vybudovat , Prokopovu skolu” s deseti absolventy
,mladymi Prokopy”, ale naopak skolu s podminkami umoZniujicimi dosaZeni
kvalitniho vzdélini a Sirokého rozhledu studentii. Proto stale oslovuji 7adu
vynikajicich osobnosti z oboru, naposled napt. Michala Mackii a dalsi, kteri maji
touhu predavat své znalosti a zkusenosti nastupujici mladé generaci. Jeho workshop
,historické fotografické techniky” byl pfijat s nebyvalym zdjmem studentii. Pro mne
az prekvapivé velky zdjem je moznd reakci na neustdle vétsi tlak pocitacového
zpracovdini digitalniho obrazu. Kazdy nds student je tedy bézné ve vyuce vystaven
fadé tviirCich podnétii a zdlezi jen na ném samém, jak s témito informacemi nalozi a



jak si je zpracuje. Predpokldddim zde v tomto ohledu jejich dostatecnou vyzrdlost a
dospélost. Skola je tak v nasem pojeti spise radcem a zprostiedkovatelem mnoZstvi
setkdni s tvofivymi osobnostmi, s riiznymi pracovnimi metodami, Zivotnimi
pracovnimi zkuSenostmi.

Spokojenost je uz sama o sobé velmi relativni pojem. Obecné mé tési vispésni
absolventi a zdejsi celkovd atmosfera relativni pohody jak mezi samotnymi studenty,
tak i absolventy, pro které potadame pravidelna setkani zde ve Zliné, kde se doufam,
stdle citi byt i po letech jako doma.

7. Jaky je vas osobni pohled na uzitou, reklamni, médni a vytvarnou
fotografii?

Uptimné teceno vasemu déleni fotografie do téchto kategorii se spise
vyhybdm. Spatiuji v ném dokonce urcité falesné a umeélé rozdélovini fotografovy
priace. Uvédomme si, Ze témér vsichni absolventi vysokych fotografickych skol se
bezpochyby uZitou reklamni fotografii Zivi vice nez z devadesdti procent, tedy pokud
se fotografii viibec Zivi. Neni Zadnym tajemstvim, Ze se zvldsté na nékterych Skoldch
tento typ fotografie nesetkdvi s velkym pochopenim. Definujme si ale nejdiive
samotny pojem reklamni, uzité fotografie, kde je ta hranice? VZidyt i velci mistfi,
kteti jsou samoziejmou soucdsti déjin fotografie, pracovali pro reklamu a zcela urcité
jejich kvalita neklesla ani v okamZiku, kdy prodali sviij snimek nap¥iklad pro
reklamni kampan Benettonu. Z mého hlediska bych tedy rozliSoval jen fotografie
,dobré” a ,spatné”, pricemz téch , Spatnych” je samoziejmé mnohem, mnohem vice a
specidlné v reklamni fotografii moznd viplné nejvice, coz je do znacné miry zpiisobeno
poptdvkou. Mnozi klienti nejevi o tu tzv. ,,dobrou” a kvalitni fotografii zdjem. Jejich
jedinym kritériem hodnoceni je bohuzel casto pouze cena. Fotografie z ,mobilniho
telefonu” bude jisté vZdy levnéjsi nez ta zhotovend Sinarem, nebo Hasselbladem.

8. Co je podle vas nejdilezitéjsi studenty naucit (napf. zvladnuti
femesla, laska k médiu apod.)?

Podle mne je nejdiilezitéjsi pomoci studentiim najit vztah, snad bychom to
mohli nazvat ldskou k fotografii, k fotografické tvorbé, obecné k tviircimu mysleni
viibec. Pokud studenti najdou tento vztah, zamiluji si toto médium, tviir¢i ¢innost,
najdou si v kazdém zadani néco, co je pro né nové, tajemstvi, které si pro sebe objevi,
a to objevovini je bude stdle likat a zajimat, je vse daleko snadnéjsi. Nasi praci, jak
tomu rozumim, je otvirat okna pozndni, at' uz do svéta umeéni, soucasného umeéni,
technologickych ~ moznosti,  historickych  technologickych  postupil,  price
fotografickych osobnosti atd.

Remeslo, ovlddnuti vsech dostupnyjch technologii tak, aby si kaZdy sam mohl
rozhodnout, kterou kdy pouZije, je samoziejmosti, protoZe teprve pak se miiZe
svobodné rozhodnout podle charakteru price a jejich specifik na zikladé vlastniho
tvtirciho zaméru. Totéz se tykd ostatnich znalosti a dovednosti, orientace v déjindch



oboru, trendech soucasného uméni, nemluvé o vyvoji reklamniho svéta, prezentace
vlastni price, to je samoziejmou soucdsti vzdélani na nasi fakulté.

9. Jak velkou dilezitost prikladate v tviirci praci vzdélani?

Domnivim se, zZe pro kreativniho umeélce neni wvzdélani, s nejvétsi
pravdépodobnosti, tim nejdiileZitéjsim, ¢i nezbytné nutnym, avsak bezesporu svou
urcitou vihu a dilezitost md. Jeho vyznam spattuji zejména v mozZnosti dalsiho
rozvoje autorovy osobnosti, moznosti sezndmit se a dlouhodobé komunikovat
s jinymi osobnostmi v oboru, s ostatnimi studenty, v diskuzich si tFibit vlastni
ndzory a postoje. V neposledni tadé pak v mozZnosti wvlastniho, v podstaté
,beztrestného” experimentovdni, realizaci pokusii — tviirci ¢innosti, konzultovat se
zkuSenéjsimi. Samoziejmosti je seznamouvini se s historii oboru, s technologiemi,
s vlastnim ftemeslem a dalSim. Jsou vsak také znamy individuality, které jsou
samouky a teprve v pritbéhu realizace své price se vzdélavaji a objevuji tajemstvi své
zvolené profese. [sem tedy naprostym zastincem myslenky, zZe ,béiny” profesiondl
by o patficné vzdélani ve svém oboru usilovat mél, ackoliv to samo o sobé neni
podminkou jeho tispésnosti a dobryjch vysledkii.

10.  Vyucujete studenty s mnoha specifickymi riznorodymi zajmy. Co je
pro vas z tohoto pohledu pfi vyuce nejdalezitéjsi?

Predevsim  usilujeme o vychovu profesiondlnich fotografii, v podstaté
schopnych 1ispésné zpracovat jakékoliv zadani, jez jim Zivot pFinese. Dale povazuji za
dulezité vybudovini silného vztahu studenta k fotografickému médiu. Fotografii, jak
ja tikam, nelze delat bez silného vztahu kni a clovek se ji musi naucit mit rad,
milovat ji, neztidka je nutno se s timto médiem az doslova ,0Zenit” a umét také
tolerovat fadu jejich ustrkii a nepohodlnosti, stejné tak jako je mnohdy sndsime se
svymi Zivotnimi partnery... Tu i tam jsou chvile a okamZiky napliiujici se ¢imsi, co
bez okolkii miizeme zvat smyslem Zivota. Budou-li mit tedy mi studenti radi néktery
z Zanril fotografie, snadnéji pak utvori kvalitni snimek.

11.  Jak hodnotite z pohledu vyucujiciho dnesni studenty?

Domnivdm se, Ze jsou potdd stejni, Ze se v podstaté moc neméni. Pordd maji
své starosti, lasky, rozchody, osobni Zivoty, lepsi ¢i horsi zdzemi. Stejnd situace byla i
v obdobi mych studii a moznd i ve stiedovéku jen s tim rozdilem, Ze se neustile
prométiuje narocnost doby a ptibyvd svazujicich administrativnich ikonii, které
musi jak pedagog, tak jeho student podstupovat, pFicemz se trochu zapomind na to
zikladni, osobni kontakt, vzdjemné porozuméni mezi ucitelem a studentem, coz je
¢asto podminkou dobrych vysledkii. Viyjtvarné, nebo chcete-li umélecké skoly obecné
maji uplné jiny systém vyuky, kontaktu se svymi studenty nez tfeba univerzity na
fakultach mediciny, filozofie, ekonomie apod. Tam byvd v posluchdrnich kolem
stovky studentii, které pedagog nékdy ani za rok studia bliZze nepoznd a uz viibec



nemd prostor na hleddni jakychkoli lidskych cest k nim. Zde je vyuka postavena
pravé na osobnich kontaktech, konzultacich a casto na velmi osobnich diskuzich.
Kazdy student tesi v daném okamziku jiny problém, ktery se s nim spolecné snazZime
vyresit. Obcas mluvime o jeho osobni situaci, moznad aktualni krizi, kterd pak pfimo
ovliviiuje jeho tvorbu a o aktudlni schopnosti tuto krizi pfekonat. Soucasné se vSak
snazime, aby se studenti naucili své osobni situace pokud mozno nevnimat, Ci
prekondvat a nenechat tim ovliviiovat jejich vlastni prici .

Odpovéd’ na otizku, jak hodnotim z pohledu vyucujictho dnesni studenty
tedy zni - jsou asi stejni, jako byli vzdy predtim.

12.  Jak se vasi studenti vyrovnavaji s pfipadnou kritikou?

Tato otdzka asi méla sméfovat spiSe na né, ale obecné Ize tici, Ze to zdleZi na
jejich osobnosti a na vztahu a diivére k ndm, k jejich uciteliim. Pro nds je diileZita
komunikace se studenty, a ta probihd v rdmci oficidlnich konzultaci v prostordch
skoly, casto i mimo skolni budovu p¥i vsech moznych p¥ileZitostech. Zminili jsme jiZ,
Ze studium na umeéleckych skolich je postaveno velmi casto na osobnim kontaktu,
mnoha hodindch diskuzi, které mozndi ani se zadanym téematem p¥imo nesouvisi.
V téchto rozhovorech pak casto vysvétluji, pro¢ jsme p¥i hodnoceni zaujali prdvé toto
stanovisko. Student, ktery nekomunikuje, p¥inese jiz ,hotové” dilo je studentem, o
kterém nevim, pro¢ vlastné studuje. Vzdyt pravé ta komunikace, vasnivé diskuze, to
by mélo byt podle mého ndizoru to, co je hlavni soucdsti studia na Skoldch tohoto
typu.

Snazime se byt v kazdém ohledu nestranni, objektivni. Casto se stdvd, Ze
jedna studentova prdce je hodnocena vyborné, jina je hodnocena hiife, nebo ji
dokonce musi opakovat. Téméi vSechny price nakonec hodnoti komise sloZend ze
vsech pedagogit ateliéru, casto i z kolegii grafikii. Co mne trdpi na systému hodnocent
je to, Ze nelze oficialné stanovit dilci méfitka zadané prdce, ale Ze nakonec musime
dojit k jediné znamce, tedy k jakemusi priiméru vsech praci. Diky tomu se hodnocent
nestdvd skutecnym obrazem studentovych schopnosti a znalosti.

13. Cim je ARF FMK UTB ve spektru fotografickych kol specificky?

Na jakou oblast se soustfeduje koncepce studia? Co je cilem vyuky?

Na tuto otazku se pokusim odpovédét odzadu. Co je cilem vyuky? Asi uz to
v tomto rozhovoru zaznélo, cilem je kreativné tvofici profesiondlni fotograf, ktery je
v podstaté schopen zvladnout bez vétsich problémii feSeni jakéhokoli zaddni, které mu
Zivot prinese s tim, Ze se pochopitelné bude specializovat na urcity, jemu blizky,
fotograficky obor ¢i Zdnr. V neposledni fadé pak je nasim cilem vybudovat ve
studentech silny pozitivni vztah k tomuto oboru, fotografickému médiu, a rozvijet
jejich tviirci schopnosti.

Pro nasi skolu je specifické jeji zaméreni spise na uZitou fotografii, i kdyz jak
uz jsem vyse uvedl, nemdm toto déleni rdd a nemyslim si, Ze Ize jednoduse rozdélit



fotografii na ,uméleckou” a ,uzitou”. DilleZitou soucdsti studia je mezioborovd
spoluprdce a Casté feseni zaddni, kterd jsou bud’ redlnou ,zakdzkou”, nebo se svym
charakterem takové blizi. Studenti jsou casto konfrontovdni se situacemi, které se
podobaji realnému profesiondlnimu Zivotu. Samoziejmou soucdsti studia je i predmet
, Strategie prezentace”, kde se studenti uci predstavit svou vlastni prici. To je také
soucdsti Zivota profesiondlniho fotografa. Novinkou je mozZnost studia ve formé stazi
na jinych oborech, casto maji studenti zdjem o rozsiteni svych znalosti o dalsi obor,
zejména graficky design nebo animace. V budoucnu pak maji jesté Sirsi moznost
uplatnit sviij tvilrci potencidl.

14. Jaké jsou pozadavky pro pfijeti a podminky studia? Jsou vase
kritéria spolehliva?

Pozadavky na uchazece o studium jsou asi podobné ostatnim obdobnym
Skoldm. Dvoukolové talentové zkousky, uchaze¢ do proniho kola posild urcity pocet
praci podle konkrétniho zaddni, ve druhém kole realizuje nékolik iikolii pfimo ve
Zliné, absolvuje znalostni testy a nakonec pohovor s ptijimaci komisi.

Problémem je skutecnost, Ze prijimame 10 studentii do bakalarského studia, a
to povazuji pfi poctu vsech skol s vyukovym programem fotografie u nds za pocet
prehnany. Tato zemé zkrdtka kaZdorocné 50-60 talentii nemd. Na druhou stranu je
velmi zajimavé pozorovat ty, o kterych jsme se domnivali, Ze vlastné jsou prijati jaksi
navic, jak se vyvijeji a nezfidka se stdvd, Ze svou pili a snahou v nékolika mésicich
dohanéji ty , talentovanéjsi”, ale feknéme pohodinéjsi. No a ti, ktefi nezvladaji tempo
a ndrocnost studia v pronich semestrech, ¢asto nasi Skolu opoustéji sami. U uchazecii
o magisterske studium mame vétsi prehled nejen o jejich talentu, tviircich
schopnostech, ale také o jejich skutecném zdjmu o obor, pFipadné o dalsi podobné
obory nasi fakulty.

15. S jakymi pfedstavami o fotografii podle vas studenti pfichazeji?

To je skutecné velmi individudlni, myslim si vSak, Ze casto si svou definitivni
predstavu utvdreji az v pribéhu pronich semestrii. Samoziejmé se pfi prijimacim
pohovoru od nich dozviddame, Ze je k fotografii velmi inklinuji a chtéli by se s ni Zivit,
obcas jmenuji i Zdnr nebo obor, ktery je zajimd, ale nejsem si jist tim, zda za témito
slovy je néjaka konkrétni predstava. Nékteri naopak maji zcela jasnou ideu o svém
studiu na nasi fakulté, jsou velmi dobte informovani o priibéhu studia, ndrocich,
Casto se stdvd, Ze dlouho pred ptijimacim ¥izenim ptichdzeji k nam a informuji se o
studiu, o nasich poZadavcich atd. Nevim, jakd je v tomto sméru situace na jinych
univerzitich a podle jakych kritérii si nékdo voli pravé tu nasi skolu. V posledni dobé
jsme ale zaznamenali, Ze pFibyvd posluchacil studujicich paralelné nasi a néjakou
jinou skolu, napt. Slezskou univerzitu, protoze se domnivaji, Ze se zde tolik
nevénujeme urcitym Zanriim.



16. Jak jsou vasi absolventi vybaveni pro konkurencni prostiedi

v reklamé?

I tato skutecnost byla uz v tomto rozhovoru zminéna. Pokusim se tedy o
strucné shrnuti.

Maji znalosti o vsech zikladnich Zinrech profesiondlni fotografie, zvlddaji
vsechny dostupné technologie snimdni a zpracovini fotografického zdznamu, jsou
sezndmeni se strategii prezentace vlastni prdace a aktudlnimi trendy nejen v reklamni
branzi, ale i souc¢asného vytvarného umeéni. Samoziejmosti je i orientace v déjindch
oboru a obecné v déjindach vytvarného uméni i architektury. Maji praxi v feseni
uikolii, které se blizi profesiondlnimu Zivotu fotografa. Orientuji se také v jinych
vytvarnych oborech, jsou tedy pripadné schopni uplatnit sviij tviirci potencidl
i jinde.

17.  Jsou jiz mezi absolventy ARF také zahrani¢ni studenti?
Mezi nasimi absolventy magisterského studia dosud nejsou zahranicni
studenti, nepoCitame-li dvé absolventky ze Slovenska.

18. Kde mohou vasi absolventi nalézt uplatnéni?

Nasi absolventi nachdzeji uplatnéni predevsim jako profesiondlni fotografové
na ,volné noze”, ale také jako zaméstnanci redakci riiznych casopisil, reklamnich
agentur na riiznych pozicich v kreativnich oddélenich apod.

19. Jak vy sam hodnotite jejich zdvérecné prace?

Na tuto otazku je velmi obtizné jednoduse odpovédét, opét bych musel
konstatovat, Ze je to velmi individudlni. Domnivim se vsak, Ze mmnohé price
odpovidaji nasi predstavé o profesiondlné zovlddnutém zaddni, o vysoké kreativité
studenta. Konecné na podzim tohoto roku pfipravujeme proni bilanéni vystavu praci
nasich studentii a absolventii, kde se zajisté vedle ostatnich praci objevi nekteré ze
zdavérecnych praci nasich absolventii. Tam budeme moci jak my, tak i vefejnost
posoudit tiroveri nasich studentii i absolventii. Stile vsak musime mit na paméti, Ze
jsme Skola velice mladd, ARF existuje teprve devdty rok a absolventii magisterského
studia je pouhych tfindct. Je tedy pfilis brzo na néjakd ucelend, konkrétni hodnoceni.
Navic pro mne je velmi tézké objektivné hodnotit prdci naseho ateliéru.

20. S jakymi firmami a organizacemi ARF spolupracuje?

Mezi  nejmladsi  projekty patii bezpochyby Novesta wve spoluprdici
s Fachhochschule v némeckém Dortmundu. Nyni se dale zabyvime uz i konkrétnimi
zakdazkami s ohromnym motivacnim vcinkem na studenty. Stimulujici je pro né uz
samotné skutecné uplatnéni realizované prace a komunikace se zcela konkrétnim
zadavatelem, firmou. [Jmenovat mohu zlinskou firmu Svoboda-Biezik, prazské
Umeéleckopriimyslové museum, ale i firmu Novesta aj.



V souvislosti s technickym vybavenim ateliéru spolupracujeme s firmou
Hensel, respektive jeho zdstupcem, firmou Sunnyflash (svételny park), Epson
(velkoformatové tiskdrny), Olympus, EIZO a dalSimi.

21. Jak casto pfehodnocujete strukturu vaseho studijniho programu,
zaméreni aktivit ARF a zaméfeni potfebam praxe?

Z tohoto hlediska je presnéji definovan pouze obecny ziklad - bakalarské
studium, kde chceme studenty podrobnéji sezndmit se vSemi Zdnry a technologiemi,
rozvinout jejich kreativitu tak, aby se uméli ve svém oboru suverénné orientovat. Po
pronim semestru, kde se studenti seznamuji se zdklady klasické cernobilé fotografie a
fotografie predmétii a povrchii, dochazi také k vyrovndvani rozdilu mezi jednotlivymi
studenty v ovldddni techniky a schopnosti feseni zikladnich zaddni. Néktefi z nich
jiZ totiz absolvovali nékterou ze stiednich fotografickych skol. Pro ndsledujici
semestry pak modifikujeme systém cviceni a zaddni pro predmét Ateliér reklamni
fotografie prakticky pied kazdym semestrem. Diskuse nad zménami probihaji vZdy
za ucasti vsech stdlych clenit pedagogického sboru. Tento proces modifikace je
samoziejmosti, dany vyvojem vyuky v ARF, diisledky skladby a rozsahu zadani se
projevi nezfidka az po nékolika letech. Vysledky takto ziskanych pozitivnich i
negativnich zkusenosti pak promitime prdvé do onéch zmén, kdy pak nékterd zaddni
omezujeme, Ci rusime, protoze nic nového neprinaseji, nebo jsou naopak casové Ci
objemové poddimenzovand. Pak je tu samoziejmé oblast tikolil, které modifikujeme i
na zakladé toho, Ze ptichdzi novy kolega a jemu pak ptizpiisobujeme soubor zaddni.

Myslime také na necekané a podnétné nové ,zakdizky” zvenci (Novesta), pro
néz je vyhrazen tzv. aktudlni tikol, hodnocen posléze jako soucdst atelicrovych cvicent
(hlavni piedmét). Postupem casu byly upraveny terminy odevzddini nékterych dilcich
cviceni, zvldsté v pronich dvou rocnicich, kdy p¥isné dbime na jejich vcasném
predloZeni uz v pritbéhu semestru a vyhodnocuje je tzv. mald hodnotici komise
sloZend z pedagogii ARF. Na zikladé nasich pripominek pak svd cviceni dle situace
prepracovdvaji. Rovnéz na konci semestru probihd hodnoceni vsech dil¢ich cviceni
komisiondlné spolu s jejich obhajobou zavrSenou udélenim konkrétni zndmky. Pokud
jde o tzv. semestrilni iikol, ktery je svym vyznamem srovnatelny s ateliérovymi
cvicenimi a je pojat jako volny vystavni soubor neni v soucasnosti viibec tématicky
omezovdn (zatimco diive byla témata téchto praci v jednotlivych semestrech zaddna
obecné napft.: ,papir”; ,clovék”; ,télo”aj.). Student se tak miize rozhodnout, zda
bude pracovat na dlouhodobéjsim projektu a bude postupné prezentovat dilci etapy
projektu, nebo zda se bude kazdy semestr nebo rocnik zabyvat projektem novym.

22.  Povazujete za idealni a uspokojivé studijni a socialni zazemi vasich
studentt (ubytovaci a stravovaci podminky) ?
Nevim, co povazujete za idedlni podminky pro studium, kazZdy md jinou
predstavu o svém pracovnim i soukromém prostiedi. Domnivdm se vsak, Ze jsou nasi



studenti schopni zatidit si podminky tak, aby byly pro né p¥ijatelné a neovliviiovaly
negationé jejich studium. Urcitou nevyhodou jisté je umisténi nasi skoly, ktera je
pomérné vzddlend od centra. Vétsina naSich studentii také dojizdi z jinych Casti
republiky, potiebuji tedy néjaké kvalitni ubytovini, které si zajistuji posledni dobou
spise spolecné na privitech. Je to cenové vyhodnéjsi a maji zajisténou vétsi svobodu
pohybu. Uvédomme si, Ze jsou to dospeli lidé, maji sviij ndzor a konecné, my je ucime
samostatnému mysleni a zodpovédnosti za vlastni ¢iny. O podminkdch jejich bydleni
jsem priibézné informovdin. Ve Zliné, jako asi ve vSech univerzitnich méstech, jsou
nedostatecné ubytovaci kapacity na kolejich, snaZime se jim, pokud nastavd néjaky
problém privé s ubytovinim, v rdmci moznosti pomoci. V posledni dobé vSak musim
konstatovat, Ze se s timto problémem tolik nesetkavim. Pro ty, ktefi jsou ubytovini
na kolejich, spise nastdvaji problémy v obdobi prizdnin. K obtizim také dochdzi,
pokud studenti néjakou praci opakuji, nebo v pfipadé rozvolnéného studia,
dokoncovdni diplomovych  praci apod. Ale jak jiz bylo 7eceno, jsou schopni
samostatné tyto problémy fesit. Stravovaci podminky jsou dobré, pfimo v budové
fakulty je univerzitni menza, takZe studenti nemuseji ztrdcet p#iliS mnoho casu
s dochazenim na obéd apod.

Kazdého uchazece o studium na nasi Skole upozorniujeme, Ze je studium
financné ndrocné, to se ale p#ilis nelisi od obdobného studia na jinych skolich. Tedy
kromé toho, Ze je na rozdil od prazskych skol nase skola trochu na periferii a jejimi
studenty je wvelkd vétSina “mimozlinskych”, maji, domnivim se, podminky
srovnatelné.

23.  Jsou témata rocnikovych praci strikiné uréena osnovami nebo
reagujete na mentalitu ro¢niku?

Spise bych ftekl, Ze se snazime reagovat na vyvoj vnéjsich okolnosti a
podminek jednotlivych cviceni. Naptiklad nyni pracujeme na projektu, kdy si kazdy
ze studentii zovoli urcity prostor a musi jej ztvdrnit v urcitém, pfedem daném case
(do konce semestru, akademického roku apod.), podobné jak tomu bylo v projektu
Novesta. Pred zahdjenim vlastni realizace budou studenti povinni vypracovat a
obhdjit explikaci a také predloZit ,testovact fotografie”. Ucelem je, aby kaZdy student
mél dopredu rozmysleno feseni tikolu, jasnou piedstavu o jeho vysledku, ale také o
formé prezentace své price. To vse musi piedbéziné konzultovat se svym zvolenym
vedoucim dané prdce. Smyslem tohoto zaddni bude predevsim absolutni tviirci
svoboda, at uz ve wvybéru tématu, tak vjeho konecné prezentaci, pokud jej
samozrejmé posluchac patticné obhdji.



RNDr. Petr Novotny

1. Jste spokojen s vysledky Vasi pedagogické ¢innosti?

Cdstecné. Zatim ne vsichni studenti dovedou pochopit, Ze fotografie nent jen
prace v ateliéru, ale Ze teoretické znalosti predevsim ze zakladii optiky, jim mohou
prdci velmi usnadnit. Jiné je to s fotochemii, tam pomérné brzo prijdou na to, Ze
jedna vyvojka nestaci a sami zacinaji experimentovat a s tim i konzultovat zdklady
fotochemie nad ramec 0snov.

2. Jak velkou diilezitost prikladate v tviréi praci vzdélani?

Myslim, Ze predchazejici odpovéd’ by se dala zopakovat. Pokud nechci jen
strilet snimky ,od pasu” a k tomu bohuzel vede digitalni technika, kterd mi
umoznuje prakticky ,nekonecny” pocet pokusii, ,,vSak jedna fotka bude dobri”, takze
pokud nechci stfilet od boku, musim o kazdém snimku premyslet. Nejen nad
kompozici, ale také nad technickymi parametry snimku. Budu pracovat s velkou
hloubkou ostrosti nebo s malou, budu pracovat s dlouhym casem nebo kraitkym,
pouziji v ateliéru takové svétlo apod. To by mél byt zdikladni rozdil v p¥istupu
vzdélaného fotografa a pouze , pouceného” fotografa.

3. Vyucujete studenty s mnoha rtiznorodymi zajmy. Co je pro Vas z

Ano, madte pravdu, kazdy ze studentil, zvldsté ve vyssich rocnicich, md jiné
téma zajmu. Ale na zacdatku, kdyz se s nimi stykam v I. rocniku, snazim se jim dat
teoreticky ziklad toho, co budou v ndsledujicich letech potfebovat. I kdyz se na to
nekteri tvdari vselijak. Podle mne je vedle nauceni se manudlnim dovednostem ve
fotografické komore stejné diileZité zndt i teoretické zdklady toho, s ¢im ndsledné
manudlné , bojuji”!

4. Jak hodnotite z pohledu vyucujiciho dnesni studenty?

Vzhledem k tomu, Ze jsem mél moznost pedagogicky pracovat jako odborny
asistent na zacditku sedmdesdtych let na Technologické fakulté VUT, dile od
devadesdtych let na VOS filmové, myslim si, Ze neni tak vyrazny rozdil mezi
podstatou studenta drive, pred Ctyfticeti, dvaceti lety a nyni. Rozdil je v snad v tom,
Ze dnes maji studenti k dispozici vypocetni techniku, internet, ktery pred 40 lety
nebyl a studenti byli odkdzini pouze na ucebni texty, knihy a skripta. Dnes ale
internet zase prinasi jedno nebezpeci, se kterym jsem se také setkal, a to jak pri
zkousenti, tak i p¥i diplomovych pracich. Na internet md pfistup kdekdo, a pokud si
Ctend? internetu sdm neovéii informace z néj ziskané alespori ze dvou rozdilnych
zdrojii, pak se miiZe dostat do problémii, protoZe miiZe narazit na strdnky



Jdiletantii” a ,vSe znalych psavci”, ktefi opojeni internetovou svobodou zde
umistuji své , radoby védecké” vymysly!
Na to studenty upozorfiuji a doporucuji, aby se nevzddvali klasické literatury.

5. Jak se Vasi studenti vyrovnavaji s pfipadnou kritikou?

Jako kazdy jiny, nékdo to p¥ijme hned a s ismévem, nékdo si mysli, Ze se po
nem vozim. Kantor se nakonec vse dovi! Ale mam za to, Ze za celou dobu mého
pedagogického piisobeni jsem nemél Zidny ptipad, Ze by mezi mnou a studentem
vzniklo neresitelné dilema ¢i neptatelstvi. Naopak, a to mne vzdy potésilo, kdyz jsem
se setkal se svymi studenty napt. z filmové skoly, kteii Sli ddl studovat FAMU
kameru, a ti mné tekli: ,, Pane Novotny, dobre, Ze jste nas tak honil v optice. My jsme
byli na FAMU proni dva roky krdlové, my to vSechno znali.” To pak potési.

6. Cim je podle Vas specifickf ARF FMK UTB ve spektru

fotografickych skol

Myslim si, Ze nase Skola je specifickd jednak v ndplni uciva, to je ostrd
orientace ve vyuce na reklamni fotografii a hlavné, Ze se snaZime studenty naucit
klasické fotografické femeslo. 1 kdyz mnozi jiz v I. roéniku pfichazeji s niazorem, Ze
fotka je jen digitdlni. Jd tvrdim a se mnou i mi kolegové, Ze pokud nékdo chce byt
skutecné dobrym v nasem oboru, musi zvlddnout jak klasicky analogovy proces, tak i
digitdlni, a to se vsim, co k tomu patii. Proto se ve fotochemii stile vénuji i
zeslabovaciim a zesilovaciim a riiznym jinym technikam, i kdyzZ jako zdkladni motto
pouzivdm poucku svého otce: ,Co neni na negativu, to uz tam nikterak nedostanes!”

7. Jaké jsou pozadavky pro pfijeti a podminky studia? Jsou Vase
kritéria spolehliva?

Pozadavky pro pfijeti nejsou zdleZitosti jednoho clovéka, ale je to spolecnd
prace celé katedry. Prijimaci tizeni na celé FMK je dvoukolové. To je dino
univerzitou. My se z toho snaZime ziskat co nejvice informaci. Proni kolo je bez
ucasti studentii, pouze komise probird spolecné jejich odevzdané prdce na konkrétni
zaddani a rozhoduje, kdo postoupi do druhého kola. Znovu zdiiraziuji, Ze to neni
price jednoho clovéka. Je nds obvykle sedm — myslim, Ze v takovém poctu se miizZe
celkem objektivné posoudit obsah praci.

Druhé kolo je jiz za ticasti kandiddtil v poctu 18-20 a trvd tii dny. Proni den
dopoledne pisi vseobecné kulturni test z déjin kultury, ktery je spolecny pro vsechny
zdjemce na vsechny obory a pfipravuje jej skupina pedagogii piedndsejicich tuto
problematiku. K testu je ddle pfipojen odborny test podle studijnich oborii a ty si
pfipravuje kazda katedra sama.

Po testu u nds dostanou kandiddti zaddni. Pochopitelné fotografické.
Dostanou kazdy jeden oznaceny barevny negativ kinofilmového formatu, ten si pred
nami zalozi do svého kinofilmového pfistroje a wvyslechnou zaddni. Na



nafotografovini zaddni maji 24 hodin. TakZe mohou vyuZzit den i nocni snimky,
pokud se rozhodnou, Ze budou zaddni spliiovat. Po uplynuti dané lhiity vsichni filmy
odevzdaji, ty jsou ve Fotografii jednotné standardné vyvoliny a na jedno Cislo
zhotoveny fotografie ze vsech policek filmu. Mezi tim maji jesté jednu tilohu ve
fotokomorte, napt. fotogram nebo néco jiného.

Pak pfichazeji pohovory, kdy kazdy musi ze svého souboru vybrat urceny
pocet fotografii, které podle néj nejlépe spliuji zadani s tim, Ze komise se pta: proc
jste nezaradil napt. tuto fotografii apod. Pohovor dile pokracuje otizkami, které by
mély odhalit, jak se dany kandiddt orientuje vseobecné ve fotografii, a to jak v jeji
historii, tak i technice. Je-li to nutné, a jsou-li pochybnosti, vraci se komise v
pohovoru s kandidatem i nad fotografické prace z proniho kola.

8. Jsou Vasi absolventi dobfe vybaveni pro konkurenc¢ni prostredi v
reklamé?
Myslim si, Ze kdo ma zajem, tak ano. Svédci o tom celd Fada nasich
absolventii, ktefi se dobte zavedli i v Praze, maji zakdzky a je o né zdjem.

9. Kde mohou Vasi absolventi nalézt uplatnéni?
Asi vsude.

10.  Jak Vy sam hodnotite jejich zavérecné prace?

Kazdy pedagog si casem nékteré studenty vice oblibi, nékteré¢ méné. Z toho by
mohlo vyplyvat i konecné hodnoceni praci. Proto je rozhodujicim hlasem porota, ve
které jsou i zastupci z jinych skol, aby objektivita byla co nejvétsi. Dale se nase
obhajoby bakalatskych i diplomovych praci, a to praktickych i teoretickyjch, odehrdvaji
ve verejné pristupnych prostordch, vystavnich sinich mimo skolu a miiZe jim byt
ptitomen kdokoliv. Prdce jsou vystaveny den pfed obhajobami a jsou pfistupné az do
promoci. To kviili rodiciim a zndmym, ktefi na promoce prijizdéji.

Vseobecné lze ¥ici, Ze vétsina praci, praktickych i teoretickych, splituje nase
kritéria a poZadavky. Jsou pochopitelné vykyuvy, jeden rok jsou price vSeobecné o néco
lepsi, jindy zase jeden, dva absolventi zfetelné vycnivaji z rirovné ostatnich. Ale to se
dd jiz v priibéhu toho jejich posledniho roéniku, jak tietiho, tak pdtého, docela dobre
poznat a vytipovat doptedu. I kdyz i tady se nékdy cloveék miize zmylit.

Pokud jde o mne, myslim Ze price jsou z vétsiny dobré a velmi dobré. A
pokud mi na nich néco nehraje, tak jako oponent mohu doporucit nepfijeti price, coZ
se také nékolikrat stalo. Pak jizZ je to jen otdzka studenta, zda se pouci, nebo ne.

11.  Jak casto prehodnocujete strukturu Vaseho studijniho programu,
zaméreni aktivit ARF a zaméfeni potfebam praxe?
Je pravda, Ze ndpli predndsek se v soucasné dobé vyrazné zménila oproti
predndskam pred 10 lety, kdy jsem zacinal. Tehdy byla senzitometrie samostatnd



predndska, dnes je soucdsti predndsky z konstrukce. Pied 10 lety se nemluvilo o
konstrukci digitdlni fotografické techniky, dnes zabird témé¥ jeji dvé pétiny. Tady se
ndplit méni i podle toho, co se objevuje nového v technice na vystavich a trhu.
Podobné je tomu v kolorimetrii, kde rozvoj digitalni techniky rozsifil téma predndsek
0 barevné prostory a dalsi specifické digitdlni zpracovini barev. Rekl bych, Ze kaZdy
rok je tema predndsek trochu jiné, nez to predeslé, a ne-li kazdy rok, tak urcité kazdé
dva roky dojde k néjaké vipravé. Kde jsem asi nejvice konzervativni a nejméné ménim
ndplit a obsah predndsek, to jsou predndsky z optiky. Tam je ziklad jednou din a je
jedno, zda optickou soustavou je negativni film s Ag-halogenidovou vrstvou nebo
¢ip. Méni se ale zpiisob prednesu ve vztahu k tomu, jaké nové audiovizudlni obrazy
¢i videa, kterymi prakticky dopliuji predndsenou latku, ziskdm.

12.  Jsou témata rocnikovych praci strikiné uréena osnovami nebo
reagujete na mentalitu ro¢niku?

Rekl bych, a myslim, Ze to je tak i na jinych $koldch a jinych oborech nejen
umeéleckych, Ze katedra vZdy da mozZnost studentovi, aby si vybral téma price, které
by jej nejvice oslovilo a zaujalo, aby k nému pfistupoval s vlastnim zdjmem a
,nadsenim”. Teprve u téch, ktefi sami nevi (!), pfichdzi to hleddni, co by a jak by,
aby to bylo k svétu. TakzZe striktni ptidéleni urcité ne. Vidyt absolventskd price ma
predstavit nového tviirciho pracovnika, a pokud je to z ,musu”, tak to v Zidném
pripadé nemiiZe ukdzat, co v ném skutecné je.

13. Jaky je Vas osobni pohled na uzitou, tedy reklamni a médni
fotografii?

Neabsolvoval jsem v této oblasti Zddné vysokoskolské studium. Tady musim
opét zdiraznit, Ze jsem fyzik, technik a Ze se ¥idim vlastnim, jak se ¥ikd ,selskym
rozumem”, a nebojim se i pfi hodnoceni praci studentii naplno ¥ici, kdyZ se mné néco
nelibi a proc. Ale hodnotit soucasny vyvoj reklamni a mdédni fotografie, to je velmi
sloZitd otdzka a tu by urcité erudované dovedl zodpovédét Tomds Pospéch (nds
byvaly kolega). Jd bych 7ekl: ... to se mi libi a to se mi nelibi...

14. Co je podle Vas nejdulezitéjsi studenty naucit? (Napt. zvladnuti
femesla, laska k médiu...)

V prvé tadé to je temeslo, poctivé femeslo, které se v posledni dobé zacalo
odsouvat stranou — ,vsak to technika zvladne”. Zacalo obdobi tzv. ,obZerstvi
obrazem”, kdy se bohuzel zacind i u fotografii kvalita nahrazovat kvantitou. A v
kvantité se vzdy jeden dobry snimek najde. To nakonec dovede i cvicend slepice nebo
pes, kdyz je naucime za odménu zrni nebo granuli mackat spoust’ a budou ji mackat a
mackat, tak nakonec jeden, dva snimky budou slusné.

S tim zvlddnutim femesla souvisi i cviceni, kterym musi projit vsichni moji
studenti v konstrukci, a to camera obscura. Kazdy bez vyjimky si musi do poloviny



semestru zhotovit vlastni cameru obscuru, je libovolné z ¢eho, krabice od bot Ci caje, z
dédeckova kufru apod., zhotovit negativ a z néj pozitiv. Odevzddvi se vse. A ziskdini
zdpoctu za cameru obsuru je podminka nutnd, nikoli vSak postacujici k tomu, aby
student mohl absolvovat zkousku z konstrukce, feCeno matematicky.

Nemdm s tim problém ani ja ani studentky a studenti, naopak, je s tim vZdy
hodné zabavy a veseli.

S laskou k médiu, predpokladam, studenti vétsinou ptichazeji. Pfirovnal bych
to k takové malé kvétince, poupdtku. BohuzZel i tady se miiZe stit, Ze kytky pfelijete a
ona uhnije, nebo ji dostatecné nezalijete a ona uschne. To je ten okamzik, kdy student
poznd sdam, nebo je mu to feCeno naplno, Ze by mél jit o diim ddle, Ze to co zatim déld,
neni to pravé ofechové.

15. Co vam osobné dava uceni? Setkavani s mladsimi fotografy?

Ptizndavam se, Ze jsem rdd, Ze jsem kantor a Ze mohu ucit. A jsem velmi rad,
Ze mohu ucit svou oblibenou optiku. Moje vyuka se neomezuje pouze na dobu dvou
hodin ptedndsky, ale jsem na katedve vétSinu tydne a to i ve dnech, kdy nemdm
kontaktni vyuku. Sleduji, jak studenti rok od roku rostou, jak se méni jejich rukopis
prdce, a jsem rdd, kdyZ mohu sem tam k tomu pfispét.

S mladsimi fotografy se stykdme na katedve. Jednak se vraci nasi absolventi na
katedru, zvou nds na své vystavy. Mladé, a nemusi to byt jen nasi absolventi, zveme
na workshopy a ndsledné besedy se stdvajicimi studenty.

Ja sam se osobné stykam i s tzv. amatérskymi fotografy a filmari, protoZe fadu
let organizuji fotografické soutéze ve Zliné, jejichz poroté predseddm. Soutéz se kond
jednou za dva roky, pofada ji Muzeum jihovychodni Moravy spolu s Klubem H + Z
pod ndzvem: ,,Co jsme na svych cestich vidéli a ostatni presli” a z filmovych porot
napt. Rychnovskd 8, kam jezdim vadu let a rad.

16.  Jak probiha Vase vyuka?

Jako ukdzku Vim posilam dvé obrazové predndsky z optiky — jedna je tivodni
k historii, druhd je ke konci kurzu, kdy hovofime o snimacich objektivech. Jednotlivé
obrazy jsou promitany béhem predndsky a po predndsce je v tomto komprimovaném
tvaru 6 obrazii na strance dostanou studenti na své e-mailové stranky spolu s dalsim
studijnim textem. Tyto materidly jsou pak, doplnéné ptislusnou literaturou,
zikladem k samostudiu k dilCi zkousce.

Ta probiha formou pisemného testu, kdy v optice je jedno sto otizek s
moznosti odpovédét primo nebo vybérem z odpovédi A-D (téch je vétsina) nebo
student odpovidd doplnénim nidkresu. Doba na test je 150 minut, ale jiz po hodiné
zacinaji studenti dokonceny test odevzddvat. Aby ziskali hodnoceni alespori E, musi
odpovédeét minimalné na doé tietiny otazek spravné.



Proni opravny termin je opét formou pisemného, pozménéného testu, az
druhy opravny termin je ustni, kdy si na zacditku student vytahne otazku, ve které
jsou zastoupeny vsechny predndisené obory optiky po jedné otdzce.

Rad konstatuji, Ze druhy zkusebni termin z optiky sice do STAGu vypisuji,
ale nemusim jej absolvovat.

Obdobné to je i v dalsich mych predmétech, kdy predndsenou latku provizim
jednak obrazy statickymi (fotografiemi a ndkresy), ziskanymi z odbornych ucebnic,
publikaci a casopisii, ddle pohyblivymi schématy, jez se daji ziskat staZenim napfr.
z Wikipedie, jednak celou fadou video ukdzek s casem maximadlné do 5 minut, které
mdm ve svém bohatém archivu. Ani byste nevéfili, co se dd vSechno stahnout z TV
kandlii, nap?. CTV I1., Spektrum, Discovery channel, National geographic channel, a
treba i z Novy. Chce to jen trochu trpélivosti pfi studiu programu a umét stahovat a
sttthat. Toto nastésti umim, vZdyt jsem z filmaiské rodiny, kde skolni film vznikal.



Ing. Roman Sejkot

1. Co Vas privedlo k fotografovani? Proc jste si zvolil pravé tento
umeélecky obor?
Ndhoda, zvidavost, zaujeti technologii. Zacalo mé to ihned bavit a fotografie
mé bavi dodnes.

2. Jak jste se stal pedagogem na UTB? Jaka byla Vase cesta k povolani

pedagoga?

Po smrti pana Dvotidka jsem dostal nabidku od pana Prokopa, zda bych
nevzal vyuku misto ného.

Fotografii jsem ucil uz diive napt. na Fakulté socidlnich véd UK, na Prazské
fotografické skole a na workshopech v CR i mimo nasi republiku. Hostovact
predndsky jsem mél nap¥. na VSUP a FAMU.

3. Pfipravujete néjakou vystavu ¢i publikaci?
Ano.
4. Kde hledate inspiraci p¥i tvorbé novych praci?

Inspiraci nehleddam, ona si mé nachazi sama. Kdykoliv a kdekoliv.

vvvvvv

na ARF?
Ano, s vyhradou.

6. Jak velkou dilezitost prikladate v tviirci praci vzdélani?
Obrovskou.
7. Vyucoval jste studenty s mnoha rtiznorodymi zajmy. Co pro Vas

vvvvvv

Ucit je vyuzivat tehdy zcela novou technologii tviiréim zpiisobem.

8. Jak hodnotite z pohledu vyucujiciho dnesni studenty?
Soucasné studenty na UTB nezndm.

9. Jak se Vasi studenti vyrovnavali s pfipadnou kritikou?

Jak kdo. Mdloktery student si uvédomuje specidlni postaveni VS pedagoga.
Ucitel je kromé zdroje informaci také inspirdatorem, medidatorem, konstruktioni
opozici, chapajicim klientem a samoziejmé i drabem, neb terminy se dodrZovat musi.



Na redlnou a nesmlowvavou kritiku studenti narazi aZ v praxi, kde uz jim nikdo
nebude nic vysvétlovat. Klientem uz nebude chapajici pedagog.

10. Cim je ARF FMK UTB ve spektru fotografickych skol specificky?
Na jakou oblast se soustfeduje koncepce studia?
Uz par let na skole neucim, odesel jsem tenkrat z rodinnych diivodii. TakZe
nevim, jakd je soucasnost.

11.  Jaké byly pozadavky pro pfijeti a podminky studia? Byla Vase
kritéria spolehliva?
Objektivni a narocnd. Snad ano. To se pozndvi az v letech studia, jestli
student napliiuje predstavy pedagoga. A po dalsich letech jeho samostatné price.

12.  Jak byli Vasi absolventi vybaveni pro konkurenéni prostfedi
v reklamé?
Tehdy dobie, snad je tomu tak i ted.

13.  Kde mohli Vasi absolventi nalézt uplatnéni?
V reklamni a umélecké fotografi, ale i mimo tento obor, v polygrafii, v
obrazovych médiich atd.

14.  Jak jste hodnotil zavérecné prace studenti ARF?
Objektivné. Nikoho jsem neprotéZoval, nikomu neubiral. Praxe po skole je

tézsi.

15.  Jak casto jste pfehodnocovali strukturu Vaseho studijniho
programu, zaméteni aktivit ARF a zaméfeni potfebam praxe?
Priibézné. Thned jsem studenty seznamoval s nejnovéjsimi informacemi.

16.  Byla témata ro¢nikovych praci striktné ur¢ena osnovami nebo jste
reagovali na mentalitu ro¢niku?

Osnovy (vyucovaci plan) nejsou bohémskou barovou bdsni. Z vétsi cisti je
potieba je dodrZovat, z mensi Cdsti je moznd improvizace. Studenti dnes maji
moznost presné zndt skladbu celého studia a naopak by nékteri mohli byt velmi
rozezleni, Ze obsah studia, na které se hlasili, nebyl dodrZen.

17.  Jaky je Vas osobni pohled na uzitou, tedy reklamni a modni
fotografii?
Pozitivni. Celosvétové profesiondlové produkuji asi 99% reklamni fotografie.
Na umeéni zbyvd to 1%.
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20. Coje podle Vas nejdulezitéjsi studenty naucit? (Napt. zvladnuti
femesla, laska k médiu...)
Zvidavosti, poctivosti, presnosti, spolehlivosti...

21.  Co vam osobné dava uceni? Setkavani s mladsimi fotografy?

Financné nic. Ani po 20 letech od pdadu socialismu se Zadna z vlad neukdzala
byt dostatecné konzervationi, pravicovou a podnikavou, aby investovala dost penéz
do Skolstvi. Bez vnitiniho pudivého pocitu, ktery je ovsem Cas od casu narusovin
potiebou Zivit rodinu, Ze je dobré preddvat mladsim lidem vlastni specidlni znalosti,
bych neucil. Snad bych mél dodat, Ze jsem vZdy pouze ptijimal nabidky k vyuce na
riizmjch VS (nyni piisobim na FEL CVUT v Praze).

22.  Jak probihala vase vyuka?
Svobodomysiné.



Mgr. Jifi Visek

1. Co Vas ptivedlo k fotografovani? Proc jste si zvolil pravé tento
umeélecky obor?
V roce 1976 jsem byl po talentovych zkouskdch zatazen na obor fotografie
na SUPS v Brné. Vyucujici K. O. Hruby a A. Hinst.

2. Jak jste se stal pedagogem na UTB? Jaka byla Vase cesta k povolani
pedagoga?

V roce 1998 odesel z oboru Pavel Dias. Oslovil mne pan Regal a Jana
Smahelovad. Rok jsem vedl ateliérovd cviceni a prednasku dokumentdrni fotografie na
tehdejsim Institutu reklamni tvorby a marketingu VUT Brno ve Zliné. Pedagogem
fotografie jsem se stal v roce 1988 na SUPS v Brné, kdyZ mne o spoluprdci poZddal
Viadimir Zidlickyj a odchizel Pavel Dias.

3. Pfipravujete néjakou vystavu ¢i publikaci?

V zdti probéhne kolektivni vystava fotografii ve Vyskové — kurdtor
je fotograf Jiti Foltyn. Samostatnad vystava se chystd v Uherském Hradisti v
detaSovanyjch prostordch UTB ve Zliné.

4. Kde hledate inspiraci p¥i tvorbé novych praci?
V bézném Zivoté.

vvvvvv

na ARF?
Neni diilezité jestli jsem byl spokojen jd. Vysledky at posoudi
jini. Ostatné byl jsem na IRTMK kratce.

6. Jak velkou diilezitost prikladate v tvaréi praci vzdélani?
Tu nejdiileZitéjsi.

7. Vyucoval jste studenty s mnoha riiznorodymi zajmy. Co pro Vas
U mé vyuky slo o technickd cviceni prejatd z FAMU. Riiznorodost se
tolik neprojevovala jako u volné tvorby, kterou vedli kolegové.

8. Jak hodnotite z pohledu vyucujiciho dnesni studenty?

Jsem uz 21 let na SUPS Brno, nyni SSUD Brno, a také na Fakulté
Informatiky Masarykovy univerzity. Studenti se vyrazné neméni. Méni se
technologie a typ vyuky vzhledem ke kazdé skole.



9. Jak se Vasi studenti vyrovnavali s pfipadnou kritikou?

Stiedoskoldci mé vrazdi pohledem. Vysokoskoldci na fotografické
Skole jsou sebevédomi a suverénni. Na nefotografické skole jsou vdécni za
zakladni informace.

10. Cim je ARF FMK UTB ve spektru fotografickych skol specificky?
Na jakou oblast se podle Vas soustfeduje koncepce studia?
Na to se zeptejte prof. Pavla Diase a doc. Jaroslava Prokopa. Bylo
by zjednodusujici hovotit jenom o reklamé jako napt. na ITF Opava jenom o
dokumentdrni fotografii.

11.  Jaké byly pozadavky pro pfijeti a podminky studia? Byla Vase
kritéria spolehliva?
Model ptijimacich zkousek v mé dobé odpovidal béznym postupiim na
ostatnich skolach. Kritéria byla spolehliva.

12.  Jak byli Vasi absolventi vybaveni pro konkuren¢ni prostfedi v
reklamé?
Absolventy které jsem potkal patfili mezi proni studenty nového oboru. V
odbornych kruzich panovala skepse.

13. Kde mohli Vasi absolventi nalézt uplatnéni?
Podle Jaroslava Prokopa je uplatnéni v oboru fotografie u posledniho
rocniku 80%.

14.  Jak jste hodnotil zavérecné prace studenti ARF?

Jsem zvdn jako oponent a priace mohu sledovat od pocdtku Skoly.
Fotografické soubory jsou srovnatelné s vysledky fotografickych kol (viz katalog
Devitd sklizer1). U teoretickych praci jsem konzervativni a preferuji badatelskou a
objevnou prdci na téma dosud nezpracovanych osobnosti. A tak se mi introspektioni
a exhibicionistické prdce nezamlouvaji.

15.  Jak casto jste pfehodnocovali strukturu Vaseho studijniho
programu, zaméteni aktivit ARF a zaméfeni potfebam praxe?
Nemél jsem tu Cest pracovat déle a prehodnocovat studijni program.

16.  Byla témata ro¢nikovych praci striktné uréena osnovami nebo jste
reagovali na mentalitu roéniku?
Samoziejmé pri zaloZeni oboru proni studenti formuji vyrazné tvdf ateliéru.



17.  Jaky je Vas osobni pohled na uzitou, tedy reklamni a médni
fotografii?
Je to zdvaznd a odbornd prdce, kde se da prosadit osobni invence a volnd
tvorba.
20. Coje podle Vas nejdulezitéjsi studenty naucit? (Napt. zvladnuti
femesla, laska k médiu...)
Jedno kritérium vyslovil prof. Pavel Dias, ptedstavitel humanistické
fotografie: , Student musi byt predevsim clovékem.”

21.  Co vam osobné dava uceni? Setkavani s mladsimi fotografy?
Je to moje profese i ziliba.

22.  Jak probihala vaSe vyuka?
Byl jsem v ateliéru osobné pritomen a p¥ipraven pomoci radou i cinem.
Tak jsem pracoval i na FAMU v devadesdtych letech.
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O, & 1. Pavel Dias O, & 2. Pavel Dias
Korydany, nedatotino Priata, 1969

(Wi, & 3. Pavel Dias Obr £ 4. Pavel Dias
£ Okl Zivol mésta, Brao, 1956 Diorriorey, 7956



Obr. & 5. Pawel Dias
Livot mésta, Brmo, 1957

Obr. & 6. Pavel Dias
Fozlowdeni s Janem, Pritha, 199
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O, £, 7. Pavel Dias
Vigehodni Slopesko 1979
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(W, ¢, 8. Pawvel Dias
Kartigo, 1965



O & 9. Pawvel Dias
Sirokorozchodnd, 1967

Cher, €. 10, Pavel Dias
T dostohu, medatomdnoe



Obr & 11, Pavel Dias
Z cyklu Torzo, 1975
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O, & 12, Pavel Dias
£ cyklu Torzo, Auschivifz, 1965



CHer £ 13, Pawvel Dias
£ cyklu Torzo, 1965

Ofr & 14, Pavel Dias
£ cyklu Torzo, 1963
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Obr. & 15. Pavel Dias
£ cykiu Torzo, Auschivitz, 1995



O £ 16, Pavel Dhas
Todr destiln, tedabotving

Obr: & 17, Pavel Dias
Tvdr dostihn, nedatovdmne



Cbr. £ 18, Jaroslav Prokop

Bz mifzen, medatovdno



Labr. £ 19, Jaroslav Prokop
Bez mizen, mediabowine



Obr. £, 20, 21. Jaroslav Prokop
Ber nazon, nedatoning



O &, 22. Jaroslav Prokop
Bez nizon, nedofoing



Obr. ¢, 23., 24. Jaroslav Prokop
£ kmihy Kofan, 1. @ Braunové. Akropodis, Prafa 1999,



Chr. £ 25. Jaroslav Prokop
£ knihy Dhebskid, Gabrriedn a kol. ; Pribéh PraoZskéfo hradu.
Sprioa Prafskéhio hradu, 2003 Praha.



Obr. . 26. Jaroslav Prokop
Z kmity Dubskd, Gabriela a kol. ; Pfibéh PraZskéto hradu
Spriva Pratského fradu, 2003 Prata
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Obr. . 27, Jaroslav Prokop
£ kit Dubska, Gatrrieta a kol. @ Pritth PraZskdtio fradu
spriava Pradskcho hrade, 2003 Praka.



O, ¢, 28. Jaroslav Frokop
Z knihy Dubskd, Gabriela a kol. ; Pfibéh PraZského hradu,
Sprdon PraZskeho hradu, 2003 Priha



Obr. . 29,, 30, Jaroslav Prokop
rekdammt foorba, nedalomdno



Obr. . 31., 32. Jaroslav Prokop
reklammt foorbn, medalomdno



Obr. ¢ 33. Jaroslav Prokop
rekdamd toorba, nedalowine



O, & 34. Tomas Dvofak
Bez mizvn, nedalowino




Obr. & 35. Tomas Dvofak
Bez mizon, medalowdno




Obr. & 36. Tomas Dvorak
Bez mizoni, medal oo




(Ner. & 37, Tomad Dvofik
Bez niizen, nedatoodno



O & 38. Tomas Dvorak
Bez mrizen, nedatooino



Obr. £ 39. Tomas Dvorfak
Bez mizon, medalowdno




Obr. . 40., 41., 42, 43. Tomd& Dvofik

Bez mizvu, medatowdno



(e &, 44, Tomas Dvorak

Bez mizo, medalotdno




Obr. . 45. Tomad Dvoiik
Ber mibzon, medafotdno



Obr. £ 46., 47, Jan Jindra
£ dokumenbdrni publikace Silpestr v hotelu Jalfa, 1954



er, & 48 Jan Jindra
Z knihy Skvaril, Richard: Dobé navzdory.
Uirtns prchies, Prafa 1990,

Obr, & 49 Jan Jindra
£ knihy Skvafil, Richard: Dobé narvzdory
Chrbis pictos, Praha 1990



Obr. & 50, 51., 52. Jan Jindra
Odchod sovétskych vajsk, 1990-91



Obr. & 53, Jan Jindra
rekiimni toorba, nedatoudno

O, €. 54. Jan Jindra
reklanend toerba, medafowndno



b, & 55, Jan Jindra
rekliimnt Bporka, nedatowdno
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Ohr, £, 56, 57. Jan Jindra
£ kmily Mahwatoon, fudita: Na cestitch s Franzem Kiafkon,
Acadernia, Praha 2009,
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Orr. £, 58., 59, Jan Jindra

£ knihy Matydfowd, Judite: Na ceshiich s Franzem Kafkou,

Agademin, Praka 2008,



Obr. £. 60. Tomas Pospéch
£ oykln Krajinky, jpg, 2002-2004

Obr. &, 61. Tomas Pospéch
£ cykin Dilema éct, 1997



Obr. & 62., 63. Tomas Pospéch
Z cyklu Lidé Hlulinska, Bolatice, 1995



Chor. €. 64, 65. Tomas Pospéch
£ cyldn Vézmice Rynovice, 1999



Obr. & 66, 67. Tomas Pospéch
Lidé v obrazech, Hranice, 20070-2005
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Obr. . 68., 69. Tomas Pospéch
Lidé v obrazech, Hranice, 2007-2005



Chor. ¢, 70., 71. Tomas Pospéch
Lidé v obrazech, Hranice, 20070-2005



Obr. . 72., 73. Tomas Pospéch
Lidé v obrazech, Hramnice, 20070-2005



br. ¢, 74., 75. Tomas Pospéch
Lidé v obrazech, Hramnice, 20070-2005



Obr, £, 76. Tomads Pospéch
Lidé v obrazech. DOST, Hranice 2001,

M. &, 77., 78. Tomas Pospéch
Kalendidf 2004. LG. Philips Displays, Hranice 2004,
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Cbr, . 81, 82 Roman Sejkot
O sporfovci, 1994



Cibr. . 83., 84. Roman Sejkot
O sporfovc, 1994



Obr. & 85, 86, Roman Sejkot
O sporfovc, 1994



Clbr. & 87, 88, Roman Sejkot

sporiotey, 1994
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Ofr. & 89. Roman Sejkot
Rovmarttie kdmem, 1988
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Obr. £ 90, 91. Roman Sejkot
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Obr, . 92, 93, Roman Sejkot
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Cier. €. 95, Jin Visek
Tan Skicel, nedatorino

Oy, & 96, Jift Visek
Greistar Brom, nedatomdmo



CMer, & 97, Jifi Visek
Bez nidzon, nedatotdno

L-‘

N, . 98, Jin Visek
Jiene Lanciimann, neantomamno



Obr. £.99. Jifi Visek Obr. & 100, Jifi Videk
Sony Halas, nedatowino Letec, nedatowing

Obr. & 107, Jifi Visek Obr. £ 102, Jifi Visek
Vilem Retchmann, nedatotino Ludvik Kundera, nedatoudno



Or, ¢ 103, 14, Lubomir Anéinec
L cykin Hromadna doprava, 2001



Obr. & 105, 106 Lubomir Anéinec
£ cyklu Hromadnad doprava, 2001



by, £ 107, 108, Jana Smahelova
£ knitny Smahel, Rudolf a kol, © Vilehrad.
Matice cyrilemetodéiskid, Olomone 1991,

Cher. & 109, T10. Jana Smahelova
£ knihy Bracht!, Zdendk a kol.; fesenicko.
Cesta, Brmo 1996.
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Streit Jindfich
Svolik Miro
Visek Jiri
Vickova Tereza
Vojtéchovsky Miroslav
Wild Viviane
Winde Jorga

Zhot Petr

28

117

92

79

97

84

40, 61-62, 74, 89, 127-128, 131

64, 127

64,71, 95, 100, 103

117

75,127-130

55, 58, 59

34, 131

50

50, 56

28
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